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Twarz i cien

Justyna Kowal

Szczeliny. Kobiety w sztukach performatywnych we Wroctawiu, 6-9 marca 2025

Jak co roku w marcu wroctawski Instytut im. Jerzego Grotowskiego stat sie
centrum kobiecej dziatalnosci artystycznej. W programie czwartej edycji
festiwalu Szczeliny. Kobiety w sztukach performatywnych, organizowanego
pod opieka kuratorska Moniki Wachowicz, znalazto sie dziesie¢ wydarzen.
Oproécz roznych dziatan performatywnych (teatralnych, choreograficznych,
muzycznych i wizualnych) widzom zaproponowano takze wernisaz wystawy
fotograficznej i projekcje filmu dokumentalnego, potaczonego z dyskusja z

tworczyniami oraz jego bohaterka.

Idea Szczelin pozostaje niezmienna - festiwal jest przestrzenia
zarezerwowanag dla ekspres;ji artystycznej kobiet oraz indywidualnych i
zbiorowych herstorii, jednak kazdej edycji towarzyszy rodzaj nieformalnego

hasta przewodniego. Dominanta tegorocznej edycji stat sie ogien, rozumiany



jako sita formujaca i niszczaca, a przede wszystkim pozwalajaca na podwdjny
oglad rzeczywistosci, w swietle i zacienieniu. Ten ostatni aspekt byt w
Szczelinach szczegdlnie widoczny. Préoba uporzadkowania i intuicyjnego
sklasyfikowania festiwalowych wydarzen doprowadzita mnie do jeszcze
innego wyraznie wybijajacego sie motywu - swoistego paradoksu twarzy,
ktora z jednej strony sygnalizuje niezmienna tozsamos¢, z drugiej - stale

ulega zmianom i pozwala przyjmowac¢ maski.

Festiwal otworzyt wernisaz fotografii Joanny Nowickiej Portret kobiety.
Kilkupietrowa klatka schodowa gtownej siedziby Instytutu we wroctawskim
Rynku zostala przemieniona w galerie sztuki, w ktorej zawisto trzydziesci
dziet. Katowicka fotografka realizowata w latach 2021-2023 cykl sesji
zdjeciowych, podczas ktérych portretowata kobiety z doswiadczeniem
onkologicznym w roznych stadiach choroby. Czarno-biate portrety sa
estetyczne i wysublimowane, na najprostszym poziomie recepcji mozna o
nich myslec¢ jako o probach uchwycenia kobiecego piekna. Zdjecia to wynik
dlugofalowej pracy, pewnego rodzaju finatowy spektakl. Dziatalnos¢
Nowickiej i historie portretowanych przez nig bohaterek byly procesem
twérczym, podczas ktérego zawiazata sie siostrzana wspdlnota o wielu
funkcjach: terapeutycznej, artystycznej, towarzyskiej. ,Ptaczemy razem i
$Smiejemy sie razem” - tak o grupie mowita Nowicka podczas wernisazu. Pod
kazdym portretem widnieje wybrane przez jego bohaterke motto, cytat lub
autorska fraza, nazywane przez Nowicka ,stowami na zycie”. Jedna z
bohaterek wybrata zdanie Jolanty Brach-Czainy, duchowej patronki Szczelin:
,1m mocniej wstrzgsa nami zycie, tym mocniejsza jest nasza w nim

obecnosc¢”.

Program Szczelin zaproponowat widzom narracje o przemianach twarzy,

procesie uspojniania tozsamosci i idgcej za nim dynamice procesu



twdrczego. Projekcja filmu Twarze Agaty w rezyserii Matgorzaty Kozery
poprzedzata dyskusje zatytutowana Niose w sobie tysiqce twarzy z udziatem
rezyserki, Joanny Nowickiej i bohaterki dokumentu - artystki wizualnej Agaty
di Masternak. Prace Kozery - laureatki Ztotego Lajkonika na Krakowskim
Festiwalu Filmowym (2023) - trudno nazwac¢ klasycznym dokumentem czy
dokumentalng biografig, w ktorej czujne oko kamery sledzi bohatera.
Rezyserka wykorzystuje wiele odmian filmowego jezyka, od poetyckich,
teatralizowanych scen, rozgrywajacych sie w sterylnej sali operacyjnej i
zarejestrowanych na potrzeby filmu, po amatorskie nagrania di Masternak,
krecone telefonem komorkowym. Z tego kolazu wytania sie narracja o
artystce i jej dziele. W wieku szesnastu lat di Masternak dowiedziata sie, ze
na jej twarzy rozwija sie AVM, czyli malformacja tetniczo-zylna - lekarze
dawali jej maksymalnie dwa lata zycia. W ciagu ostatnich dwudziestu lat
przeszta ponad trzydziesci operacji, a kazda z nich zmieniata wyglad jej
twarzy, od zwyktej opuchlizny po znaczne zmiany ksztattu. Artystka zmaga
sie z bolem, ciaglym zagrozeniem $Smiercig. Z narracja o chorobie i nowych
twarzach przeplata sie opowies¢ o niezwyklym rozwoju osobowosci tworczej,
artystycznych motywacji, dojrzewaniu warsztatu i ewolucji technik, jednym
stowem - przemianach oblicza di Masternak jako artystki. W filmie
szczegOlnie uwydatniony jest cykl malarski Twarze ocalonych. Rozmowy di
Masternak (i powracajace pytanie ,kiedy ludzie decyduja, zZe chca zy¢?”) z
tymi, ktorzy przezyli piekto obozow czy powstania warszawskiego, sa
dostowna kanwa serii akwarelowych portretéw. Nastepnie widz obserwuje
proces powstawania obrazéw, wynurzania sie konturéw wizerunkow z
barwnych, wodnistych plam. Drugim istotnym cyklem, ktérego powstawanie
widzowie podgladaja, sa Wielkie Gtowy. Ogromne ptdtna (o wymiarach dwa
na dwa metry) zapelhione sa dziesiatkami twarzy znajomych, przyjaciot i

rodziny artystki; niektore z nich sa zaledwie konturami, inne przypominaja



rozmyte cienie, jeszcze inne namalowane zostaly z niemalze fotograficzna
doktadnoscia. Na stronie internetowej artystki mozna przeczytac, ze
formalna réznorodnos¢ twarzy to ich ,stadia widzialnosci” i ,stany
zagtuszenia”. Wielkie Gtowy badaja wplyw jej choroby na nig sama i
otaczajacych ja ludzi'. Di Masternak byta zaproszona do udziatu w
Szczelinach ze swoim - jak gtosita festiwalowa zapowiedz -
,performansem/instalacjg”’, réwniez zatytutowanym Wielkie Gtowy, podczas
ktérego publicznosé miata by¢ naocznym swiadkiem jej procesu tworczego. Z
przyczyn losowych nie mogta pojawic sie na tegorocznych Szczelinach (w
dyskusji wzieta udziat w trybie online), ale mam nadzieje, ze performans

zagosci jeszcze w Instytucie.

Prezentowana w Studiu na Grobli instalacje performatywna Anny Stellar
zatytutowana Wszystko robisz Zle wpisatabym w artystyczna koncepcje
analizy relacji matka-corka, tematycznie zblizona do Utworu o Matce i
Ojczyznie Bozeny Uminskiej-Keff lub Gardenii Elzbiety Chowaniec. Dziatanie
Stellar jest statyczne, opiera sie na bezruchu. Widz styka sie z opowiescia o
wzajemnym Zalu, narzuconych spotecznie powinnosciach i przemianach
generacyjnych. Podczas pétgodzinnego seansu Stellar (ktorej cate ciato
pomalowane jest ztota farba) lezy nieruchomo w namiocie o Scianach z
firanek, wypelmionym rodzinnymi pamiatkami i zdjeciami. Z offu styszymy
rozmowe matki z corka. Matka bezlitosnie krytykuje corke, jej styl zycia,
prace, sposob prowadzenia domu i wychowywania dzieci. Syn chodzi
nieuczesany, nie nosi ubranek, ktore dostat od babci. W mieszkaniu cérki
panuje wieczny batagan, w dodatku ta zyje z ojcem dzieci bez slubu.
Narracje dopelniaja ciggte poréwnania ze wzorowym i uporzadkowanym
zyciem innych (synami znajomych matki lub bratem). Matka narzuca corce
swoja wizje swiata, choc¢ ta dotyczy realiow spotecznych, ktore juz

przeminety. Zarzuca jej indywidualizm i egoizm - kiedy kobieta zostaje



matka, powinna bezgranicznie poswieci¢ sie dla dzieci. Dwoch
Swiatopogladow nie da sie pogodzic¢, a potgodzinna rozmowa, podczas ktorej
corka rzeczowo i spokojnie ttumaczy matce swoje postepowania, nie
prowadzi do zadnej realnej komunikacji. Matka ,wie lepiej”, ,méwi wszystko
w dobrej wierze, a nie na ztos¢”, a corce ,nie mozna nic powiedzie¢, bo od
razu sie obraza”. ,Typowos¢” rozmowy jest niezwykle poruszajaca, bo nadaje

jej uniwersalny charakter.

Scena na Grobli goscita takze Katarzyne Pastuszak i Joanne Dude z ich
opowiescia ,0 dialogu, o stawaniu sie innym wobec innego, o byciu pomiedzy
jednym i drugim, a takze o byciu jednoczes$nie jednym i drugim”’.
Performans 2, czes¢ autorskiego projektu Pastuszak pod nazwa 33 33 33,
ciekawie angazowat publiczno$¢ w przebieg dziatan scenicznych. Przed
rozpoczeciem widzowie zostali poproszeni o napisanie na karteczkach
swoich pomystow na to, co chcieliby zobaczy¢ na scenie. W performansie
Pastuszak odpowiedzialna byta za ruch i choreografie, Duda za muzyke i cata
strukture foniczng, improwizowana za pomoca sprzetu elektronicznego,
miedzy innymi samplera. Po krétkiej etiudzie ruchowej i pierwszej
improwizacji muzycznej Pastuszak wybiera widza i tworzy ruch wokét jego
pomystu, a na jej dziatanie odpowiada muzyka Dudy. Po chwili role sie
odwracaja - to kompozytorka wybiera karteczke, interpretuje muzycznie
napisang na niej mysl, a Pastuszak, choc jej nie zna, improwizuje
choreografie. Rodzi sie pytanie, czego wtasciwie jesteSmy swiadkami i
uczestnikami: przypadku, gry, szczegdlnej nici porozumienia, opierajacego
sie na rytmie muzyki i ciata? Relacje partnerskie pomiedzy performerkami i
zaangazowanym w zabawe widzem komplikuja sie jeszcze bardziej, kiedy

obydwie losowo wybieraja po jednej karteczce, co oznacza, ze symultanicznie



beda improwizowac¢ dwie osobne idee. Jakie znaczenie ma wéwczas
anonsowany w opisie dialog i stawanie sie wobec innego? Czy w prawdziwym
dialogu funkcja muzyki wobec ruchu i ruchu wobec muzyki powinna
sprowadzac sie do ilustrowania i wzajemnej kompatybilnosci? 2 to spotkanie
z dwoma osobnymi podmiotami tworczymi, postugujacymi sie odrebnymi
jezykami, ale jednak funkcjonujacymi w intuicyjnej symbiozie. Za kazdym
razem obraz scenicznej ekspresji wydaje sie zachwycajaco spdjny, co nie
zmienia faktu, ze widz chciatby wiedzieé, co znajdowato sie do wylosowanej
karteczce. Zwyczajna ciekawosc i che¢ porzadkowania utrudniajq poddanie
sie energii i rytmowi wyobrazni dzwiekowej Dudy i eklektycznej choreografii

Pastuszak.

W 2 - oprécz ruchu i fonosfery - zachwyca jeszcze jeden element wizualnej
struktury: wykorzystanie projekcji wideo i oswietlenia. Hipnotyzujace,
dzielace sie jak komdrki okregi wyswietlane na tylnym prospekcie na
poczatku performansu czy podswietlone z poziomu sceny piteczki, rzucajace
ogromne cienie na wnetrze scenicznego pudetka - to elementy, ktére
przywodza na mysl tematyke tegorocznych Szczelin. Ruch zacieniania i
oswietlania w festiwalowych performansach nie petit tylko funkgji
technicznych czy dramaturgicznych, a stuzyt kreowaniu i opowiadaniu
scenicznych swiatow. Rdzowe neony - kojarzace sie raczej kiczowato i
,estradowo” - w Kobiecie, w ktérq wpisane jest koto, kantacie
performatywnej Rity Janowskiej i Mai Miro, stworzyty emocjonalny kontrast
z ciemnoscia i zimnym, niebieskim swiattem. Dolne oswietlenie makiety
zrujnowanego miasta w poruszajacym Lamencie Aurory Lubos stato sie
asemantyczna hiperbola - cienie zbombardowanej Gazy wypeity cata Sale
Teatru Laboratorium. Roli Swiattocienia i kompatybilnych z nim projekcji
wideo w poruszajacym, autobiograficznym Rapeflower Hany Umedy mozna

by poswiecié¢ osobny esej. Performerka prowadzi widzéw przez opowiesc o



przemocy seksualnej, uwiktaniach miedzykulturowych, uzupetmiona
animowanymi projekcjami obrazéw Caravaggia (miedzy innymi Judytq
odcinajqgcq gtowe Holofernesowi, na ktorym piciowy schemat przemocy jest
odwrdcony) i subtelnym cieniem, tak istotnym dla azjatyckich sztuk

widowiskowych.

Doprowadzone do mistrzostwa operowanie osSwietleniem i cieniem stato sie
jednym z gtownych scenicznych srodkow narracyjnych w najciekawszym
wedtug mnie wydarzeniu Szczelin - performansie Eleni Ploumi
zatytutowanymMisslightenment. W programie performansu artystka opisuje
intymna motywacje swoich dziatan artystycznych: urodzita sie i wychowata w
konserwatywnej Grecji, kultywujacej ,systemowy seksizm”. Trzy lata temu w
z pozoru liberalnej i postepowej Holandii - gdzie obecnie mieszka i pracuje -
siostra jej znajomej padta ofiarg morderstwa. Ploumi pisze: ,Kobietobdjstwo
nie jest przypadkowym aktem; jest przyktadem patriarchalnej przemocy
kultywowanej w spotecznym Srodowisku, ktére je usprawiedliwia i

»*, Za kilkudziesieciominutowym performansem i ekspresja ciala

reprodukuje
kryja sie miesiace pracy badawczej. Ploumi przygladata sie wybranym
watkom z historii i wielkim narracjom z punktu widzenia krytyki
feministycznej i konsultowata sie z Feniks Emancipate Center w Tilburgu i
De Blauwe Maan’. Niezwykle podoba mi sie przemyslana poetyka tego
krétkiego wstepu, w ktorym Ploumi wykorzystuje metaforyke i frazeologie
zwigzang ze Swiattem: ,rzucié na cos$ swiatto” (to bring sth to light),
»,wyciggac¢ na Swiatto dzienne” (giving light to) czy ,rzucac cien”
(overshadow sth). Z programu dowiadujemy sie roéwniez, ze bezposrednimi
inspiracjami performansu byly postaci ,wykletych” kobiet, ktére nie

dostosowaly sie do narzuconych im spotecznie rél: Hypatia z Aleksandrii,



bohaterki holenderskiego ruchu oporu podczas II wojny Swiatowej i Victoria
Marinova, butgarska dziennikarka sledcza, zgwatcona i zamordowana w
2018 roku. Jednak dominujaca role odgrywa postaé, ktora najtatwiej w czasie
trwania performansu zidentyfikowaé - mitologiczna Meduza. Performans
Ploumi ze wzgledu na forme i srodki dzieli sie na dwie zasadnicze czesci:
pierwsza opiera sie na ekspresji ruchowej, a druga na stowie. Obydwie czesci
spina gra cieniem i multimedialng wizualizacja. Przez wiekszos¢
performansu kostiumem Ploumi jest sfunkcjonalizowana nagos¢ (od czasu do
czasu ostaniana fioletowa chusta, miekko okrywajaca ciato), przywodzaca na
mysl seksualizujace meskie spojrzenie. Jednoczesnie nagos¢ umozliwia
widzowi sledzenie napiecia kazdego miesnia ciata, dyscypliny ruchu i
ocierajacego sie o akrobatyke i kalistenike warsztatu Ploumi. Performerka
spedza kilkadziesiat sekund w pozycji stania na przedramionach, sprawnie
balansuje na rozktadanej drabinie, ktora jest jej gtownym rekwizytem.
Dziatania performerki funkcjonuja na kilku planach; cien jej ciata rzucany
jest na tylna sciane Sali Teatru Laboratorium. Na tej samej Scianie
wyswietlane sa wizualizacje, zaprojektowane w taki sposob, jakby same byty
cieniami ludzi i obiektéw, ktore nie towarzysza Ploumi na scenie. Cien jako
medium spojrzenia i sposéb zaposredniczenia wpisuje sie w porzadek odbicia
lustrzanego i sprytu Perseusza. Pojawienie sie Meduzy jest pomostem
pomiedzy czescig pierwsza a druga, w ktorej Ploumi opowie swoja wersje
mitu. Bedzie jej towarzyszyl ten swoisty teatr cieni zamkniety w dostowna
rame - rzeczywistos¢ odbicia widz rejestruje teraz przez przerwe pomiedzy
udami performerki, ktora stoi kilka centymetréw od projektora i zwraca sie
bezposrednio do widowni. Jej narracja o Meduzie wpisuje sie w odczytanie
rodem ze Smiechu Meduzy Héléne Cixous i porzadek feministycznych
reinterpretacji mitow piéra Madeline Miller czy polskich autorek tomu

Ziarno granatu. Mitologia wedtug kobiet (znajdziemy w nim opowiadanie



Zabawka bogow Katarzyny Boni, poswiecone Gorgonie i akcentujace te same
watki mitu, ktére podkresla Ploumi). Powszechnie znana wersja
archetypicznej narracji to meska opowies¢ o bohaterstwie Perseusza,
pomocy Ateny i zabiciu przerazajacego potwora. Ale potwdr stat sie
potworem, gdyz byt pierwsza usankcjonowanag kulturowo ofiara victim
shaming - Gorgona zostata ukarana za gwatt, ktorego dopuscit sie na niej
Posejdon w $wiatyni Ateny. Gniew bogini nie spada na sprawce, a na jego

ofiare, ktora, jak, podsumowuje Ploumi, na pewno ,sama tego chciata”.

Performans Ploumi to potezna dawka krytyki feministycznej, jednak w
Szczelinach co roku i z taka sama sita intryguje mnie jedna rzecz. Festiwal w
zatozeniu prezentuje sztuke kobiet: na scenie parytetu nie ma, za to jest na
widowni, co Swiadczy o wielogtosowosci Szczelin i postrzeganiu sztuk
performatywnych jako przestrzeni poszerzania pola widzialnosci i

konfrontacji genderowych punktéw widzenia.
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