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/ TEATR W KSIAZKACH

Noty o ksigzkach

Roman Komassa, Ja, Spartakus. Wplyw choreografii na
osobowosc¢ i kreacje tworczqg tancerza w oparciu o wlasne
doswiadczenia w pracy nad tytulowag rolg w balecie
»Spartakus” Arama Chaczaturiana, Wydawnictwo Naukowe

Silva Rerum, Poznan 2024

Ja, Spartakus to publikacja bedaca rozwinieciem pracy magisterskiej
tancerza i choreografa Romana Komassy, napisanej na zakonczenie jego
studiow w Akademii Muzycznej w Y.odzi. Komassa powraca w niej do
doswiadczenia pracy nad spektaklem baletowym Spartakus Arama
Chaczaturiana, wystawionym w Operze Baltyckiej w 1984 roku. Rola
Spartakusa, ksztaltowana pod okiem choreografa Jozefa Sabovcika, okazala
sie momentem przetomowym w karierze dwudziestotrzyletniego Komassy.
Autor, opierajac sie na wtasnych doswiadczeniach scenicznych, analizuje, w
jaki sposob rola w balecie Chaczaturiana wplyneta na jego rozwdj

artystyczny i osobisty.



Niewielka publikacja podzielona jest na kilka rozdziatow, ktére opisuja po
kolei proces tworczy autora, od inspiracji historia i popkultura (film Stanleya
Kubricka Spartakus z Kirkiem Douglasem), przez proby identyfikacji
psychologicznej z bohaterem, po ciezka, fizyczna prace na sali baletowej.
Komassa, skupiajac sie na subiektywnym wymiarze tworzenia postaci,
podkresla emocje, ktore towarzyszyty mu podczas spektaklu - ptacz w
kulminacyjnej sceny Smierci Spartakusa na krzyzu i triumf po zauwazeniu
wzruszonej reakcji widowni. Ciekawa refleksja jest to, ze identyfikacja z
bohaterem przyszta wraz rozpoznaniem podobienstw miedzy sytuacja
dramatyczna gladiatora i tancerza. Zaréwno Komassa-tancerz, jak i
spektaklowy Spartakus zapewniaja rozrywke widowni poprzez eksponowanie
mozliwosci swojego ciala, ktdre na scenie zamienia sie w estetyczny obiekt.
Obaj mtodzi i niezwykle sprawni, graja role, ktora zachwyci¢ ma publicznosc.
Sytuacje gladiatora i tancerza baletowego taczy jednak przede wszystkim
ogromny wysitek fizyczny, narazenie na bol, kontuzje i przemeczenie.
Komassa wspomina, ze proby do spektaklu byty bardzo obciazajace,
wymagaty dyscypliny i wytrzymatosci fizycznej, a rola Spartakusa zawierata
najtrudniejsze elementy tanca klasycznego. Osoby tanczace zostawaty w
studiu na wiele godzin po probach, szlifujac kazda sekwencje i wymieniajac

plastry na zakrwawionych stopach.

Dywagacje na temat choreografii i kreacji tworczej zamyka rozdziat , Tancerz
ogotocony”, napisany poza kontekstem pracy magisterskiej, prywatny zbior
przemyslen autora na temat obecnosci tancerza na scenie. Kluczowym
elementem koncepcji ,tancerza ogotoconego” jest czynnik emocjonalny,
ktéry stanowi podtoze prawdy wyrazu - akt ogotocenia polega na rozebraniu
na czesci pierwsze swoich emoc;ji i przezy¢, tak aby w pustce mogto pojawic
sie cos nowego. Tancerz staje sie wtedy pryzmatem doznan otoczenia,

»personalnym zwierciadtem”, ktdére nie szuka sztywnej formy, ale ,bawi sie



Swiattem”, przyjmuje i oddaje.

Rozdzialy publikacji przedzielone sa duza liczba archiwalnych zdjeé ze
spektaklu, na ktérych widzimy Komasse-Spartakusa uchwyconego w réznych
momentach baletu: w duecie mitosnym z Frygig (Mariola Lebida), podczas
sceny ukrzyzowania czy w trakcie walki gladiatorow. Ja, Spartakus nie jest
napisany jezykiem naukowym. Autor podkresla, ze wiedza tancerza czesto
opiera sie na doswiadczeniu cielesnym, ktore trudno uchwyci¢ w
akademickim dyskursie, a ksiazka jest proba wyrazenia jego osobistych
odczué i przemyslen, ktore pojawily sie podczas intensywnej pracy nad rola

Spartakusa.

Zuzanna Piekarska
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