didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 159
Data wydania: pazdziernik 2020
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/rykoszet

| repertuar

Rykoszet

Piotr Dobrowolski

Teatr im. Aleksandra Fredry w GnieZnie
Jolanta Janiczak
I tak nikt mi nie uwierzy

rezyseria: Wiktor Rubin, scenografia: Lukasz Surowiec, Wiktor Rubin, muzyka: Krzysztof
Kaliski

premiera: 19 czerwca 2020

,1 tak nikt mi nie uwierzy” - powtarza kilkukrotnie Barbara. Wie, ze
odpowiadanie na pytania zadawane przez ojca nie ma wiekszego sensu.
Wydany na nig wyrok dla nikogo nie byt zaskoczeniem. Godzi sie z nim
jednak nie dlatego, ze czemukolwiek zawinita, a dlatego, ze ztamano jej wole
sprzeciwu. W gnieznienskim spektaklu Wiktora Rubina i Jolanty Janiczak ta
niezamezna, budzaca pozadanie i prowokujgca plotki pasterka reprezentuje

wszystkich, ktorzy przez wieki byli szykanowani. Uwazana za uposledzona



umystowo kobieta ze spotecznych nizin staje sie koztem ofiarnym. Kto
wezmie w obrone wykorzystywana seksualnie ,rozpustnice”, oskarzona o
czary i konszachty z diabtem? Jej zonaci kochankowie, zdystansowani
krewni, zastraszone corki? A moze wtadze miasteczka, jego elity, tawnicy,
sad? Przez cate zycie pozbawiana prawa gtosu kobieta nie jest w stanie
broni¢ sie przed zarzutami: jak ci, ktorych poréwnywano do wszy i szczurow,
a potem prowadzono na Umschlagplatz; jak uciekinierzy ze Wschodu i
Potudnia, ktorym jako potencjalnym terrorystom pozwalamy tong¢ w wodach
Morza Srédziemnego; jak osoby homoseksualne, pietnowane przez
rzadzacych jako zagrozenie dla polskich rodzin. Niewielu chce ustysze¢ ludzi

naznaczonych pietnem, budzacych zabobonny lek.

I tak nikt mi nie uwierzy to zatrwazajaco aktualny spektakl o zbiorowej
ignorangji, ktdra jest szczegdlnie dotkliwa forma przemocy. Przedstawiajac
represjonowanie gtosu ofiar w przestrzeni publicznej, taczy ja z tematem
ksztaltowania historii poprzez dominujaca narracje, w ktorej te ofiary
traktowane sg jak prowokatorki i prowokatorzy. Obrazuje zaleznos¢
pomiedzy subiektywnie warunkowanymi sposobami widzenia, opisu,
pamietania i relacjonowania zdarzen a ich wersja uznawana za prawde.
Prezentuje w ten sposéb mechanizmy rozproszonej wtadzy dyskursu i je

obnaza.

Inspiracja dla Jolanty Janiczak byta Barbara Zdunk, uwazana za ostatnig w
Europie ofiare spalona na stosie. Dramat nie ma jednak charakteru
dokumentalnego, a raczej - w sposob charakterystyczny takze dla
wczesniejszej tworczosci Janiczak i Wiktora Rubina - przeciw-historyczny.
Spektakl przygotowany w przededniu pandemii w Teatrze im. Aleksandra
Fredry w Gnieznie (Iockdown op0znit premierowa prezentacje o ponad trzy

miesigce) dekonstruuje narracje o czarownicy spalonej w roku 1811 w



warminskim Reszlu. Tworcy przypominaja, ze u Zrodet zbanalizowanej
opowiesci, wykorzystywanej jako lokalna atrakcja turystyczna, lezy realna
ludzka tragedia. Przetwarzajac zachowane informacje oraz wypeiniajac
niedopowiedzenia fragmentami tekstow naukowych, ktdre z
psychologicznego punktu widzenia ttumacza okreslone zachowania, tworza
alternatywna wersje historii. Pozostaja przy tym wierni wlasnym
przekonaniom etycznym i estetycznym. Podobnie jak zaangazowany,
feministyczny teatr (np. Diabty Agnieszki Btonskiej w Teatrze Powszechnym
w Warszawie), 1acza temat opetania z kobieca seksualnoscig. Celem Rubina i
Janiczak nie jest jednak prowokowanie obyczajowej rewolucji, a pietnowanie

przemocy poprzez ujawnienie sposobdw jej dystrybucii.

Oskarzona o wywolanie pozaru z checi zemsty na kochanku i pomdéwiona o
czary pasterka spedzita cztery lata w wieziennej celi. Oczerniana, ponizana i
torturowana, po niezliczonych gwattach i wielokrotnych ciazach, zostata
poprowadzona na stos. Sceniczng prezentacje inicjuje post factum jej ojciec
(Roland Nowak), dazacy do rekonstrukcji wszystkich okolicznosci
relacjonowanych zdarzen zgodnie z zasadami oswieconego rozumu. Nie
dopuszcza jakichkolwiek dwuznacznosci, niepewnosci, wahan. Niczym
typowy przedstawiciel wspotczesnego polskiego wymiaru sprawiedliwosci
bada wszystkie okolicznosci sprawy, starajac sie przytapa¢ corke na
ktamstwie. Wielokrotnie pyta o szczegoty. Chce wiedzie¢, od czego wszystko
sie zaczeto. Dowiaduje sie, ze Barbara w dziecinstwie zostata zgwatcona
przez wuja, a pozniej wykorzystywana seksualnie przez wielu mezczyzn.
Jednak jej stowa mu nie wystarcza. Ponawia pytania. Starajac sie
szczegotowo odtworzyé wszystkie okolicznosci, inicjuje kolejne sceny
spektaklu. W bialej befce na szyi wciela sie réwnoczesnie w role sedziego,
prokuratora i adwokata wtasnej corki. Nie stosuje zasady domniemania

niewinnosci, bo to ona, odkad jawi sie jako ofiara, musi sie ttumaczyc¢.



Wymaga przekonujacych argumentow: szczegétowych opisow, materialnych
dowodow, fotografii, Swiadkow. Jednak Barbara lepiej od twarzy, strojow,
nazwisk, czasu i miejsc zdarzen pamieta, ze odliczata w pamieci, kiedy byta
gwatcona. Dochodzita wowczas do dwustu dwudziestu osmiu, trzystu,
czterystu, a potem odmawiata litanie. Czy ofiara musi pamieta¢ kazdy
szczegol traumatycznych zdarzen? Czy traci prawo do wyparcia ztych
wspomnien przez marzenia o mitosci i szczesciu, w ktérych - zawsze z
towarzyszeniem pogodnej melodii (powracajacy i zapadajacy w pamiec
niebanalny leitmotiv muzyczny Krzysztofa Kaliskiego) - pojawia sie wesoty

Parobek (Pawel Dobek), z ktérym chciataby dzieli¢ przysztos¢?

Dziatania i wypowiedzi postaci scenicznych przypominaja wizje lokalna z
udzialem oskarzonej, jej ojca i pozorantow, podazajacych za wskazéwkami
oskarzonej oraz powtarzajacych przywolywane przez nia stowa.
Zdystansowana gra nieprofesjonalnych aktoréw - pracownikéw technicznych
teatru (Stawomir Grajek, Maciej Sadowski, Bogdan Stachowiak, Marcin
Wojciak) przydaje spektaklowi estetycznej surowosci i podkresla
konstruktywistyczny aspekt prawdy. Uczestnicy odtwarzanych zdarzen sa -
podobnie jak gromadzone przez ojca oskarzonej dowody rzeczowe -
kolejnymi elementami tworzonej przez niego uktadanki. Bardzo ciekawie
prowadzone projekcje z kamer umieszczonych ponad scena pokazujg
przedmioty zebrane na szklanym stole. Pomiedzy nimi czasem pojawiaja sie
ciala - zyjace nosniki pamieci, uczuc i emoc;ji, sprowadzone do roli kolejnego,
zobiektywizowanego dowodu. Czy meskie, warunkowane wytworzonymi
nawykami, ,intelektualne” spojrzenie moze obiektywnie opisac los
oskarzonej, ktéra okazuje sie ofiarg? Presja krzywdzacych stereotypow od
wiekdw ogranicza zdolnos¢ kobiet do wiary w siebie, limitujac ich
niezaleznosc¢ i ograniczajac sprzeciw, co przyczynia sie do zwiekszenia ich

podatnosci na przemoc, ktéra wraca rykoszetem. Spektakl Rubina i Janiczak



prezentuje jedna z takich sytuacji, co ojciec Barbary, jako jego narrator,
sugeruje juz w prologu: ,Dzisiejszego wieczoru zamierzam odniesc sie do
wynikow eksperymentu majgcego daé¢ wglad w zjawisko utraty instynktu

samozachowawczego u kobiet”.

Czerwona peleryna, w ktorej na scenie pojawia sie Barbara, odsyta do
psychoanalitycznych interpretacji opowiesci o Czerwonym Kapturku. Méwig
one o dziewczynce, ktora - przez ciekawos¢, prowokowang odkrywana
dopiero seksualnoscia - narazita sie na ,pozarcie” przez wilka, czyhajacego
na jej cnote. Kapturek oznacza rodzaca sie kobiecos¢, zgodnie z kulturowymi
schematami tgczong nie tylko ze staboscia, ale tez z rozwigztoscia i z
niewiernoscia'. W wykladni zaproponowanej przez Brunona Bettelheima
kolor czerwony symbolizuje gwattowne, seksualne emocje. Czerwona
czapeczka podarowana wnuczce przez babcie jest znakiem przedwczesnej
przemiany dziecka w osobe atrakcyjna seksualnie, z czym samo nie potrafi
sobie poradzié®. Zarysowana w spektaklu perspektywa przekracza granice
mtodzienczej nieswiadomosci. Przez masturbacje, bedaca dla dziecka
rodzajem kota ratunkowego w odpowiedzi na stres, Barbara poznaje wlasne
pragnienia, ktére - w miare dojrzewania - zmieniaja sie w potrzebe
erotycznej bliskosci. Czerwona peleryna zostaje wéwczas zastapiona przez
czerwone buciki, w ktorych Barbara wkracza w samodzielne zycie. Kozaczki
po matce reprezentuja nie tylko seksualng dojrzatos¢ kobiety, ale i jej
atrakcyjnos¢ w oczach kolejnych mezczyzn, gotowych wykorzystywac ja bez

pytania.

Historia Barbary dopowiadana jest przez jej corki (Kamila Banasiak, Martyna
Rozwadowska, Joanna Zurawska). Choé tudzaco do siebie podobne,
wprowadzaja odmienne perspektywy, poszerzajac pole widzenia zdarzen.

Pierwsza przyznaje sie do tesknoty za rodzinnymi wieziami, ktorych rozpad



wynikaC ma z wywotanych gtodem zaburzen hormonalnych. Druga gotowa
jest szuka¢ zemsty na gwalcicielach matki, szczegolnie na tym, ktory moze
by¢ jej ojcem. Trzecia tworzy demoniczna legende, konfabulujac o
nadprzyrodzonych mocach rodzicielki, rzekomo nabytych przez nia dzieki
obcowaniu z szatanem, odwiedzajacym ja pod postacia kozta. Jedynym
swiadkiem obrony mdgtby by¢ brat oskarzonej, jednak i on nie jest catkiem
bez winy wobec wlasnej siostry. Emocjonalng wrazliwos¢ tej postaci Swietnie
wyraza Michat Karczewski, subtelnie rysujac jej niejednoznaczna
seksualnos¢. Przypomina inne poboczne postaci ze spektakli Rubina i
Janiczak (Kanclerza Dawida Ztobinskiego w Carycy Katarzynie czy Esquirola
Michata Pesty w Zonach stanu...). Dociekliwy ojciec, choé zachowuje pozory
neutralnosci i obiektywnosci, sam stawia sie po stronie oprawcéw. Za to
Parobek, ktérego beztroskie usposobienie taczy sie z towarzyszacym
kazdemu jego wejsciu rozjasnieniem i pogodna melodia, wydaje sie postacia
z innego, wyobrazonego przez Barbare swiata. Caly zespot aktorski I tak nikt
mi nie uwierzy postawiony zostal przed nietatwymi zadaniami. Szczegolnej
determinacji i umiejetnosci scenicznych dowiodta obsadzona goscinnie w roli
Barbary Karolina Staniec. Znakomicie wykreowata wielobarwna,
niejednoznaczna postac oskarzonej i ofiary, grajac kobiete zagubiona wobec
wlasnej seksualnosci, cho¢ zdolna do marzen; ztamana przez przemoc, od
ktorej ucieka w liczby i formutki, ale tez beztroskim tonem maskujaca
dramatyczne doswiadczenia; momentami zdystansowang, a czasem obecna

pelnia wlasnej Swiadomosci i cielesnosci.

I tak nikt mi nie uwierzy to spektakl ukazujacy petle wzajemnych zaleznosci
pomiedzy przemoca i utrata wiarygodnosci poddawanych jej osob, ktéra
skutecznie prowokuje dalsza przemoc. Twdércy obrazuja dalekosiezne skutki
utwierdzonych tradycja spotecznych hierarchii, otwierajacych przestrzen dla

naduzy¢ i wykorzystywania ludzi stojgcych na ich nizszych szczeblach. Rubin



i Janiczak nie ukrywaja przy tym wtasnego punktu widzenia. Nie prébuja
rownowazy¢ racji kata i ofiary, jednak udaje im sie unikna¢ zaréwno
jednowymiarowosci kreowanego swiata, jak i schematycznego portretowania
postaw. I chociaz pietrza poziomy fikcjonalnosci poprzez praktyke
rekonstruowania kolejnych zdarzen, spektakl silnie oddziatuje na emocje. I
tak nikt mi nie uwierzy to nie tylko tytut przedstawienia, ale tez powracajaca
w jego trakcie deklaracja przekonan Barbary - kobiety, ktéra jest pewna, ze
jej stowa nie przyniosa zadnego efektu, bo wie, ze jej gtos, jak gtos wielu

innych kobiet, nie zostanie ustyszany.

Autor/ka

Piotr Dobrowolski - estetyk, teatrolog, doktor literaturoznawstwa. W Zaktadzie Estetyki
Literackiej IFP UAM zajmuje sie dramatem i proza w perspektywie wspotczesnej estetyki.
Publikuje m.in. w ,Dialogu” i ,Czasie Kultury”. Ttumacz, autor ksiazek Estetyka odrzucenia
w dramacie i teatrze wspotczesnym (2011) oraz Teatr i polityka. Dyskursy polityczne w
polskiej dramaturgii wspotczesnej (2019).

Przypisy

1. Posta¢ dziewczynki wedrujacej przez las do babci pozwala ukaza¢ niepokdj mezczyzn
prowokowany kobieca seksualnoscia, na co wskazuje Jack Zipes, analizujac rézne wersje
Czerwonego Kapturka, zob. ]. Zipes, The Trials and Tribulations of Little Red Riding Hood,
Routledge, New York 1993.

2. B. Bettelheim, Little Red Cap and the Pubertal Girl, [w:] Little Red Riding Hood: A
Casebook, ed. A. Dundes, The University of Wisconsin Press, Madison 1989, s. 176.

Zrodlo: https://didaskalia.pl/artykul/rykoszet



