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Stary Teatr w Krakowie
Jan Czaplinski, Jakub Skrzywanek
Zamach na Narodowy Stary Teatr. Narodziny narodu

rezyseria: Jakub Skrzywanek, wspotpraca dramaturgiczna: Dorota Semenowicz, kostiumy,
scenografia i aranzacja przestrzeni: Natalia Mleczak, rezyseria swiatta i aranzacja
przestrzeni: Aleksandr Prowalinski, muzyka: Karol Nepelski, choreografia: Agnieszka Kryst,
wideo: Natan Berkowicz

premiera: 21 marca 2025

Teatr Dramatyczny w Warszawie
Julia Holewinska
Anioty w Warszawie

rezyseria: Wojciech Faruga, dramaturgia: Julia Holewinska, scenografia, kostiumy, rezyseria
Swiatel: Katarzyna Borkowska, muzyka: Radostaw Duda, choreografia: Barttomiej Gasior

premiera: 22 marca 2025



Trwa sezon zmian dyrekcji w teatrach. Jedni dyrektorzy sie zegnaja, inni
inauguruja, jeszcze inni czekaja na poczatek kadencji. Na dwoch scenach
niemal rownoczesnie odbyty sie wyczekiwane premiery: w krakowskim
Starym Zamach na Narodowy Stary Teatr. Narodziny narodu w rezyserii
Jakuba Skrzywanka, w warszawskim Dramatycznym Anioty w Warszawie w
rezyserii Wojciecha Farugi. Spektakle nowych dyrektorow na duzych
scenach, co - przynajmniej takie sa oczekiwania - powinno okreslic, jaka
droga teatr ma podazac i jakimi tematami zajmowac. Oba w jakis sposéb
siegaja do teatralnej tradycji: Skrzywanek i Czaplinski do Wyzwolenia
Wyspianskiego, Faruga z Holewinska do Aniotow w Ameryce Tony’ego
Kushnera i spektaklu Krzysztofa Warlikowskiego z 2007 roku, wciaz zreszta

granego.

I po zamachu

Trzeba mie¢ fantazje, zeby wymysli¢ taki tytut: nie dos¢, ze Zamach na
Narodowy Stary Teatr, to jeszcze w podtytule Narodziny narodu. Jakub
Skrzywanek niewatpliwie umie podkreci¢ zainteresowanie. Czyzby miat to
by¢ zamach nowego dyrektora na tradycje i mit tej sceny? Albo rozprawa z
duchami Wyspianskiego i Swinarskiego, skoro zamach ma sie dokonac¢ w
trakcie premiery Wyzwolenia? A potem narodziny narodu, co brzmi wysokim
tonem, jak nie przymierzajac dzwon Zygmunta: narodziny narodu to nie
fraszka (niewykluczone, Ze jest to rowniez odwotanie do filmu D.W. Griffitha
z 1915 roku, ale to skojarzenie nie prowadzi daleko). Nadzieja, ze pokaze sie
nam cos odwaznego, radykalnego, burzacego stare i ustanawiajacego nowe -
albo zrecznie rozmontowujacego te nadzieje (nagromadzenie wielkich stow w
tytule budzi podejrzenie o ironie) - stabta z kolejnymi scenami. Spektakl
brzmiat raczej jak 6w tam-tam z Wyzwolenia, co dzwon Zygmunta udaje. Ale

po kolei.



Tak jak u Wyspianskiego, rzecz dzieje sie na scenie teatru krakowskiego i o
tej lokalizacji wciaz nam sie przypomina. Siadamy wiec na widowni
Narodowego Starego Teatru i ogladamy premiere Wyzwolenia. Ale czy na
pewno premiere? Styszymy komunikaty o zamachu, ktory nastapi w
siedemnastej minucie spektaklu, a czerwone cyferki licznika nad scena
odliczaja czas. Wiec to rekonstrukcja. Na razie ogladamy poczatek dramatu:
w centrum sceny krzyz obficie porosniety sztucznym pnaczem, po bokach
biate kosci gigantycznych zwierzat, przy krzyzu Konrad (Radostaw
Krzyzowski), ktéry wlasnie przyszedt ,z daleka, nie wiem, z raju czyli z
piekta” i chce dzieta, czynu, walenia miotem, wyzwolin i tak dalej. Za pomoca
teatru, tego wtasnie, z jego technicznymi, Rezyserem (t.ukasz Stawarczyk),
Muza (Dorota Segda) i aktorami. Strojenie narodowej sceny jest zrobione z
rozmachem: schodami widowni przy ponurych dzwiekach poloneza schodza
aktorzy narodowej sceny, w kostiumach bedacych wariacjami na temat
kibolskich dresow w stylu patriotycznego glamouru - biel, czerwien, czern,
koronki, ozddébki, 1$Sniace tworzywa sztuczne. Aktorzy dzierza feretrony z
obrazami narodowych traum: maty powstaniec, zamach na papieza, szczatki
samolotu. Konrad odziany jest w bufiaste dresowe spodnie, koronkowa
koszule, cos na ksztatt stuckiego pasa; Muza nosi czarng sukienke ptynnie
przechodzaca w sztandar, ktorego drzewce trzyma w reku. Wyglada to
wszystko dosé okropnie, jak rysowana gruba krecha karykatura (zadnej
dyskusji ze spektaklem Swinarskiego nie widac). Ale moze by sie cos
wyjasnito, gdyby nie zamach. Moze tez wyjasnitoby sie, czy to zamierzona
parodia Wyzwolenia, pokaz stabosci ,starego teatru” pobieznie
przystosowanego do wspotczesnosci, czy tez moze gramy tak na powaznie.
Po stowach , wyzwolin ten doczeka sie dnia, kto wtasna wola wyzwolony”
nastepuje zamach, czyli dymy, strzaty, gwaltowne otwieranie drzwi widowni.

Ale siedzimy spokojnie, przedzierzgnieci z publicznosci teatralnej w



publicznos¢ wiadomosci telewizyjnych.

Z relacji na ekranie dowiadujemy sie, Ze tozsamosc¢ i zadania terrorystow nie
sq znane. Nie beda znane do konca spektaklu, cho¢ w realnym zyciu zawsze
czegos sie o sprawcach zamachow dowiadujemy. Kamery pokazuja
zdezorientowany ttum pod teatrem, reporter donosi, ze stuzby planuja
wejscie do budynku (a terrorysci tez maja przeciez internet i antyterrorysci
nie powinni sie chwali¢ takimi zamiarami). Przemawiaja Donald Tusk,
Andrzej Duda, a nawet Donald Trump - za pomoca deepfake’éw, dos¢
amatorskich i w dodatku oznaczonych napisem , deepfake”, zebySmy sie za
bardzo nie zdenerwowali. Niezbyt to wszystko emocjonujace, bo niezbyt
starannie sfastrygowane, a tworcy skupiaja sie na fejkowaniu oficjalnych
kanatow; media spotecznosciowe i teorie w nich produkowane
reprezentowane sa stabo. Dtuzsza jest tylko wrzutka o nowej grze
wykorzystujacej sytuacje zamachu i gtupawe zachwyty mtodego influencera
nad jej ,zajebistoscig”. Co mamy z tego wyniesé? Refleksje, ze dzieki
technice mozna wyprodukowac fatszywa sytuacje? Przeciez to wiemy, poza
tym jestesSmy w teatrze, ktéry opiera sie na udawaniu, nie takie fejki zeSmy w

nim widzieli.

Ogladamy tez sceny odbywajace sie tuz po zamachu: aktor Radek grajacy
Konrada puka do drzwi Anny (Iwona Budner) i zawiadamia ja o Smierci jej
syna, mtodego aktora; Teresa (Katarzyna Krzanowska) i Wiktor (Zbigniew W.
Kaleta) identyfikuja ciato ojca; dziadkowie (Aldona Grochal i Pawet
Kruszelnicki) przezywaja Smier¢ wnuczki w teatrze. W przeciwienstwie do
ekscytacji, z jaka podawane sa wiadomosci, sceny te sa wyciszone,
rozgrywaja sie w pustawych pomieszczeniach przestonietych zmiekczajaca

kontury siatka.

Kaza nam wyjs¢ na przerwe, dla bezpieczenstwa kolejnymi rzedami - ale



wychodzimy jak zawsze, jak kto chce. W przerwie ani aktorzy, ani widzowie
nie majg wolnego. W Sali Modrzejewskiej trwa jatowa telewizyjna dyskusja o
zamachu i jego poktosiu, na podtodze leza chudo wypelmione worki na zwtoki
(zebysmy sie nie straumatyzowali nadmiernym realizmem?), a obok, w
gérnym foyer, rozpoczyna sie rocznicowa uroczystos¢: minat juz rok,
zawigzato sie stowarzyszenie rodzin ofiar, wybrano prezesa (Grzegorz
Mielczarek), ktéry w zamachu stracit Zone, pomagaja mu Teresa i Anita
(Karolina Staniec). Minuta ciszy, odczytanie nazwisk ofiar, Spiewanie piesni
Nie jestes sam, przemowa prezesa. Prezes jest nabzdyczony i pretensjonalny,
z falszywym usmiechem i fatszywa tagodnoscia. Ktos tu zbija kapitat na
zamachu, myslimy. JesteSmy w znanych rejonach, tyle ze na ich pokazaniu

sie konczy.

Wracamy na widownie - mineto juz pie¢ lat od zamachu, a prezes ten sam. W
Narodowym Starym Teatrze odbywa sie kolejne rocznicowe zebranie
stowarzyszenia: tym razem z okazji nadania Duzej Scenie imienia Michata
Wojnicza, aktora zastrzelonego przez terrorystow. Obecne sa znane juz
postaci: prezes, Anna, matka Michata, aktor Radek, dziadkowie Jadwini,
ktdra zgineta w zamachu, Teresa i jej brat, oraz nowa: widz, ktéry przezyt
zamach (Przemystaw Przestrzelski). Uroczystosci przechodza ptynnie we
wspomnienia, a te w publiczny seans psychoterapeutyczny prowadzony przez
traumatolozke Anite. Seans ma na celu raczej udreczenie niz uzdrowienie -
stodka z pozoru Anita jest nieustepliwa w wywlekaniu bolesnych wspomnien,
tropieniu szczegotdw przesztosci; nieprzyjemne wrazenie robi maglowanie
nieszczesnego widza, ktory usituje przerwac proces, ale Anita mu na to nie
pozwala. Prezes z kolei dobiera sie do Radka, ktoremu udato sie uciec z
zaatakowanego teatru, wiec dostaje miano ,Konrada, ktory uciekt”,
,Konrada tchorza”, choé¢ jego pozostanie w teatrze nic by przeciez nie

zmienito. Ale w jakim celu mamy ogladac te podejrzana i groteskowa terapie,



w ktérej na koncu uczestnicy maja sobie nadmuchac plastikowe lalki,
przedstawiajace ich bliskich? Czy twdrcy chcieli wskazac na proces
tworzenia sie sekt skupionych wokdt zbiorowej traumy i przy okazji ujawnic
podejrzane praktyki terapeutyczne? Owszem, Skrzywanek umie operowac
napieciem, aktorzy graja Swietnie, wiec oglada sie to z zainteresowaniem, ale
nic nie zaskakuje, w koncu napatrzyliSmy sie az nadto na miesiecznice

smolenskie. Po raz kolejny pokazano nam karty, ale nimi nie zagrano.

W trzeciej czesci wcigz jestesmy w Narodowym Starym Teatrze. Mineto
osiem lat od zamachu, powstaje spektakl temu poswiecony. Znow sytuacja
jak z poczatku Wyzwolenia - proba teatralna. Na scenie aktor Radek grajacy
aktora Radka sprzed osmiu lat, aktorka Dorota grajaca tym razem nie Muze,
tylko Anne, matke Michata Wojnicza, rezyser, grany przez Lukasza
Stawarczyka, ktéry grat Rezysera w Wyzwoleniu. Jest tez mtody aktor (Kamil
Pudlik), pojawiaja sie techniczni i inspicjent (Zbigniew S. Kaleta, prawdziwy

inspicjent spektaklu).

Prébuje sie scene z prawdziwego zycia sprzed osmiu lat: aktor Radek
przychodzi do Anny, zeby ja zawiadomi¢ o sSmierci syna. Co ciekawe, tylko
Radek ma jakie$ wspomnienia sprzed o$smiu lat, cho¢ przeciez Dorota i
rezyser tez brali udzialt w owym Wyzwoleniu i stali sie ofiarami zamachu. Nic
nie pamietaja? Przeszli lepsza terapie niz ta z poprzedniej sceny? A moze sa
kim$ innym? Niezbyt to konsekwentne, cho¢ moze Skrzywanek chce
powiedzie¢, ze teatr nie musi sie trzymacé realizmu, moze prowadzi¢ gre w
prawde i udawanie, w realnos¢ i fatsz. Tyle ze ta gra jest mato zdecydowana i
mato skuteczna - najlepsze w przedstawieniu sa sceny, w ktérych dochodza
do gtosu staroswieckie ludzkie emocje. Tak jest i w ostatniej, ktora jest
komedia o kulisach teatru - ogladamy kolejne przymiarki do sytuacji. Aktor

Radek gra siebie sprzed lat, aktorka Dorota Anne, a mtody aktor Pudlik



mtodego aktora. Toczy sie gra miedzy prawda a fatszem, miedzy tym, co
pamieta Radek (oraz widzowie, bo ta scena byta w pierwszej czesci), a
potrzeba pokazania nieprawdziwej, ale skuteczniejszej teatralnie wersji.
Moze ta mysl nie jest szczegolnie odkrywcza, ale napedza kolejne sceny,
dowcipne i dobrze zagrane. Aktorka Dorota udowadnia, ze jej pozycja
gwiazdy ma solidne podstawy: potrafi w sekunde stac sie inng osoba, a
potem zndéw inng, jest inteligentna i tworcza, umie tez sie zrecznie odciaé.
Mtody aktor szarpie sie miedzy checia zaistnienia a poczuciem sensu: Radek
przyszedt do Anny sam, towarzysz nie jest mu potrzebny, aktor gotéw jest
wiec, z pewnymi oporami, zrezygnowac z udzialu w scenie (,moge zagrac
najwyzej drzwi”). Radek watpi w sens tej rekonstrukcji, zwlaszcza ze rezyser
chcialby, by go uwolnita od traumy i tatki tego, ktory uciekl, a Radek nie ma
ochoty na terapie na scenie. Rezyser pragnie, zeby bylo terapeutycznie i
,grzasko”, czyli ryzykownie. I tak to sie toczy, cho¢ wcale nie jest grzasko, za
to zabawnie i autoironicznie. Niewykluczone, ze Skrzywanek ironicznie
traktuje sam siebie - w koncu zastynal rekonstrukcjami, cho¢by Smiercig
Jana Pawta II.

Czas wcigz biegnie, coraz szybciej, czerwone cyferki nad scena az sie
zamazuja. PrzekroczyliSmy juz pedem granice naszego zycia, na scenie
zostali tylko rezyser i aktorka. No i wielkie stonce - bo tez przenosimy sie w
goérne rejony: aktorka w poetyckim monologu daje wyraz zmeczeniu
kolejnymi Konradami, ktérzy chca na narodowej scenie zajmowac sie
narodem, wolataby zwrocic sie ku sprawom podstawowym: rytmowi zycia,
rytmowi kosmosu, wschodzacego i zachodzacego stonca. Otwiera okno na
plac Szczepanski, na nieuporzadkowane, codzienne istnienie. Ale
pozostajemy w teatrze - monolog to improwizacja aktorki, a inspicjent
oznajmia, ze jutro rano kolejna proba. Czyli 6w niezdarnie pokazany zamach

na teatr i jego konsekwencje to tylko wewnetrzne sprawy teatru i jego



pracownikéw, starajacych sie sita swych talentow przekonaé widzow, ze

mowia cos istotnego.

Syreny w Warszawie

,Rok 1984 to byt dziwny rok, w ktorym wszelkie znaki na niebie i ziemi
zwiastowaty jakowes kleski i nadzwyczajne zdarzenia...” - Anioty w
Warszawie rozpoczynaja sie parafraza zdania otwierajacego Ogniem i
mieczem. Kometa na niebie nie zapowiada jednak powstania kozackiego, ale

pierwsze znaki epidemii AIDS.

Historia jest przez Holewinska i Faruge opowiedziana z rozmachem: wielka
scena Dramatycznego zagospodarowana jest tak, by mozna byto bez szwow
przeprowadzi¢ kilka przeplatajacych sie watkdw, aby realnos¢ mogta sie
splatac z elementami fantastycznymi, a indywidualne losy przeglada¢ w
zbiorowosci. Wielkie metalowe rusztowanie, srebrzyste tto, nietopniejace
resztki Sniegu na podtodze i szarych siedziskach, wygladajacych troche jak
nagrobki. Co jakis czas kreci sie obrotowka, co sygnalizuje nowy rozdziat w
opowiesci, ale tez przynosi porcje wiedzy. Tworcy dbaja bowiem o to, by
widzowie zorientowali sie w epoce, moze niezbyt odlegtej w czasie, ale dla
0sOb przed pieédziesiatka egzotycznej. Dlatego bohaterowie ustawieni przy
rusztowaniu na obrotowce przypominaja, co sie wtedy wydarzyto: koncerty,
premiery filméw, wydarzenia polityczne, zjawiska astronomiczne i tak dalej.
Ztaczeni rola przewodnikow, przybieraja niekiedy pozy przypominajace
figury zdobigce Patac Kultury. To niejedyne nawigzanie do miejsca, w ktorym
miesci sie teatr. Niedaleko przeciez do Dworca Centralnego, w latach
osiemdziesiatych miejsca dawania sobie w zyte i szybkiego seksu: o

dworcowych przygodach sie opowiada, stychaé tez megafonowe komunikaty.



Holewinska i Faruga nie kryli, Ze ich spektakl nawiazuje do Aniotéw w
Ameryce Kushnera i przedstawienia Warlikowskiego, ktore dla wielu osob
byto przezyciem formacyjnym, odnoszacym sie do ich przezyc¢ i problemow.
Zamiast ,,gejowskiej fantazji na tematy narodowe”, osadzonej w
Reaganowskiej Ameryce, postanowili da¢ wtasna ,fantazje” o gejach i
polskim spoteczenstwie lat osiemdziesiatych. Mamy przeciez wtasna historie
zderzenia sie z AIDS, podobna do tej amerykanskiej, ale tez rézniaca sie -
tak jak réznia sie te dwa spoteczenstwa. Sztuka Kushnera postuzyta twércom

za matryce, w ktérag wbudowali polskie historie i polskie (mozliwe) fantazje.

Tak jak u Kushnera, przeplata sie tutaj i splata kilka watkéw. Jacek (Jan
Satasinski), mtody aktor - a raczej kandydat na aktora - uzalezniony od
seksu, jest przygodnym kochankiem stawnego rezysera (Marcin Bosak),
srodowiskowego autorytetu zwigzanego z opozycja. Ma pono¢ zagra¢ w jego
filmie z wielka aktorka (Matgorzata Niemirska), egeria opozycji, wystepujaca
w podziemnych spektaklach w kosciele i prywatnych mieszkaniach. Jest
jeszcze byly partner rezysera, stawny pisarz (f.ukasz Wojcik), ktéry wiasnie
wrdcit z Paryza. Matka Jacka jest Ola (Agnieszka Wosinska), znekana przez
zycie sekretarka oficera UB (Piotr Siwkiewicz), ktory kierowaé bedzie akcja
,Hiacynt”. Oficer wymusza seks od luksusowej prostytutki (Anna Gajewska),
ktdra jest jego informatorka. Bokser Waldek (Damian Kwiatkowski) przezywa
nienazwane uczucie do uwodzacego go Fabiana (Konrad Szymanski), kolegi z
klubu. Zona Waldka Beata (Anna Szymanczyk) nie wie, co sie w jej
matzenstwie dzieje, ale ma intuicje, co to jest i ze nie ma w tym uktadzie dla
niej miejsca. Fabian okazuje sie milicyjnym informatorem, ktérego zadaniem
jest infiltracja sSrodowiska homoseksualistéw. Jedyna osoba, ktora wie, czym
jest AIDS, jest lekarka Zofia ze szpitala na Wolskiej, zakochana (ze
wzajemnoscia, ale w opcji ,to skomplikowane”) w zarazonym wskutek

transfuzji chorym na hemofilie Sebastianie (Pawet Tomaszewski). Sebastian



jest poeta i ma w tej uktadance role swietego (jak Prior Walter u Kushnera).
W finale, gdy sSpiewa Power of Love, nad jego gtowa wrecz unosi sie swietlna
aureola (czyli okragta lampa). Druga postac z pogranicza realnosci i fantazji
to Patrycja-syrena (Helena Urbanska), narkomanka, z ktéra przyjazni sie
Jacek, wedrujaca po wydarzeniach przyodziana w syreni ogon. Méwi, ze
ukradta ten kostium, ale moze naprawde jest syreng; skoro u Kushnera jest
anielica (rodem z Fontanny Bethesda w Central Parku), to u Farugi i
Holewinskiej moze byé warszawska Syrena, rownie erotyczna jak anielica u
Kushnera. Beata, porzucona zona Waldka, emancypuje sie dzieki seksowi z
syreng - i sama syrena sie staje. Co wazne, jej emancypacja idzie dalej niz
emancypacja porzuconej przez Joego Harper u Kushnera: Beata zostawia
dziecko mezowi, a w finale widzimy ja jako syrene siedzaca obok Patrycji-

syreny na rusztowaniu, wolng od ograniczen realnego swiata.

Tematem spektaklu jest zaréwno AIDS, jak i odkrywanie wlasnej
homoseksualnosci - i jej zaklamywanie. Stawny rezyser uparcie twierdzi (jak
Roy Cohn u Kushnera), ze umiera na raka, nie na zaden AIDS. Ola dopomina
sie, zeby Jacek w koncu przedstawil jej swoja dziewczyne, nie potrafi przyjac
prawdy o orientacji syna, ale gdy go zaaresztuja, bedzie walczy¢ o niego ze
swoim chamskim szefem jak lwica. Pobozna Beata styszy od ksiedza rade,
zeby uzywata szminki i wktadata lepsza bielizne dla podtrzymania pozycia z
Waldkiem, a gdy zrozpaczona wyjawia, ze maz jest homoseksualistg, ksigdz
zapewnia ja, Ze to mu przejdzie. Oficer UB jest przerazony, ze tez mogiby
mie¢ AIDS - od prostytutki, ktora wykorzystuje. Styszymy o zboczencach,
pedatach, ,adidasach”, menelach, ktérzy czyhaja z zakazonymi

strzykawkami, zarazie, zgniliznie z Zachodu i tak dalej.

Wszystkie historie pokazane na scenie uktadaja sie zgrabnie w panorame

losow ludzi zyjacych w Warszawie lat osiemdziesiatych, tuz przed



transformacja, o ktérej nadejsciu moéwi sie pod koniec spektaklu. Ich
udziatem jest innego rodzaju transformacja, wywotana epidemia AIDS. Jak to
z panoramami bywa, cechuje ja epicki dystans zaprojektowany przez
twércow: aktorzy nie tylko graja swoje postaci, ale tez komentuja ich losy,
rowniez Spiewanymi do mikrofonu piosenkami. Oglada sie to dobrze, cho¢
troche jak historyczny obraz edukujacy widownie teatralnag w temacie
niezbyt czesto obecnym w przestrzeni publicznej. Obraz czasami przykry,
czasami zabawny, czasami sentymentalny. Mozna i tak, zwtaszcza ze
widownia pelna i zywo reagujaca; tak przynajmniej byto na spektaklu, ktéry

ogladatam, kilka dni po premierze.

k%

Czy z tych inauguracyjnych spektakli da sie wywrdzyé przysztos¢ Starego i
Dramatycznego? Rezultat bytby pewnie taki, jak przy wrézeniu z fusow.
Przed Zamachem na Stary Teatr odbyly sie cztery premiery, a po jedna, wiec
fusow jest tu wiecej. Dwie z tych premier (Ziemia jest ptaska Juliana Hetzela
i Seks, hajs i gtod, kronika rodzinna wedtug Zoli Luka Percevala) to
spuscizna po poprzedniej dyrekcji, Jakub Skrzywanek ma wiec na
dyrektorskim koncie dwa spektakle mtodych rezyserek - Nieustraszong
mitos¢ Eve Adams Olgi Ciezkowskiej i Straszny dwor Anny Obszanskie;j.
Whisuje sie w tradycje Starego, gdzie od lat, pewnie od dyrekcji Mikotaja
Grabowskiego, dawano szanse absolwentom i studentom szkot teatralnych.
Deklarowat, ze chce zaprosi¢ do wspotpracy Anne Smolar, Eweline
Marciniak, L.ukasza Twarkowskiego, Jedrzeja Piaskowskiego z Hubertem
Sulima - ktérzy pracowali juz w Starym. Katarzyna Minkowska wtasnie data
premiere Scen z Zycia matzenskiego. Zestaw nazwisk sprawdzonych na tej
scenie, ale artysci sie przeciez rozwijaja i zmieniaja, wiec a nuz pokaza cos

zaskakujacego. Moze i dyrektor nas czyms zaskoczy, nie tylko bunczucznym



tytutem spektaklu.

Wojciech Faruga rozpoczat dyrekcje w podobnym stylu jak Monika Strzepka
- spektaklem bynajmniej nie awangardowym, porzadnie zrobionym i zywo
odbieranym. Wtedy, w 2022 roku, byt to Moj rok relaksu i odpoczynku
Katarzyny Minkowskiej - ci, ktorzy spodziewali sie nie wiadomo jakich
feministycznych brewerii, nawet czuli sie zawiedzeni. A biletéw nie mozna
byto dosta¢. Faruga zaprosit Anne Augustynowicz (premiera Wczoraj bytas
zta na zielono juz sie odbyta), Pawta Miskiewicza (bytego dyrektora
Dramatycznego) i Matgorzate Warsicka, ktora podobnie jak Faruga siegnie
do przesztosci - ma wyrezyserowac musical Era Wodnika. Co z tego

wszystkiego wyniknie? Zalezy, jak sie fusy utoza.
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