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/ KLATA W NARODOWYM

Schizma. Jan Klata w Narodowym

Marcin Koscielniak

W teatrze mamy do czynienia z fikcjq.
Realne natomiast jest to, co dzieje sie poza

spektaklem, chociaz dzieki niemu.

Joanna Wichowska'

Powotanie Jana Klaty na stanowisko dyrektora Teatru Narodowego w marcu
tego roku zostato przyjete szerokim aplauzem - od , Krytyki Politycznej” po
»Lygodnik Powszechny”. Pod gratulacjami od Stawomira Sierakowskiego,
umieszczonymi na jego Facebooku, widnieje dwa tysiace lajkéw i serduszek
(2025). ,Klate nalezatoby dyrektorem Narodowego po prostu mianowac”, juz
chocby ,dla wynagrodzenia bezprawia i niesprawiedliwosci, ktore go
spotkaty w Starym ze strony bytego ministra Piotra Glinskiego” - jeszcze w
styczniu apelowat do komisji konkursowej Dariusz Kosinski (2025). Nie
wszyscy brali udziat w tym chdrze (por. np. Kyziot, 2025; Mrozek, 2025), ale

ich taktowne gtosy nie réwnowazyly entuzjazmu sympatykow Klaty.



Moja opinia jest mniej wywazona: jestem zdecydowanym krytykiem
nominacji Jana Klaty na dyrektora Teatru Narodowego. Z prostego powodu:
pamietam dyrekcje Jana Klaty w Narodowym Starym Teatrze. A mdéwiac
precyzyjniej: zapamietatem ja w inny sposob i z innej strony, niz jest ona
dzisiaj najczesciej prezentowana. I nie chodzi wytacznie o postawe polityczna

Klaty, podnoszona jako kluczowy argument jego nominacji.
W ponizszym tekscie zdaje sprawe z moich watpliwosci.

W czesci pierwszej przypominam o najwazniejszych, moim zdaniem,
momentach dyrekcji Klaty w Starym Teatrze. Analize te prowadze w trybie
polemicznym, dyskutujac z artykutem Jagody Grondeckiej Ekipa Starego
Teatru w Krakowie, ktory reprodukuje pielegnowany dzi$ wizerunek Klaty
jako nonkonformistycznego buntownika. Jest to portret tadny, ale
nieprawdziwy. Wybratem akurat ten artykut z uwagi na autorytet i
kulturotwércza range archiwum, w ktorym zostat pomieszczony: Alfabet

Buntu.

W drugiej czesci tekstu przedstawiam i analizuje weztowe sceny spektaklu
nie-boska. wyznanie, ktéry byt odpowiedzig tworcow niedosztego
przedstawienia Nie-Boska komedia. Szczqtki na akt cenzury dokonany przez
Klate. W tym roku mija dekada od premiery tego efemerycznego spektaklu
(pokazanego ledwie dwa razy), co jest dobra okazja, by przywrocié¢ o nim
pamieé. Impulsu dostarczyt sam Klata, sktadajac w ofercie dla Teatru
Narodowego deklaracje o ,zapobieganiu mobbingowi i zachowaniom
przemocowym” (Klata, 2025). Powiem wprost: watpie w przemiane rezysera,
ktory jeszcze niedawno ruch #MeToo nazywat ,inkwizycja rodzaju
zenskiego” (Lepiej sptongc¢ niz zblakng¢, 2023). Rzecz w tym, ze z takim
hastem w programie miatby utrudniony start w konkursie prowadzonym

przez obecne wtadze MKiDN.



W pierwszej czesci tekstu korzystam z artykutéw i wypowiedzi prasowych,
odwolujac sie do archiwum jako tradycyjnego fundamentu badan Zrédtowych
- w drugiej, opartej przede wszystkim na rejestracji spektaklu nie-boska.
wyznanie, przywotuje pojecie ciala-archiwum, wydobywajac drzemigcy w nim

potencjat politycznej zmiany.

Polak oraz patriota

Alfabet Buntu to ,internetowe archiwum dokumentujace spoteczny ruch
oporu przeciwko naduzyciom i nieprawosciom wtadzy” PiS-u, firmowane
przez Archiwum Osiatynskiego i Fundacje Kontroli Obywatelskiej OKO
(oko.press) oraz redakcje ,, Gazety Wyborczej” i ,,Polityki”.

Zebralismy w jednym miejscu, pod jednym adresem fotografie,
biogramy, wypowiedzi setek o0sob - organizatoréw demonstracji,
aktywistow ruchow obywatelskich i spotecznych, wyrzucanych z
pracy i szykanowanych ,sygnalistéw”, wszelkiego sortu
,buntownikow stanu”. Sa tu organizatorki protestow kobiet,
aktywisci ruchow ekologicznych, obroncy praw pracowniczych i
praw migrantow, takze osoby i organizacje dziatajace na rzecz

obrony prawdy historycznej i niezaleznosci kultury.

Jak wyjasnia naczelny ,Polityki” Jerzy Baczynski, alfabet jest wyrazem
,podziwu i podziekowania”, a zarazem , opowiescig o0 nowych narodzinach

polskiej demokracji i spoteczenstwa obywatelskiego” (Pacewicz, Kurski,
Baczynski, 2018).

Artykut Jagody Grondeckiej Ekipa Starego Teatru w Krakowie zostat

opublikowany 26 paZdziernika 2018 roku w dziale ,Kultura”. Autorka opisuje



wydarzenia poprzedzajace objecie teatru przez Marka Mikosa w 2017 roku i

pierwszy sezon pod jego dyrekcja, ktory, jak wiemy, okazat sie kleska.

Mozna mie¢ zastrzezenia do tego tekstu. Autorka pisze stusznie, ze stery
Starego przejat dyrektor niekompetentny, mianowany przez ministra Piotra
Glinskiego - ale juz nie wyjasnia, na czym polegat bedacy meritum Alfabetu
bunt i opdr Starego Teatru. Grondecka wspomina o jednym liscie
protestacyjnym i powotaniu Rady Artystycznej - po czym zestawia Stary z
wroctawskim Teatrem Polskim. Te dwa przypadki wiecej jednak dzieli niz
laczy, na pierwszym zas miejscu charakter oporu aktorek i aktorow wobec
nowej wladzy oraz skutki ich otwartego protestu, czyli rozpad wroctawskiego
zespotu - ale to pomine. Zaskoczyto mnie bowiem cos innego. Cho¢ rzecz
nominalnie dotyczy ,ekipy” Starego Teatru, gtdwnym bohaterem tekstu
autorka uczynita Jana Klate, dyrektora krakowskiej sceny w latach
2013-2017.

Powodem tej decyzji ma by¢ fakt, ze Klata nie wygrat konkursu na druga
kadencje w Starym. Grondecka nie wnika w detale, a warto uzupetnic, ze
Klata nie byt jedyna ofiara PiS-owskiego zamachu na teatr: w konkursie
wystartowato procz niego pieciu innych kandydatéw, z czego przynajmniej
jeden, Pawet Miskiewicz, byt powaznym konkurentem. Mniejsza jednak o to.
,Czym [Klata] zaszed! za skore ministrowi Glinskiemu?” - pyta Grondecka i
odpowiada: ,Mozna sie domyslaé, ze wicepremierowi nie podobaly sie
wzbudzajace kontrowersje wsrdod konserwatywnej publicznosci spektakle,
ktore Klata rezyserowat lub powstawaty w teatrze w trakcie jego dyrekcji”.

Na tej lisScie Grondecka zamieszcza jeden tytut Klaty: spektakl Do Damaszku.

Jak pamietamy, 14 listopada 2003 roku srodowiska kombatanckiej prawicy
okrzykami ,Hanba!” przerwaly przedstawienie w trakcie groteskowej sceny,

w ktorej Dorota Segda i Krzysztof Zarzecki symulowali kopulacje (por. np.



Pawtowski, 2013). Byt to jeden z epizodéw kampanii skierowanej przeciwko
dyrektorowi, rozpoczetej zaraz po objeciu przez niego steréw Starego. Jej
finatem byt schytek 2015 roku, kiedy - juz po przejeciu wtadzy przez PiS -
grupa dziewiec¢dziesieciu dziewieciu zwolennikéw partii zwrdcita sie do
Glinskiego z prosba o odwotanie Klaty (Gazur, 2015). 19 grudnia 2015 roku
sSwiezo upieczony minister przeprowadzit w ramach ,bilansu otwarcia”
wizytacje w Starym Teatrze, a miesiac pozniej zdecydowat, ze Klata
pozostanie na swoim stanowisku (Gazur, 2016). O tej decyzji Glinskiego

Grondecka nie wspomina.

Dziennikarka nie pyta rowniez, dlaczego przez kolejne poéttora roku - mimo
naciskow ze strony swojego srodowiska - Glinski nie zwolnit Klaty.

Odpowiadam: Klata nie dat mu do tego powodow.

Wsrod premier pojawily sie tytulty zaréwno interesujace jak i, w moim
przekonaniu, wazne - trudno jednak przysta¢ na sugestie Grondeckiej,
jakoby za dyrekcji Klaty Stary stat sie twierdza kontestacji i buntu.
Przeciwnie. Jeszcze przed dojsciem PiS-u do wtadzy dyrektor robit wiele, by
uspokoi¢ swoich przeciwnikéw i w licznych wywiadach ,naprostowywat”
swdj medialny wizerunek. Nazywat siebie ,Polakiem oraz patriota”,
przekonywat, ze ,kazdego dnia trzeba gina¢ za Ojczyzne” (cho¢ lepszym
wyjsciem bytoby poswiecenie zycia ,tego skurwysyna z drugiej strony
frontu”), a swoja postawe wspierat mottem z Romana Dmowskiego: ,Jestem
Polakiem, wiec mam obowiazki polskie” (Na scenie detonuje, 2014). Do
Damaszku nazywatl najbardziej chrzescijanskim spektaklem w swoim
dorobku (tamze) i deklarowat, ze chetnie widziatby w Starym spektakl o
Polsce, zrobiony przez zwolennikow smolenskiej prawicy (Saper w Starym
Teatrze, 2014). Zgadzat sie z Romanem Pawlowskim, ktéry (trafnie)

zauwazyl, ze reputacja Klaty jest wynikiem nieporozumienia, bo juz jego



wczesne spektakle ,przedstawialy prawicowa narracje, przywigzanie do

wartosci chrzescijanskich, nieufnos¢ wobec Europy” (tamze).

,Co wieczor spektaklami odpowiadamy na scenie na kuriozalne zarzuty
[stawiane Staremu] o bolszewizacje zycia kulturalnego, o nadmierne
lewactwo, o satanizm i pornografie” - przekonywat Klata w grudniu 2015
roku, juz po przejeciu wladzy przez PiS. Na pytanie, czy wziatby na sztandary
tecze (spalong wlasnie na placu Zbawiciela), odpowiedzial wowczas:
,Drzewo wolnosci musi by¢ podlewane krwig meczennikéw. Tecza nie ma
meczennikow - w Polsce akurat nie ma, wiec trudno wychodzi¢ z lekkimi
symbolami na ulice” [podkr. MK]. Zamiast tego, przekonywat, ,trzeba
odzyskac stare, dobre, wyprébowane w boju symbole” (Jest pani gotowa
umrze¢ za palme?, 2015). Zgodnie z tym, ministra Glinskiego powitat w
Starym baner z papieskim hastem sezonu: ,Nie lekajcie sie” (Grzesiczak,
2015), a w wienczacej dyrekcje Klaty premierze, Weselu (2017), ,narodowy
duch” zostat zdeponowany przez rezysera ,pod sercem” ciezarnej Matki
Polki. Klata nie zauwazyt, ze dziarska, heteroseksualna, kultywujaca wartosci
rodzinne druzyna narodowa, ktdrej kibicuje i ktéra w finale spektaklu chciat

wybudzié ze snu, bynajmniej nie $pi, ale w najlepsze grasuje po Polsce.

W tym kontekscie udziat Starego w ogolnopolskiej akcji prezentowania
rejestracji Golgoty Picnic (Kalendarium wydarzen, s. 98-99) i wsparcie Klaty
dla zespotu wroctawskiego Teatru Polskiego (listowne - przebywat wtedy za
granica; por. Piekarska, 2016) miaty charakter kosmetycznej korekty
konserwatywnego wizerunku. I sposobem zachowania balansu tak, by nie
utraci¢ wzgledow lewicy - zgodnie z legendarna dewiza Klaty: dla jednych

rozaniec, dla innych irokez.

,PiS-owi nie wystarczy zmiana dyrektora teatru. Oni chca przeja¢ wtadze

nad ludzmi i ich sumieniami” - ta wyrazista wypowiedzia Klaty Grondecka



rozpoczyna swoj tekst. Warto jednak zwroci¢ uwage na date wywiadu
Kocham Krakow..., z ktorego pochodzi cytat: 1 wrzesnia 2017. Wszystkie
przywotane w artykule Grondeckiej antypisowskie wypowiedzi Klaty
pochodza z czasu po ogtoszeniu wynikow konkursu dyrektorskiego (maj
2017), kiedy byto juz wiadomo, ze Klata stracit stanowisko. Wczesniej na
temat polityki PiS-u milczat - co nie uszto uwadze prasy, zaintrygowanej ta
powsciagliwoscia (por. Krepulcowi nie ulec, 2017; Nie jestem Piotrusiem
Panem, 2017).

Wobec tej postawy Klaty, decyzja Glinskiego rzeczywiscie mogta zostaé

przyjeta przez rezysera jako ,bezprawie i niesprawiedliwosé”.

Obowiazki polskie

Nie to jednak sktonito mnie do polemiki.

Po stwierdzeniu, ze ,krakowska scena znalazta sie pod ostrzatem juz w 2013

roku po premierze Do Damaszku w rezyserii Klaty”, Grondecka pisze:

Kontrowersje wzbudzity tez czytanie Golgota Picnic oraz prace nad
Nie-boskq komediq w rezyserii znanego chorwackiego rezyseria
Oliviera Frilji¢a (premiere ostatecznie odwotano). Po tych
wydarzeniach prawica w imie ,zatrzymania kulturalnej rewolucji” i
,0dzyskania instytucji kultury narodowej” zadata odwotania Klaty ze

stanowiska dyrektora [pisownia jak w oryginale - MK].

Zestawienie sprawy Nie-Boskiej komedii. Szczqtkow ze sprawa Golgoty
Picnic ma ten sens, ze w obydwu przypadkach chodzito o cenzure i zarazem

o rozmycie odpowiedzialnosci. Z raportu wydanego przez Fundacje Malta nie



dowiemy sie, ze Golgote Picnic Rodriga Garcii odwotat dyrektor Michat
Merczynski - ale ze zrobit to Malta Festival Poznan (,Golgota Picnic” w
Polsce, 2014, s. 71 10). W przypadku Nie-Boskiej Frljicia premiere
,odwotano” - tak gtosi Alfabet Buntu.

Przypomne zatem: decyzje podjat Jan Klata. Zrobit to 27 listopada 2013 roku,
na dziesie¢ dni przed planowana premierg, whrew woli tworcéw i tworczyn
spektaklu, w tym czesci zespotu aktorskiego (por. Frlji¢, Jakimiak,
Karczmarska, Wichowska, 2013). Sprawe rozegrat jak wytrawny polityk.
Pierwsze oswiadczenie, sygnowane przez ,Dyrekcje i Zespot Aktorski
Narodowego Starego Teatru w Krakowie” (bez wymienionych nazwisk),
informowato o czasowym zawieszeniu préb w trosce o bezpieczenstwo
zespotu - co skutecznie ostabito potencjalna krytyke ze strony srodowiska
(Oswiadczenie dyrekcji..., 2013). Dopiero potem Klata powiadomit o
definitywnym odwotaniu niedosztego spektaklu, dyskwalifikujac go i
nazywajac ,seria hucpiarskich scenek na dowolny temat” (Sq skargi...,
2014). Umieszczajac sprawe Frljicia na koncie rzekomych heroicznych
dokonan Klaty i wpisujac w porzadek ,opowiesci o nowych narodzinach
polskiej demokracji”, Alfabet Buntu dokonuje pidorem Grondeckiej

zdumiewajacego przektamania historii.

Przypomne: Frlji¢ oraz odpowiedzialni za dramaturgie Goran Injac,
Agnieszka Jakimiak i Joanna Wichowska chcieli wydoby¢ ten watek dramatu
Krasinskiego, ktéry Maria Janion opisywata jako zalazek polskiego
nowoczesnego antysemityzmu; chcieli zapytac¢ o role antysemickich klisz
obecnych w inscenizacji Swinarskiego z 1965 roku, a takze o antysemityzm
wspétczesnych Polakéw, widzéw niedosziego przedstawienia. Sprawa jest
solidnie opisana (np. Rewerenda, 2020; Adamiecka-Sitek, 2016), a takze

udokumentowana przez samych twércow i tworczynie (Nie-Boska. Powidok,



2014; Jakimiak, Wichowska, 2014; Jakimiak, 2024). Zdaniem Klaty
,powstatby spektakl, ktéry skompromitowatby idee robienia nowoczesnego,
sensownego, Zracego, zajmujacego sie rzeczywistoscia teatru” (Nothing Else
Matters, 2015). Klgtwa, zrobiona kilka lat pozniej przez ekipe niedosztych

Szczgtkow (Teatr Powszechny, 2017), brutalnie zweryfikowala te opinie.

Z pewnoscia Klata po doswiadczeniach z Do Damaszku nie chcial narazac sie
swoim krytykom. Trzeba jednak dodac, ze ta wstydliwa historia nie ma
jednego bohatera. Decyzje dyrektora poprzedzita skierowana przeciwko
Frljiciowi kampania prasowa , Dziennika Polskiego”, w ktdrej uczestniczyta
czes¢ ekipy aktorskiej Starego Teatru (Krupinski, 2013). W toku prob z
udziatu w spektaklu rezygnowali kolejni aktorzy i aktorki (tamze). Powotujac
sie na nich, Klata mdgt wesprze¢ swoja decyzje (,przychodzili aktorzy
Starego, najrozniejsi, od nestoréw az po mtodziez, i méwili: «To jest dla mnie
nic, [...] nic wartosciowego w sensie przekraczania czegokolwiek, ja nie chce
w tym brac udziatu” - ttumaczyt; Nothing Else Matters, 2015). Niebawem
pomocna dton do Klaty wyciagneli Monika Strzepka i Pawet Demirski, ktorzy
zdecydowali sie zaja¢ miejsce po wyrzuconym Frljiciu. Na pytanie, ,czy
decyzja o przerwaniu préb nie byta jednak aktem kapitulacji przed atakami
prawicy na teatr?”, Klata mogt odpowiedziec: ,Nie-Boska... bedzie. I wtedy
bedziemy mogli zobaczyé, jaki jest potencjat tego utworu” (Saper w Starym
Teatrze, 2014). Nie pomylit sie: nie-boska komedia. WSZYSTKO POWIEM
BOGU!, ktérej premiera miata miejsce rok po odwotaniu Szczqtkdw, stala sie
jednym z wydarzen jego dyrekcji i zostata obsypana nagrodami (por. Nie-

Boska komedia...).

Wymowny w tym kontekscie jest sposob, w jaki Strzepka i Demirski
nawigzali w swoim spektaklu do sprawy Frljicia: powotujac do scenicznego

zycia ,komisje moralnej paniki”, a teatr podejmujacy krytyke polskiego



antysemityzmu oskarzajac o koniunkturalizm (por. Koscielniak, 2016).

Nie lekajcie sie

Magdalena Rewerenda, autorka naukowego opracowania widmowego

zycia Nie-Boskiej komedii. Szczqtkdw, wpisuje sprawe w przywotany za
Richardem Schechnerem model dramatu spotecznego (2020, s. 101). Idac
tym tropem, mozna powiedzie¢, ze jesli celem spektaklu Frljicia byto
wywotanie kryzysu, to jego ocenzurowanie przez Klate byto sposobem
przywracania rownowagi. W tym porzadku spektakl Strzepki i Demirskiego
wypetnit zadanie reintegracji: ,zazegnania poczatkowego naruszenia” w taki
sposob, ze - zardwno wewnatrz zespotu Starego Teatru, jak i w porzadku
teatr-rzeczywistosc¢ - ,tkanka spoteczna zostata powigzana na nowo”
(Schechner, s. 93).

Dla tej ostatniej - reakcyjnej, obliczonej na utrzymanie status quo - fazy
dramatu spotecznego alternatywa jest schizma (tamze). Proba realizacji tego
alternatywnego scenariusza podjeta zostata poza Starym Teatrem w

przedstawieniu nie-boska. wyznanie Frljicia, Injaca, Jakimiak i Wichowskie;j.

Spektakl wyprodukowany zostat w ramach festiwalu POP-UP (17
pazdziernika - 15 listopada 2015), kuratorowanego przez Agate Siwiak i
Grzegorza Niziotka. Impreza miala w zamierzeniu charakter efemeryczny, a
przygotowane na nia spektakle i wydarzenia zniknety wraz ze zwinieciem
namiotu festiwalowego z dziedzinca krakowskiego Uniwersytetu
Ekonomicznego. W efekcie przedstawienie nie-boska. wyznanie miato jedynie
dwa pokazy (13 i 14 listopada 2015). Efemerycznos¢, a takze ranga
symboliczna imprezy - nieporéwnanie nizsza niz narodowej sceny - sprawity,

ze spektakl mial bardzo ograniczone oddziatywanie. Przypominajac o nim,



chce przywotac jego krytyczna moc.

Przedstawienie pomyslane zostato jako wypowiedzZ na temat wydarzen
zwigzanych z Nie-Boskq komediq. Szczgtkami. Na scenie, obok Dominiki
Biernat, Romualda Krezla i Jana Sobolewskiego, wystapili Injac, Jakimiak i
Wichowska. W prologu Biernat czytata ,list” Frljicia, w ktérym rezyser mowit

0 odwotaniu spektaklu w Starym i rzucat w kierunku widowni oskarzenie:

To wasza wina. Jak zwykle nie zrobiliscie nic, zeby zapobiec
przemocy. Kiedys bezczynnie obserwowaliScie pogromy, nie
przeszkadzal wam dym z krematoriéw. Dzisiaj pozwalacie, zeby
neoliberalne media robitly wam wode z mézgu. Uwazacie sie za
niewinne ofiary rosyjskiej i niemieckiej inwazji, komunizmu i
faszyzmu, a sami znecaliscie sie nad ukrainskimi chtopami,
mordowaliscie Zydéw, wypedzali$cie wszystkich nie-Polakéw z tego

kraju (nie-boska. wyznanie, 2015).

Jak widaé, stawka byt tu nie tylko komentarz, ale takze reenactment
niedosztego spektaklu: scen, watkow, idei i strategii. Nie chodzito o teatr
reprezentacji, o artystyczno-polityczna wypowiedz o polskim nacjonalizmie,
ale o wydarzenie spoteczne, ktore oskarzenie o nacjonalizm uczyni
wyzwaniem rzuconym ,zwymyslanej” i w ten sposéb zaangazowanej w ,tu i
teraz” publicznosci. Odwotanie Szczqtkow postuzyto w wyznaniu jako
koronny i nietatwy do obalenia dowdd stusznosci stawianych przez Frljicia

tez.

Z perspektywy czasu za najwazniejsza uznaje te sekwencje spektaklu, w
ktorej tytutowe ,, wyznanie” przybierato najbardziej bezposrednia forme:

Biernat, Krezel i Sobolewski zadawali pytania o wydarzenia zwigzane z



odwotaniem Szczgtkdw, a Injac, Jakimiak i Wichowska odpowiadali.

Jakimiak mowita o przygotowywanym chwile potem w Starym spektaklu
Geniusz w golfie na podstawie jej tekstu i o problemach, jakie miata
napotkac ona i jego rezyserka, Weronika Szczawinska (,Jan Klata powiedziat
jej dos¢ dobitnie, ze nie zyczy sobie, zebym przekraczata prég teatru, zebym
wchodzita do jego teatru, zebym pojawiata sie na ulicach w poblizu teatru”).
Wichowska komentowata brak odpowiedzi na odwotanie Szczqtkdéw (,Ludzie
ze srodowiska, nasi koledzy, kolezanki, zamilkli. [...] I to milczenie byto
najbardziej bolesne. I ten brak reakcji”). Najmocniej wybrzmiato ,, wyznanie”
Gorana Injaca. Injac poza tym, ze pracowat jako dramaturg przy Szczgtkach,
byt tez etatowym pracownikiem Starego Teatru, zajmujacym sie projektami
miedzynarodowymi - i to wtasnie bylo tematem jego ,wyznania”. Poniewaz
nie byto ono dotad nigdzie publikowane, przytocze je w obszernym

fragmencie (za zachowana rejestracja spektaklu):

robiliSmy jeden projekt radiowy [...]. PotrzebowaliSmy jednej
dodatkowej aktorki. Umdwitem sie z rezyserka, ze zaprosi mi
aktorke z zewnatrz. Skonsultowatem to przez telefon z zastepca
dyrektora [Sebastianem Majewskim - MK]. ZaprosiliSmy aktorke,
zaczeliSmy proby.

Dyrektora nie byto w teatrze. Kilka dni pdzZniej wrdcit, mieliSmy
wieczorem bardzo nieprzyjemna rozmowe przez telefon. O
dziewigtej rano nastepnego dnia musieliSmy wszyscy by¢ w jego
gabinecie. Rezyserka, zastepca dyrektora i ja.

PrzyszliSmy tam, on siedziat w takim stylowym krzesle, ktéry tam
stoi chyba nadal. ChcieliSmy usigs$¢. Ja chciatem usig$é na
pierwszym krzesle, ktore tam stato, obok tego stolika. I on mi nie

pozwolit na tym krzesle usigs¢. Powiedziat mi: ,Nie, Goran, teraz



zn

szukaj tutaj w tym pokoju najmniejszego krzesta. I na nim usiadz”.
Stalem w szoku.

Nie zamierzatem szukac tego krzesta. On zaczat szukaé. Znalazt
najmniejsze krzesto, przyniost i powiedziat: ,Na tym mozesz
siedzieé, bo takie jest twoje miejsce w tym teatrze. A teraz
powtarzaj, kto jest tutaj dyrektorem. I teraz powtarzaj, kto moze
podejmowac decyzje”.

[...]

Po Nie-Boskiej juz sie nie zajmowatem programem dodatkowym, nie
wiadomo w ogdle, czym sie zajmowaltem. Bylem ciagle
degradowany. [...] Jednego dnia zaprosit mnie dyrektor i mi
powiedzial: ,Musimy sie rozstac”. Pokazal mi przygotowana umowe.
To byto przerwanie pracy z porozumieniem stron. I zaczat na mnie
krzyczeé, tak jak zazwyczaj, mowiac, ze jestem niczego niewarty, ze
jestem niezdolny, Ze nic nie potrafie zrobic¢, zebym podat liste, co
zrobitem w tym teatrze, ze wszystko, co ja robie, jest Zle, ze nie
jestem warty pracy w instytucji narodowej i tak dalej. Potem ja
podniostem gtos, powiedziatem: ,Przestan krzycze¢ na mnie”. On
wstatl, otworzyt drzwi i powiedziat: ,Jeszcze stowo, a wyjebie cie w
tydzien”.

Tak, to byt cytat.

Ja wziagtem te umowe, wyszedtem i skonsultowatem to z
prawnikiem, ktéry mi powiedzial, ze nie mam zadnego wyjscia, ze
dyrektor instytucji kultury w Polsce ma prawo takie cos zrobic.

Wrdcitem nastepnego dnia i podpisatem te umowe.



Nie zrobiliscie nic

Jak zauwaza Rewerenda, jedna z kluczowych strategii stosowanych przez
Frljicia w dialogu z widownia jest nieustanne , oscylowanie miedzy prawda a
fikcjg” (2020, s. 114). Na rzecz prawdy w wyznaniu pracuje m.in. to, ze
wszystkie osoby wystepuja na scenie pod wtasnymi imionami; ze wersja
wydarzen zwigzanych z odwotaniem Szczqtkow, przedstawiona przez
Wichowska i Jakimiak, jest w stu procentach zgodna z ich wczesniejszymi
wypowiedziami medialnymi, a ,wyznanie” Injaca, przeznaczone dla garstki
widzéw spektaklu, wydaje sie bezinteresowne. Jako widz nigdy nie
pomyslatem, ze mogto by¢ fantazja. Po stronie fikcji mamy ostentacyjna
,teatralnos¢” zaaranzowanej sceny: wszyscy siedza przy stole zastanym
biatym obrusem, zastawionym eleganckim serwisem, oswietlonym
Swiecznikami, a nim przystapia do positku i rozmowy, wykonuja znak krzyza i

po cichu odmawiaja modlitwe.

Osoby na widowni, wtracone w stan kryzysu, same musza rozdzieli¢ prawde
od fikcji. Rewerenda konstatuje, ze jest to zadanie niewykonalne, a
»przedstawienie nie dostarcza zadnej ostatecznej prawdy ani o Szczgtkach,
ani o kwestiach proponowanych w dyskusji” (s. 133-134). Chce te sprawe

ujac inaczej.

Zwrdéémy uwage, Ze zaaranzowana scena ,wyznania” jest nie tylko
ostentacyjnie teatralna, ale takze symboliczna. Uroczyscie przystrojony stot,
modlitwa, positek, podniosta atmosfera - wszystko to zeruje na tradycyjnym
wizerunku polskiej rodziny zgromadzonej przy swigtecznym stole. Wyznania
Injaca, Jakimiak i Wichowskiej - a nade wszystko osoba usadzonego na
jednym z krzesel Krezla, ktdry jako (rzekomy) Zyd zostat w poprzedniej

scenie spetany i teraz prowadzi konwersacje wcigz skrepowany ling -



odsytaja do przemocy, ktora jest wypartym tego narodowego imaginarium, a
u Frljicia zyskuje widocznos¢ i sceniczna reprezentacje. W tej sytuacji
porzadek reprezentacji nie ma (wytacznie) statusu scenicznej fikcji, bo jest

(zarazem) sceneria dla powrotu wypartego.

Z dzisiejszej perspektywy najbardziej znaczace jest to, ze ,patologiczna”
rodzina w wyznaniu jest rodzina teatralng, a przemoc wyparta z narodowego
imaginarium dotyczy aktow przemocy, jakie miaty mie¢ miejsce w kulisach
narodowej sceny. Cho¢ na Scianach nie wisza portrety Jana Pawta II ani
Romana Dmowskiego, a przy stole brakuje Ojca (w kolejnej sekwencji
Sobolewski przywotuje go, rzekomo telefonujac do Klaty), jego figura jest
kluczowa dla symbolicznej architektury tej sekwencji. Gdyby nie niewielki
zasieg wydarzenia, dyskusja o przemocy w polskim teatrze mogtaby zaczac
sie w roku 2015 - nie-boska. wyznanie przypomina bowiem spektakle
ostatnich kilku lat, ktorych archiwum zbudowane zostato na Swiadectwach
teatralnej przemocy. A zarazem rdzni sie od nich, poniewaz statut ,, wyznan”
jako ,Swiadectw” - poprzez ostentacyjnie teatralng aranzacje sceny - jest u

Frljicia problematyzowany.

Tyle Ze - i to wydaje mi sie niezmiernie istotne - instancjaq, ktora w spektaklu
apeluje do widzow, nie jest wylacznie archiwum rozumiane jako zbiér
dokumentéw, Swiadectw i tekstédw, ale takze ciato-archiwum. Chodzi o ciato
widziane zgodnie z logika przemocy symbolicznej: jako archiwum spotecznej
tresury, bedace dokumentacja i reprezentacja uwewnetrznionej przemocy,
ktora w jego performansach - reakcjach, odruchach - zyskuje wymiar
materialny (por. Bourdieu, 2004). Wtasnie takim ciatem-archiwum jest w
swoim ,wyznaniu” Goran Injac: zmartwiatym w bezruchu i porazonym
pogarda wladzy, ktora obwotata sie Prawem. W ten sam sposéb takze w

moim ciele co$ zamiera, ilekro¢ wspominam sprawe Nie-Boskiej.



Widz/widzka wyznania Frljicia, Injaca, Jakimiak i Wichowskiej nie moze
wiedziec, jaka jest ostateczna prawda o wydarzeniach w Starym za dyrekcji
Klaty. Ale nie taka jest stawka spektaklu. Chodzi o to, by nie przestawac o te
prawde pytac.

Powyzszy tekst jest moja odpowiedzig na to wezwanie. Przechowywany w
ciele-archiwum $lad nie musi bowiem prowadzi¢ do paralizu, zapomnienia,
milczenia. Polityczng odpowiedzia moze by¢ schizma: gniew, sprzeciw i

dazenie do zmiany.
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