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W wirtualnych pokojach

Katarzyna Lemanska

Juliusz Stowacki
Balladyna

produkcja, adaptacja i rezyseria: Oskar Sadowski, muzyka: Baasch, montaz: Adrien Cognac i
Wojciech Kaniewski, animacje: Sebulec, Pavlo Mazur, wspotpraca dramaturgiczna: Monika
Winiarska, wspotpraca produkcyjna: As Media Agnieszka Sznajder-Lesniak, realizacja
dzwieku: Kuba Sosulski

premiera internetowa: 28 maja 2020 na platformie VOD player.pl

W marcu 2020 roku, w czasie spotecznej izolacji Oskar Sadowski
zaproponowat zaprzyjaznionym twércom przeczytanie na zbiorowym
wideoczacie Balladyny. Ze wspdlnej lektury zrodzit sie pomyst na ,wirtualny
wideospektakl”, alternatywe dla transmitowanych w internecie rejestracji
przedstawien. Balladyna powstata w catosci w internecie za pomoca narzedzi
do widekonferencji. Mottem spektaklu, dostepnego na platformie VOD
player.pl, staty sie stowa z Prologu dramatu Juliusza Stowackiego: ,, Wszak

darem to jest Boga, ze my umiemy mysla lata¢ do siebie w odwiedziny”.



W czasie zawieszenia dziatalnosci teatrow powstato wiele projektéw
tworzonych z mysla o widzu internetowym i realizowanych przez aktorki i
aktoréw w domach, m.in. spektakl zmontowany z nagran z telefonow
komorkowych Pole 150m2 pilgrima/majewskiego w rezyserii Seba
Majewskiego w Teatrze Dramatycznym w Walbrzychu czy Nowy Dekameron
w rezyserii Jacka Gtomba w Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy.
Nowatorstwo propozycji Sadowskiego polega na zderzeniu wgladu w
prywatnosé aktorow w okresie izolacji, metateatralnego trybu odbioru teatru
w internecie z nieoczywista forma estetyczng. Na ekranie aktorzy widoczni
sa pojedynczo w oknach w uktadzie galerii. Poszczegolne kadry-sceny to
zmontowane przez Adriena Cognaca i Wojciecha Kaniewskiego filmiki
nagrane przez samych aktorow - z natozonymi na obraz efektami dostepnymi
w aplikacjach komunikatoréw spotecznosciowych. Przyktadowo elfy Chochlik
i Skierka (Rozalia Mierzicka i Karolina Staniec) pojawiaja sie w oknach
czatow, na ktore natozone sg filtry, maski i emoji. Poszczegolne sceny artysci
nagrywali telefonami komorkowymi - w prywatnych przestrzeniach, podczas
jazdy samochodem czy w plenerach. Katarzyne Figure (Goplana) widzimy
nad brzegiem Battyku i w niewykonczonym lofcie, Sandra Korzeniak
(Wdowa) przebywa na wsi, w drewnianym gorskim domku, Marta Zieba i
Maja Pankiewicz (jako Balladyna i Alina) w scenie zbierania malin spacerujg
w lesie. Sadowski zaproponowat aktorom konkretny i spdjny sposob pracy z
kamera, co przetozyto sie na ciekawy efekt filmowej wielogtosowosci i
symultanicznosci. Aktorzy patrza wprost w ekran telefonu, czasami trzymaja
aparat bardzo blisko twarzy; ta intensywnos¢ spogladania w oko kamery i
bezposrednios¢ kontaktu z widzem sprawiajg, ze internetowa publicznosc
staje sie ich r6wnoprawnym partnerem. Aby zrealizowac¢ sceny w jednym
ujeciu, tzw. mastershocie, wykonawcy méwili swoje kwestie, odstuchujac

jednoczesnie w stuchawkach zapis dzwiekowy zmontowanego przez



Sadowskiego nagrania wideo z proby z udziatem wszystkich aktoréw - razem
z timingami i rezyserskimi komentarzami. Brak cie¢ wewnatrz scen
umozliwit uzyskanie napiecia w dialogach. Widoczne jest to w akcie drugim,
kiedy Zieba na jednym mastershocie zagrata az trzy sceny: zbierania malin,

zabdjstwa Aliny oraz rozmowy z Goplana podszywajaca sie pod Aline'.

W przeciwienstwie do krotkometrazowych antologii Homemade Netflixa i W
domu HBO Europe, Balladyna nie ma na celu dzielenia sie osobistym
doswiadczeniem przymusowego zamkniecia, chociaz praca byta rodzajem
autoterapii - pozbawieni pracy w teatrze czy na planie aktorzy mogli sie
zaangazowaC w dziatania artystyczne (Sandra Korzeniak przyznaje: ,Rdzne
demony mnie gdzies dopadaty, fale ciezkiego kryzysu. To tez dotyczyto
krecenia sie w domu”?). Balladyna Sadowskiego koncentruje sie jednak na
temacie samotnosci - i w relacjach miedzyludzkich, i artystycznej. Spektakl
rozpoczyna sie od czytania z offu fragmentéw Prologu adresowanego przez
poete do Zygmunta Krasinskiego. Przypowies¢ o starym, slepym, samotnym
harfiarzu, ktory pomylit huk spienionego morza z ttumem stuchaczy (,,Opart
sie wiec na harfie i Spiewat pustemu morza brzegowi: a kiedy skonczyt,
zadziwit sie, ze zadnego ludzkiego gtosu, zadnego westchnienia, zadnego
piesn nie zyskata oklasku”), zaréwno wyznacza aktualny kontekst, sytuujacy
nas w czasie pandemicznej izolacji, jak i pokazuje wizje przysztosci - czasow,
kiedy aktorzy graja bez widzoéw. Chociaz Sadowski méwi, ze spektakl nie jest
przyktadem ,covidowej pracy”, to dopisuje Stowackiemu zdanie: ,Chodz,
zabiore cie do teatru”. Stowa te wypowiada Popiel III-Pustelnik, ktoremu
glosu uzycza rezyser. Obalony krol staje sie u Sadowskiego animowanym
awatarem - Ztotym Stoniem, ktory zamiast w pustelni przyjmuje bohateréw
w gmachu wirtualnego teatru (animacje: Sebulec). Sama premiera na
platformie streamingowej zaplanowana byla jako wspdlnotowe

doswiadczenie ,na zywo”. Widzowie mogli razem ogladac spektakl (, Staniesz



sie czescia zdalnej Widowni, rozrzuconej po catej Polsce, ktora wspélnie
doswiadczy czegos zupehie nowego!”), a po emisji odbyto sie spotkanie z
twdrcami. Po zakonczeniu przedstawienia, na prosbe rezysera, aktorzy
uktonili sie mimo braku oklaskéw. Tym prostym gestem Sadowski odniost sie

ponownie do historii samotnego harfiarza z Prologu Stowackiego.

Odosobnienie spoteczne dotyczy takze postaci z dramatu Stowackiego. W
realizacji Sadowskiego sa oni zagubieni w Swiecie wirtualnym i rozpaczliwie
poszukuja sensu swoich dziatan. Przejmujace sa sceny, w ktorych
bohaterowie nie moga sie spotkac i gubia sie w technologicznie
zaposredniczonych relacjach, np. na wirtualnej imprezie na zamku, kiedy
kazdy z gosci jest w osobnym oknie czatu, a wszyscy razem tancza w rytm
piosenki Promise Me Beverly Craven. Eskalacje braku fizycznego kontaktu
wida¢ w scenie mitosnego zblizenia Balladyny i Kostryna oraz w momencie
zabdjstwa Aliny, gdy ma sie wrazenie, ze widoczne na osobnych nagraniach
aktorki zaraz spotkaja sie we wspolnym kadrze. Cielesny aspekt tych dwoch
czynnosci - seksu i morderstwa - uzmystawia dotkliwg niemoznos¢
fizycznego kontaktu. Dotyk staje sie atrybutem boskim - dochodzi do niego
tylko miedzy nagimi, splecionymi ze soba Pawltem Smagata i Sonig Roszczuk,
grajacych alegorie Mitosci. Zaskakujacy efekt wprowadza do spektaklu
fragment gry internetowej World War 3, osadzonej w realiach wspotczesnego
konfliktu zbrojnego. Z perspektywy uzytkownika komputerowej strzelanki
widzowie Balladyny ogladaja przebieg bitwy Kirkora (Marcin Kowalczyk) z
Kostrynem (Jan Dravnel) odbywajacej sie w scenerii wspotczesnej Warszawy,
m.in. pod Patacem Kultury i Nauki. Gra nadbudowuje kolejne poziomy
odbioru: widz obserwuje eksperiencje gracza komputerowego, World War 3
shuzy prezentacji fabuty dramatu Stowackiego, a w Swiecie przedstawionym
bitwa jest dla bohateréw nie realnym, ale wirtualnym doswiadczeniem. W

kontekscie pandemii poruszony w przedstawieniu temat samotnosci w



spotecznej izolacji ma juz charakter dokumentalny - premiera Balladyny
odbyta sie w ostatnim tygodniu izolacji - jednak problem wyalienowania

cztowieka w wirtualnej rzeczywistosci pozostaje aktualny.

Sadowski proponuje psychologiczng interpretacje postaci Balladyny,
zastanawia sie, kiedy w gtownej bohaterce narodzito sie zto i jaki miata na to
wplyw jej relacja z opresyjna, zaborcza matka. Postaé Wdowy, granej przez
Sandre Korzeniak, jest wspomnieniem Balladyny, o czym widz dowiaduje sie
dopiero w scenie sadu nad Wdowg, kiedy wypowiedz aktorki spontanicznie
przerywa jej coreczka, Gaia Dravnel (to najmocniejsza scena, kiedy zanika
granica miedzy postacig sceniczng a zyciem prywatnym artystki).
Dziewczynka probuje odciaggnagé¢ mame od telefonu, przypominajgc o
obiecanej zabawie. Rezyser wiaczyl te scene, ktora na poziomie konstrukcji
spektaklu funkcjonuje jako reminiscencja: corka Korzeniak staje sie malg
Balladyna. Dziatania tytutowej bohaterki w kreacji Marty Zieby determinuje
nie tylko dziecinstwo, ale i fakt, ze sama zostanie matka - przed zawigzaniem
akcji jest juz w cigzy z Grabcem (Maciej Grubich). Zaréwno Korzeniak, jak i
Zieba proponuja gitebokie studium swoich postaci, co w zestawieniu z

eksperymentalnym montazem jest punktem ciezkosci przedstawienia.

Chociaz Balladyna eksploruje nowe doswiadczenie spektaklu internetowego,
to wizja cyfrowego teatru oparta jest jednak na mocnych podwalinach teatru
XIX-wiecznego. Na ekranie dominuje estetyka kampu: Balladyna i Kirkor
pojawiaja sie w ztotych, ozdobnych ramach przywodzacych na mysl i
zabytkowe obrazy, i rame sceny pudetkowej. Poszczegolne akty rozpoczynaja
sie od odstoniecia animowanej, ,malowanej” kurtyny przedstawiajacej
erotyczne obrazy Konrada Zukowskiego, w ktérych gtéwnym motywem sa
kosciotrupy, ludzkie ciato i fantastyczne zwierzeta. Zabieg ten podkresla

iluzyjnosc¢ teatru i podziat na scene i widownie. Petna rozmachu jest takze



decyzja o ponaddwudziestoosobowej obsadzie - rezyser zaprosit do
wspolpracy nie tylko aktoréw teatralnych z catej Polski (w drugoplanowych
rolach wystepuja m.in. Jacek Poniedziatek, Bartosz Gelner, Dominika
Biernat, Julian Swiezewski, Magdalena Celmer, Bartosz Ostrowski), ale i top
modeli: Dominika Sadocha i Ole Rudnicka. Z kolei statysci tworza queerowa
armie Kostryna - w widoku galerii w oknach komunikatoréw widoczni sa
mtodzi mezczyzni z nagimi torsami. Nienachalnie zaakcentowany temat
widocznosci 0sob nieheteroseksualnych wydaje sie osobistym komentarzem

rezysera do polskiej rzeczywistosci.

Balladyne Oskara Sadowskiego charakteryzuja wizualny nadmiar,
efekciarskie animacje, kampowa estetyka, wyeksponowanie sztucznosci i
teatralnosci oraz Swiadomie korzystanie z jezyka, styléw i narzedzi mediow
spotecznos$ciowych. Sciezke muzyczna do spektaklu skomponowatl Baash.
Muzyka oddaje eklektyczny charakter przedstawienia, taczac z
elektronicznymi brzmieniami m.in. dZwieki inspirowane rave’em, tak by
kompozycje oddawaly nastroje bohateréw: zaréwno napiecie i strach,
samotnos¢, wzburzenie. Jest w nich takze duzo humoru. Oparty na
formalnym eksperymencie spektakl skupia sie nie tyle na interpretacji
dramatu Stowackiego (warto jednak zwrdci¢ uwage na nowatorska
interpretacje relacji Balladyny z matka), ile na metateatralnym odbiorze
yteatru wirtualnego”, ktory nie udaje, ze moze w petni zrekompensowac - i
aktorom, i widzom - brak kontaktu na zywo i ze sztuka, i z drugim
cztowiekiem. Dzisiaj - w zalewie produkcji realizowanych w ramach
programu , Kultura w sieci” - mozna takze spojrzec na , wirtualny
wideospektakl” Sadowskiego jako na ciekawy dokument o dziatalnosci

artystow w czasie izolacji.
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Przypisy

1. W tekscie wykorzystuje informacje uzyskane w trakcie rozmowy z Oskarem Sadowskim.
2. Kultura Osobista, z Oskarem Sadowskim i Sandra Korzeniak rozmawia Marta Perchuc¢-
Burzynska, TOK.fm, z dnia 10 czerwca 2020,
https://audycje.tokfm.pl/podcast/91576,0skar-Sadowski-i-Sandra-Korzeniak-o-pracy-nad-spe
ktaklem-Balladyna.
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