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Przeciwko bractwom

Zuzanna Berendt

Metro Gestao Cultural, Carolina Bianchi, Cara de Cavalo
The Brotherhood
druga czesc¢ trylogii CADELA FORCA

koncept, tekst, rezyseria: Carolina Bianchi, dramaturgia i wspoétpraca researcherska:
Carolina Mendonca; wspolpraca teoretyczna i dramaturgiczna: Silvia Bottiroli, rezyseria
techniczna, dZwiek, muzyka: Miguel Caldas, koncepcja scenografii: Carolina Bianchi, Luisa
Callegari, kostiumy: Luisa Callegari, rezyseria Swiatla: Jo Rios, wideo: Montserrat Fonseca
Llach, wspdtpraca choreograficzna: Jimena Pérez Salerno, kamera na zywo i wspotpraca
artystyczna: Larissa Ballarotti

premiera: 9 maja 2024, Kunstenfestivaldesarts (Bruksela)

Znacie Klausa Haasa?

To wybitny niemiecki rezyser, jeden z najwazniejszych twércoéw
wspotczesnego teatru europejskiego. Przez kilkanascie lat rozwijat swoja
btyskotliwa kariere i zdobywal nagrody. W uznaniu zastug powierzono mu

dyrekcje jednego z niemieckich Staatstheater. Do swoich mistrzéw zalicza



miedzy innymi Thomasa Ostermaiera, Tadeusza Kantora, Jana Fabre’a,
Franka Castorfa, Krystiana Lupe i Hermanna Nitscha. W wieku dwudziestu
trzech lat wyrezyserowat stynnego Tytusa Andronikusa, w ktorym znalazta
sie dziesieciominutowa scena gwattu na Lawinii. Przez wiele lat byl zwigzany
z aktorka, ktora grata w jego spektaklach gtowne role, az przestata, kiedy

przestata tez by¢ z nim zwiazana.
Znacie Klausa Haasa?
A moze czujecie, ze skoro zrobit takq kariere, to powinniscie go znaé?

Klaus Haas jest postacia fikcyjna (cho¢ prawdopodobna) stworzona przez
brazylijska artystke Caroline Bianchi. Rezyserka w czasie tegorocznego
Kunstenfestivaldesarts zaprezentowala swoja nowa prace - druga czesc
trylogii Cadela Forga (Sita Suki), ktorej czesé pierwsza - Panne mtodq i
Spigcego Kopciuszka - mozna byto w ubiegtym roku obejrze¢ w warszawskim
Nowym Teatrze w ramach festiwalu Nowa Europa. Wywiad Bianchi z
Klausem Haasem stanowi pierwsza czes¢ spektaklu, ktora jednak nie jest
jego poczatkiem. The Brotherhood (Braterstwo) - bo taki tytut nosi nowa
praca Bianchi - zaczyna sie jeszcze przed pierwszym z trzech prologéw,
kiedy zza kurtyny, na ktérej wydrukowano fragment obrazu Rubensa
Porwanie Prozerpiny, dochodza nieprzyjemne, rytmiczne dzwieki. Pierwszy
prolog jest monologiem, ktéry jeden z aktorow wygtasza do trzymanego
przez siebie w rekach becika. Mowi do dziecka plci meskiej, ktoremu
obiecuje, ze ten teatr, w ktérym teraz sie znajduje, kiedys bedzie nalezat do
niego. W drugim prologu Bianchi pojawia sie na zawieszonym nad scena
ekranie. Widzimy jg patrzaca na swoje odbicie w lustrze teatralnej
garderoby. Opowiada o Mewie Czechowa, a konkretnie o postaci Trieplewa,
archetypie artysty zmagajacego sie z otoczeniem i wlasnym pragnieniem

tworzenia.



W trzecim prologu Bianchi pojawia sie na scenie w otoczeniu siedmiu
mezczyzn, aktorow, ktorzy - gtownie jako grupa - beda jej towarzyszy¢ juz do
konca spektaklu. Artystka po raz pierwszy wypowiada pytanie, powracajace
poézniej w The Brotherhood jeszcze kilkukrotnie - co robimy z tym ciatem,
ktore po doswiadczeniu gwattu (nazywanego przez nia living death, zywa
Smiercia), wraca do zywych? Pytanie to odnosi sie do wladzy mezczyzn w
teatrze, strukturalnej mizoginii pola sztuki i mitu artysty, czyli dyskursow
stuzacych usprawiedliwianiu aktow przemocy. Mozemy zadawac kolejne: w
jaki sposéb takie cialo moze zajaé przestrzen sceny? Jak sie wypowiedzie¢?

Jak zosta¢ zobaczone? Kto uzna jego racje?

I tu wypada wroci¢ do Haasa. Scena z jego udziatem jest zorganizowana tak,
zeby publicznosé miata jak najwieksza szanse uwierzy¢, ze oto w ramie
spektaklu teatralnego zostato zorganizowane spotkanie dwojga artystow.
Bianchi przedstawia swojego rozméwce w taki sposob, ze sama poczutam
zawstydzenie, ze nie kojarze jego nazwiska. Z kolei Haas kurtuazyjnie odnosi
sie do jej kariery i wczesniejszych prac, réwniez do sukcesu Panny Mtodej i
Spigcego Kopciuszka. Przyznaje, ze obawiat sie wzigé udzial w tym
wydarzeniu, bo zaktadal, ze zostanie przez mtoda artystke, deklarujaca
jednoznacznie feministyczne poglady, zwabiony w putapke, by mogta z niego
zrobi¢ kozta ofiarnego. Bianchi konfrontuje go z jego wyborami
artystycznymi (wspomniana scena z Tytusa Andronikusa), pyta o to, czy w
kazdym procesie nawigzuje intymne relacje z aktorkami, prosi o
skomentowanie tezy Waltera Benjamina o powigzaniu sztuki i
barbarzynstwa. Odpowiedzi Haasa sg modelowym przyktadem tego, w jaki
sposob uprzywilejowani mezczyzni metabolizuja rozwijajace sie od kilku lat
dyskursy emancypacyjne i antyprzemocowe w sztuce. Mowi duzo o wolnosci
w procesie tworczym, o wzajemnosci pasji w relacjach z aktorkami, w koncu

0 samej sztuce i szczegolnych prawach, ktorymi sie rzadzi. Ttumaczy niuanse



wypowiedzi Benjamina w jezyku niemieckim i dyskredytuje pytanie
rozméwczyni, pokazujac, ze Zle je zinterpretowata. Sam wychodzi na osobe
opanowang, ktéra doskonale zdaje sobie sprawe ze zmieniajacych sie norm
obyczajowych w sztuce, ale Swiadomie stosuje sie tylko do niektérych z nich.
Do Bianchi odnosi sie z protekcjonalizmem, w koncu pyta ja ,,skad w tobie ta
z10$¢?”, probujac skompromitowacé jej krytyke jako emocjonalna reakcje
wynikajaca z jej wlasnego doswiadczenia przemocy. Ta rozmowa jest
nieprzyjemna i niezreczna, ale nie zostaja w niej ujawnione zadne nieznane
wczesniej fakty na temat niemieckiego rezysera, nie dochodzi do call outu,
nie ma eskalacji atakow werbalnych. Tym bardziej szokujace jest, ze kiedy
Haas prosi o chwile przerwy i wychodzi, zeby skorzysta¢ z tazienki, nagle zza

kulis stuchac¢ strzat. Klaus Haas popelnit samobdjstwo.

Tak konczy sie pierwsza i rozpoczyna kolejna czes¢ spektaklu, w ktorej
gtéwnym podmiotem staje sie grupa siedmiu mezczyzn organizujacych sie w
obliczu $mierci tego, ktory byt ich mistrzem. Z tytu sceny, pod sufitem
zostaje zawieszone gtowa w dét owiniete w czarna folie ciato, a na ekranie
zamykajacym scene wyswietla sie czarno-biate zdjecie meskich genitaliow,
na ktérych lezy rozbryzgany mozg. Pézniej dowiadujemy sie, Ze to fragment
dokumentacji jednej z prac Hermanna Nitscha. Rozpoczyna sie scena
przedstawiajaca fazy wiaczenia do meskiego bractwa, rozumianego bardzo
ogdlnie, jako wspdlnota, ktérej podstawa jest przynaleznos¢ do pici. Bianchi
siega w niej po narzedzia choreograficzne (nad ruchem wspétpracowata z nig
Jimena Pérez Salerno). Korzysta przy tym ze stylizacji ruchu, ktéra
jednoznacznie przywodzi na mysl aktorstwo w spektaklach Kantora -
mezczyzni wykonuja powtarzalne, wyraznie teatralne gesty, robig
karykaturalne miny, ich ciata sg spazmatycznie napiete. Choreografia
opowiada o inicjacji - od ztozenia hotdu mistrzowi, przez upokarzajace

otrzesiny, po zbudowanie wzajemnego zaufania i ukonstytuowania sie



mezczyzny w ramach grupy. Ostatnia czes¢ nosi tytut Feminizm nie chroni

tak, jak wy chronicie siebie nawzajem.

Stworzenie tego mocnego, zbiorowego meskiego podmiotu jest Bianchi
potrzebne do tego, zeby po raz kolejny performatywnie uruchomicé swdj
research dotyczacy przemocy wobec kobiet i kultury gwattu, ktérego czesc
zostala przedstawiona w Pannie Mtodej i Spigcym Kopciuszku. W The
Brotherhood Bianchi oddaje kilkusetstronicowy plik zadrukowanych kartek w
rece mezczyzn siedzacych w tym momencie za stotem przywodzacym na mysl
konferencje prasowa lub posiedzenie sadu i pozwala im robi¢ z nim to, na co
maja ochote. ,Pieprzy¢ to, niech mowia!” - z rezygnacja stwierdza artystka i
opuszcza scene. Mezczyzni czytaja wybrane fragmenty, inne odrzucajg, nie
dzielac sie nimi z publicznoscia. Po odczytywanych tekstach poznajemy, po
jakie materiaty tym razem siegneta Bianchi. Wspomina refleksje Claire
Dederer z ksigzki Potwory. Dylemat fanki (wiele cytatéw z niej pojawito sie
wczesniej w scenie wywiadu z Haasem); sprawe zbiorowych gwattéw na
Gisele Pelicot; powraca posta¢ Any Mendiety, ktérej prace byly cytowane w
Pannie mtodej i Spigcym Kopciuszku. Pojawia sie wreszcie, duzo bardziej
obszerna i szczegotowa niz w pierwszej czesci Sity Suki, relacja z gwattu,
ktérego doswiadczyta sama Bianchi kilkanascie lat temu po jednej z imprez,

na ktorych bawita sie z osobami ze Srodowiska artystycznego.

Jasne jest, ze Bianchi zadaje pytanie o meska dominacje w Swiecie sztuki w
kontekscie tego gwaltu. Istotne jest réwniez, ze laczy te dwie kwestie w
specyficznym momencie swojej kariery - kiedy po wielkim sukcesie Panny
mtodej i Spigcego Kopciuszka i otrzymaniu Srebrnego Lwa Weneckiego
Biennale, zostata namaszczona na ,,wielka artystke”, a wiec umieszczona w
kategorii, do ktérej dostep ma bardzo niewiele kobiet. Choé nie zostaje to

wypowiedziane wprost, The Brotherhood nawiedza pytanie o warunki



wejscia kobiety na artystyczny Parnas i perwersyjnos¢ sytuacji, kiedy biletem
wstepu staje sie spektakl dotyczacy przemocy, jakiej kobiety doswiadczaja za
to, do jakiej pici przynaleza. Bianchi nie odpowiada na te pytania. Podobnie
jak w poprzedniej czesci Sity Suki, kresli pejzaz problemdéw, poznawczych
aporii, dylematéw i deklaracji, po ktérym sie porusza, i ktorego sile sie

poddaje, nie tworzac jednoznacznej, tatwej do sparafrazowania wypowiedzi.

Tak jak w Pannie mtodej i Spigcym Kopciuszku na partnerke swojej
wypowiedzi wybrata wtoska artystke Pippe Bacce, ktéra zostata zgwatcona i
zamordowana w trakcie realizowania jednego ze swoich projektow, tak w
The Brotherhood jej towarzyszka staje sie Sarah Kane. Jest to wybor
zaskakujacy i stawiajgcy opor prostym interpretacjom. Bianchi wydaje sie
utozsamiaé z Kane na poziomie praktyk wyrazu - przedstawia sie nie tylko
jako rezyserka i performerka, ale tez pisarka i to medium tekstu odgrywa w
Sile Suki kluczowa role. To performatywnosé prowadzonego i spisywanego
przez Bianchi researchu uruchamia machine teatru. W jej stosunku do Kane
mozna odnaleZ¢ jeszcze jeden, mniej oczywisty poziom identyfikacji. Kane
zostaje przez Bianchi przedstawiona w taki sposéb, jakby mimo swojej
$Smierci caly czas byla w stanie mowic, jakby ciggle miata swoj gtos. Biorac
pod uwage, jak mocno w dyskursie brazylijskiej artystki gwaltt powigzany jest
ze Smiercia, z ktérej powraca sie do zywych, mozna zaryzykowac teze, ze
utozsamia ona swoja kondycje - osoby, ktéra po przezyciu wlasnej Smierci
zabiera gtos - z kondycja Kane jako autorki, ktora dokonata literackiej
antycypacji wlasnej samobdjczej Smierci, a przez to poniekad ,przezyta” te

$Smier¢, nie dala sie jej uciszyd.

Bliskos$¢ Bianchi ze $miercia i jej wyczuwalna fascynacja niag budzi niepokoéj,
a jednoczes$nie wydaje sie, ze jest dla niej Zrédtem sity. Jezeli to ciato, ktore

widzimy na scenie, przezyto wlasng smierc i nadal méwi do nas, performuje,



tanczy, inscenizuje swoje widowisko, to znaczy, ze ma wieksza moc niz
$mier¢ i nawet wieksza niz ci, ktorzy do niej doprowadzili. Brazylijska
artystka w oczywisty sposob krytykuje ,braterski” - mizoginiczny, oparty na
przemocy i zmowie milczenia - model konstytuowania sie spotecznosci
artystow, ale tez z nim pogrywa. W jednej ze scen pierwszego aktu witacza
magnetofon, ktory odtwarza francuskojezyczna audycje radiowa, w ktorej
Kantor opowiada o awangardzie i artystycznym przekroczeniu. Nastepnie
wlacza wibrator i zaczyna sie masturbowadé, stuchajac audycji. Po orgazmie
wylacza magnetofon i kontynuuje dziatania na scenie. Tak po prostu. Z kolei
w jednej z ostatnich scen, kiedy lezy na proscenium, a nad nia stoja ubrani
tylko w bielizne mezczyZni i za pomoca butelek z bialym ptynem symuluja
praktyke bukkake, mowi o tym, jak perwersyjna odczuwa przyjemnosé,
siedzac w srodku kregu masturbujacych sie mezczyzn. The Brotherhood poza
tym, Ze porusza kwestie wolnosci tworczej kobiet w swiecie artystycznym
zdominowanym przez mezczyzn, pyta tez o wolnosc¢ seksualng kobiet w
spoteczenstwach zdominowanych przez patriarchalng przemoc. W jaki
sposOb mozna przezywac przyjemnosé, by ktos inny nie dopuscit sie na niej
naduzycia? I w koncu - jak realizowac swoje pragnienia bez wstydu, ale tez

bez strachu?

Spektakl, ktérego premiera odbyta sie na Kunstenfestivaldesarts, bez
watpienia powstawat pod presja sukcesu czesci pierwszej Sity Suki i
koniecznosci kontynuacji pracy w modelu ,trylogii” - jasno okreslonego
obszaru tematdow, watkéw, ale tez estetyk. W The Brotherhood widac, ze
jezyk teatralny, ktérym postuguje sie Bianchi, jest stabilny. Mozna rozpoznac
powtarzajace sie sSrodki: mnogosé cytatéw, ograniczenie scenografii przy
jednoczesnej multiplikacji kanaléw przekazu, korzystanie ze sSrodkéw
choreograficznych i budowanie wtasnej osobowosci na scenie w relacji do

grupy performerskiej. Jest to jednak rowniez jezyk zywotny. W wywiadzie



poprzedzajacym premiere artystka powiedziata, ze jej poprzednia praca byta
,Ciezarna” tg, ktéra pokazata w Brukseli. Trudno powiedzie¢, czego zalazek
skrywa The Brotherhood, ale z niecierpliwoscia czekam na trzecia czes¢ Sity
Suki.
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