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Tanczac ukryte

Alicja Stachulska

Teatr KTO, Krakowski Teatr Tanca
Salon Bizarre

rezyseria: Jakub Medrzycki, Ilona Gumowska, choreografia: Jakub Medrzycki, muzyka:
Marta Forsberg, rezyseria Swiatta: Robert Kania, rezyseria dzwieku: Karolina Podgornia

premiera: 7 maja 2025

Hold onto the Wind

koncept, choreografia, performance: Monika Szpunar, kompozytor, wsparcie koncepcyjne:
Natan Kryszk, wspotpraca choreograficzna: Eva Mora Gonzalez, dramaturgia: Bibi Doria,
rezyseria swiatta: Klaudyna Schubert, kostiumy: Monika Wegrzynowicz, oprawa graficzna:
Yukasz Przytarski

premiera: 9 maja 2025

M Studio
Dirty Dancing

koncepcja, rezyseria, scenografia: Eryk Makohon, choreografia: Eryk Makohon oraz aktorki
i aktorzy, dramaturgia: Daria Kubisiak, asystent rezysera i choreografa: Pawet Lyskawa,
tekst: Eszter Nagy, Daria Kubisiak, kostiumy: Zsuzsi Szoke, muzyka: collage, Swiatto: Huba



Szabd, dzwiek: Gyorgy Chiritescu

premiera: 25 maja 2025

Maj w Krakowie byt miesigcem wyjatkowym, poniewaz odbyly sie az trzy
choreograficzne premiery. Przyjrze sie im zgodnie z kolejnoscig ogladania,
poniewaz z tego wynika moja linia interpretacyjna, przecinajaca wszystkie
spektakle. Pierwszym opisywanym przeze mnie przedstawieniem jest Salon
Bizarre - koprodukcja Teatru KTO i Krakowskiego Teatru Tanca. Zespot
skupia sie na koszmarach i fantazjach, czerpiac z estetyki horroru. W
choreografii na trzy ciata rozgrywa sie dynamiczne starcie miedzy jawa a
snem. Nastepnie przejde do Hold onto the Wind, czyli solo Moniki Szpunar,
ktore jest efektem dlugiego, interdyscyplinarnego procesu skupionego na
szukaniu siebie w narracjach miedzypokoleniowych i miedzyterytorialnych.
Artystka staje sie tanczacym medium, ucielesniajacym rezultaty pracy
laboratoryjnej. Trzecim spektaklem, o ktorym pisze, jest Dirty Dancing z M
Studio (chor. Eryk Makohon), pokazywany w ramach programu prezentacji
tanca Rollercoaster 2025 Fiesta. Rumunski spektakl to groteskowa i
odwazna propozycja, w ktorej cztery tanczace ciata - jak w bingo - odhaczaja
kolejne sceny wstydu, zenady czy dyskomfortu, szukajac w nich wentyla do
tego, co szczere, emancypacyjne i uwolnione ze spotecznych ram. Mamy do
czynienia wiec z trzema tanecznymi premierami, ktorych wspdlna cecha jest
proba zmierzenia sie z tym, co w zyciu codziennym nie miesci sie w ramach

widzialnosci.

kKK

Salon Bizarre w rezyserii Jakuba Medrzyckiego i Ilony Gumowskiej to kolaz

onirycznych scen, czerpiacych z estetyki grozy. Tworcy i tworczynie



odstaniaja nocne mary, skryte fantazje i podazaja za sennym obrazem,
choreografujac swoje koszmary. W spektaklu wystepuja Yelyzaveta
Tereshonok, Artur Grabarczyk i Szymon Walawender, a wykonywany przez
nich taniec ucielesnia leki, napiecia, chwile uniesienia i inne tajemnicze

stany miedzy jawa a snem.

Na niewielkiej scenie Teatru KTO lezy kilka wzorzystych perskich dywandw.
Materia odgrywa tu wazna role - tancerze i tancerka wchodza w interakcje z
wieloma przedmiotami, ktore pochodza z ich sennych podrézy. Tak wiec
mamy na przyktad granatowy wézek dzieciecy z lat osiemdziesiatych,
instalacje z rozrzuconych sktadanych krzeset, biate filizanki ze spodkami czy
niebieski telefon z tarcza. Kazdy z rekwizytéw bedzie taczyt sie z tanczacym
ciatem i surrealistycznie wptywatl na otoczenie, na przyktad odebranie

telefonu spowoduje zerwanie sie silnego wiatru.

Muzyka Marty Forsberg jest zmienna, ale stale wprowadza nowe poziomy
niepokoju. Niejednokrotnie mozna ja okresli¢ jako transowa - powolne
dzwieki syntezatoréw wypekiaja przestrzen i synchronizuja sie z ruchem
tanczacych ciat. Innym razem nagte dZzwieki kontrastuja z ptynna
choreografia, jak na przyktad wycie alarmu czy nieznosny pisk. Szeroka
gama dzwiekow prowadzi nas od sztucznych, metalicznych odgtoséw do

naturalnych podmuchéw wiatru czy kompozycji ulewnego deszczu.

Osoby performujace tancza, jakby reprezentowaty rézne stany skupienia -
Grabarczyk jest jak kostka lodu, peten dystansu i skoncentrowany. Jako
jedyny w niektérych momentach zatrzymuje sie i stoi w miejscu z rekami w
kieszeniach. Gdy tanczy, jego ruchy sa kanciaste, plecy zgarbione, ma spiete
cialo i zacisnieta szczeke. Za to sposdb poruszania sie Tereshonok
przypomina mi nieustannie ptynaca wode. Tancerka niczym kreta rzeka

wygina plecy i korzystajac z floor work, rozptywa sie po podtodze. Porusza



sie szybko, jest zwinna, tanczy fale i przeptywy. Walawender natomiast
rozklada ramiona i stawia zamaszyste kroki. Gdy cata trojka wykonuje
podobna choreografie, on zdaje sie ruszaé¢ odrobine wolniej, miekkie ruchy
skierowane raz w dot raz, ku gérze sprawiaja wrazenie, jakby chcial wzbic

sie w powietrze albo byt wypetiony powietrzem.

W jednej z pierwszych scen Grabarczyk tanczy z dzieciecym wozkiem, z
ktérego wydobywa sie swiatto biatego reflektora. Najpierw, porazony
Swiatlem, probuje ukotysa¢ niewidzialng postac. Szarpie sie z wzkiem,
trudno odroéznié¢, czy to on go odpycha, czy raczej przedmiot chce sie mu
wyrwac. Zgarbiony, z wyrazem cierpienia na twarzy, zaglada w puste
postanie, po czym laduje na kolanach. Opiera raczke wozka na kroczu i
pakuje sie do srodka, stajac sie jednoscia z symbolem dziecinstwa. W
podobny sposdb laczy sie z innym rekwizytem w pdzniejszej scenie. Wéwczas
wchodzi pod jeden z dywanéw i wywraca go -od spodu dywan jest pokryty
srebrng folig, ktora w ruchu odbija chtodne Swiatto reflektoréw. Poczatkowo
tancerz petza pod dywanem, co przypomina ISnigca magme falujaca po
podtozu. Tereshonok przyglada sie temu stworzeniu. Kiedy Grabarczyk
wstaje i rozposcierajac rece na boki, rosnie, przeobraza sie w co$ na wzor
blyszczacego boogeymana. Tancerka staje naprzeciw niego, a ten zamyka ja
w swoich objeciach. Odbywa sie walka - Tereshonok powala ciemna postac
na podloge i siada na niej okrakiem. Jest w tym gescie cos erotycznego, ale
wciaz pozostajemy w koszmarze. Nastepnie Grabarczyk dominuje sytuacje -
przewraca Tereshonok na parkiet, a ta w plastyczny i zwinny sposob wyrywa
sie oprawcy. Z plataniny ciat i dywanu wystaja na zmiane nogi i rece
tancerki, ktora ostatecznie sie uwalnia. Na koniec tej sceny Tereshonok
przygniata dywanowe monstrum do Sciany, a Grabarczyk znika w kulisie.
Bohaterka bije piesciami i uderza nogami o rozptaszczony na Scianie dywan,

w ten sposdb wygrywajac koszmarne starcie.



Sekwencje konczaca spektakl otwiera Walawender - wychodzi zza kulisy
ociekajacy woda. Ciemna przestrzen oswietla chtodny promien bijacy zza
plecéw tancerza. Niczym duch topielca stania sie na nogach i ktadzie na
dywanie. Tereshonok i Grabarczyk probuja go podnies¢, posktadac do kupy.
To wodnisty taniec Smierci - Walawender rozptywa sie w ich ramionach,
coraz bardziej opada z sit i wiednie. Para chce go ocali¢, ale jednoczesnie o
niego walczy. Przewracaja sie z nim po podtodze, wyrywaja sobie wiotkie
ciato. Ostatecznie tancerz nieruchomieje w objeciach tancerki, a ta wydaje z
siebie przerazliwy niemy wrzask. Wowczas krzyczy za niag muzyka kojarzaca
sie z wyciem alarmu, a performerka bezgtosnie lamentuje nad zastygtym
ciatem. Ostatecznie Tereshonok i Walawander okrywaja sie dywanem.
Grabarczyk stoi przed nimi, pochylony do przodu. Po chwili Walawender
zaczyna powoli wypetza¢ spod czerwonego dywanu, co kojarzy sie z
porodem. Jego postac¢ odradza sie i z trudem powstaje, aby zatanczyc
finatowa choreografie - w kontrascie do wczesniejszych scen porusza sie
szybko, rozktada rece na boki i zamaszyscie sie obraca, po czym laduje na
podiodze. W jego ruchach mozna odczyta¢ wzruszenie, odwage, zmeczenie i
rozpacz. Tancerz dynamicznie krzyzuje rece i wygina topatki, eksponujac
miesnie oraz spocone, zaczerwienione klatke piersiowa i plecy. W koncu
pada na podloge, a Swiatto gasnie. Publicznos¢ nie klaszcze od razu. Cisza na
widowni trwa jeszcze po zapaleniu reflektoréw na uktony. Czutam, ze nie
tylko ja odniostam wrazenie urwanej akcji, ale by¢ moze bylo to celowe

odtworzenie efektu nagtego obudzenia sie z koszmaru.
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W Hold onto the Wind Monika Szpunar choreograficznie przeprowadza nas
przez swoja interpretacje tytutowego pozdrowienia, probujac utka¢ narracje

z r6znych nici - symbolicznej, cielesnej czy relacyjnej. W trakcie spektaklu jej



ruch ewoluuje ze statycznego i spietego w coraz bardziej ekspresyjny,
rozluzniony. Do swojej opowiesci zaprasza osoby z publicznosci,
niejednokrotnie zaznaczajac ich obecnosc - usmiecha sie, tapie kontakt

wzrokowy, a nawet wchodzi w interakgje.

Na kameralnej scenie w Cricotece lezy biaty baletowy parkiet, a na nim
naklejone sg czarne taty pokryte miedzianym brokatem. Widownia siedzi z
czterech stron biatej baletéwki, jednak przy zakupie biletu byta mozliwos¢
zgtoszenia sie na miejsce na scenie. Pie¢ osob usiadto na poduszkach na
brokatowych tatach. Pozwolito to na blizszy kontakt z performerka i
obejrzenie akcji dostownie od srodka. Ja wybratam tradycyjny odbidr i

siedziatam w rogu kwadratowej widowni.

Na poczatku spektaklu Szpunar stoi w kacie sceny. Ubrana jest w brazowy
szydetkowy top i bermudy tego samego koloru. Ma podniesione barki i glowe
skierowana do dotu, wiosy zakrywaja jej twarz. Jest w napieciu, jedna reke
zgieta w tokciu kieruje ku goérze, jakby byta powieszona na niewidzialnym
sznurze. Powoli wprawia ciato w ruch i pozostajac w pionowej pozycji,
zaczyna biega¢ na sztywnych nogach dookota sceny. Bosymi stopami stawia
bardzo mate, szybkie, ale ostrozne kroki, dzieki czemu niemal nie ugina
kolan. Czasem kreci sie wokdt wlasnej osi lub wokét jednej z osdb siedzacych
na scenie. Zaczyna biegac coraz szybciej - kroki staja sie wieksze, a oddech
gtosniejszy. Performujac nieokietznany podmuch wiatru lub ciato przezen

niesione, przeobraza sie w przewodniczke.

W kolejnej sekwencji artystka tanczy ilustracyjnie. Porusza sie po kole,
rekoma kreslac ruchy kojarzace sie ze zbieraniem plonéw i sianiem ziaren
zboza. Nastepnie gtaszcze ciagzowy brzuch czy celuje strzala z tuku, jakby za

pomoca symbolu kreslita choreograficzny, plemienny portret matki



wojowniczki. Chwile p6zniej dziko turla sie po scenie, wydajac z siebie
okrzyki i zaspiewy. Raz Spiewa melodyjnie, innym razem krzyczy, jakby
nawotywata cos lub kogos, albo odstraszata niebezpieczenstwo. Na koniec

wydawane przez nig dZzwieki przeobrazaja sie w zabawna wokalize.

Po roztadowaniu napiecia humorem swiatto stabnie. W potmroku ciepta
barwa reflektora okala lezaca postac¢ tancerki. Stopniowo zaczyna by¢
slyszalny bit. Szpunar zaczyna pulsacyjnie porusza¢ biodrami. Jej taniec
nabiera erotycznego charakteru. Klubowa muzyka i pomaranczowo-czerwone
Swiatlo nadaja choreografii site czerpiaca z tarantyzmu. Tak tajemniczos¢
przeobraza sie w ekstatyczny ruch, kobiece uniesienie. Performerka izoluje
kolejne partie ciala, skupiajac sie na biodrach i klatce piersiowej. Porusza sie
jak w pierwszej scenie - po kole - ale tym razem jest catkowicie rozluzniona.
Niczym szamanka w rytualnym gescie trzesie dtonmi, zsynchronizowana z
bitem dynamicznie zmienia utozenie rak i ndg. Ugina przy tym kolana, tokcie
i nadgarstki, a takze prostuje i kurczy palce, jakby przez srodrecze ptyneta

nieokietznana energia zmystowej swiattosci.

W szalona choreografie wpisane sg usmiechy i oczka puszczane w strone
publicznosci. U Szpunar ruch jest traktowany wielorako, ale za kazdym
razem zaprasza widownie do wspdtodczuwania i zywych reakcji. Tak konczy
sie spektakl, ktéry w moim odczuciu byt czula i zyczliwa opowiescia o probie
skontaktowania sie z nowym, ale jednoczesnie pradawnym ,ja”, ktére na co
dzien pozostaje zapomniane, niewidzialne. Performerka, wcielajac sie w
swoista szamanke, namawia nas do przejrzenia sie w niej jako ucielesnieniu

ukrytego, co dzieki jej otwartosci ma realny potencjat.
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Dirty Dancing w choreografii i rezyserii Eryka Makohona, z dramaturgia
Darii Kubisiak w przeciwienstwie do wyzej opisanych spektakli, ma w sobie
niewiele subtelnosci. Przechwycenie tytutu kultowego filmu kryje soczysty
miks konsternacji, przemocy, seksu i dowcipu, niejednokrotnie wrecz
rubasznego. To guilty pleasure idealnie wpisujace sie w hasto tegorocznego
Rollercoastera - ,Fiesta”. Cztery osoby odgrywaja kolejne kolazowo
posklejane sceny, ktére zespot nazwat seriag ,zenujacych performanséw”.
Tancerki i tancerze z rumunskiego M Studio to: Eszter Nagy, Emilia Polgar,

Laszlé Szekrényes i Zoltan Deak.

Spektakl odbywa sie w tej samej sali, co Hold onto the Wind, jednak tutaj
widownia zostata ustawiona tradycyjnie. Scena jest wytozona biala
baletowka, po prawej stronie wystaje z podtogi podtuzne zgrubienie, jakby
schodek czy niska tawka. Na minimalistycznag scenografie sktadaja sie
jeszcze cztery biate grube kable zwisajace z sufitu, zakonczone reflektorem i
mikrofonami. Wystepujace i wystepujacy ubrani sa wizytowo (Zsuzsi Szoke) -

kolorowe garnitury i suknie.

Juz pierwsze dwie sceny klarownie oddaja kontrastowa formute spektaklu -
najpierw do swiatta stroboskopowego i mocnej rockowej muzyki wszyscy
dziko tancza w strone publicznosci. Machaja wtosami, turlaja sie po podtodze
i niemo krzycza z wywalonym jezykiem - kazdy na swdj sposob. Chwile
pozniej nastepuje blackout, a po zapaleniu jednolitego chtodnego swiatta
wszyscy zebrani w statycznych pozycjach przy tawce patrza w punkt,
odgrywajac ogladanie wzruszajacej opery, ktdérej arie styszymy zamiast

rocka. Dalej cztery ciata o odmiennych physis, czerpiac ze swojej cielesnosci,



z dystansem do siebie performuja bezwstyd. Tematy zestawionych kolazowo
scen sa przerozne i odmiennie ulokowane w spektrum zenady. W tekscie
promujacym spektakl zespot postuluje, aby sprobowac nie odbierac go
intelektualnie, a cielesnie. W zwigzku z tym pdéjde teraz za reakcjami mojego
ciata i postaram sie ujac je w stowa. Zatem scenaq, przy ktérej najbardziej sie
rozluznitam i najwiecej sie Smiatam - razem z resztg publicznosci - byt

wyjatkowy taniec brzucha.

Laszlé Szekrényes stoi bez koszulki, przodem do publicznosci. Obok niego,
siegajac po mikrofon na kablu, stoi ubrany Zoltan Dedk. Tancerze sa w
napieciu - chwile wczes$niej odgrywali bijatyke - nagle Dedk zaczyna
beatboxowac. Szekrényes rozpoczyna taniec, w ktérym zmienia swdj brzuch
w rapujaca gtowe, perfekcyjnie dopasowujac sie do dzwiekéw wykonywanych
przez scenicznego partnera. Tak zderza sie kontrast prostego humoru, gdzie
sednem zartu jest tusza tancerza, z profesjonalizmem beatboxu i
zsynchronizowanego z nim ruchu. Gdy Dedk konczy muzyczne solo,
dynamicznie schodzi w kulise, a na sali stycha¢ brawa. Inna sceng, ktorg
mocno czutam w ciele, byta choreografia tréjkata mitosnego miedzy
tancerzami a Emilig Polgar. Wéwczas zespot performuje stosunek seksualny,
walczac o dominacje. MezczyZni przerzucaja miedzy soba tancerke, chwile
pozniej ta odpycha jednego z nich z pétobrotu, aby drugi pochwycit ja w
ramiona. Walka jest wyréwnana, zawzieta i na swoj sposob intymna.
Tanczacy i tanczaca sciskaja i ugniataja swoje ciata, gryza sie i liza. Wszystko
sie dzieje szybko i ma bardzo erotyczny charakter, jednak pozostaje w
ramach tanecznego show. Jest duzo piruetow, przewrotéw, sztuczek z
podnoszeniem sie nawzajem i przerzucaniem w akrobatycznym stylu. Co
wazne, bo podbija dynamike, ruch rozktada sie na kilku poziomach - niektore
figury sa pionowe, wykonywane na stojaco i w podskokach, za to inne lezac

lub turlajac sie przez parkiet. To buzujaca mieszanka silnych scenicznych



temperamentow. Wracajac do mojego ciala - ogladajac te scene, czutam sie
spieta. Siedzialtam w pierwszym rzedzie, a mimo to pochylitam sie do przodu,

chcac wylapa¢ kazda zmiane figury.

Ciekawym zabiegiem sa monologi Eszter Nagy. Na poczatku tancerka siada
na tawce i, jakby cytowata spektakl Bloody Mess (2004) grupy Forced
Entertainment, przekonuje widownie, ze to ona jest jedyna warta do
ogladania dzisiejszego wieczoru gwiazdga. W srodku akcji tancerka prowadzi
filozoficzny wywod, w ktorym poréwnuje siebie do kiszonego ogdrka jako
jednostki nieodwracalnie poddanej transformacji. Ogérkowy monolog
zmienia sie w napad szatu. Tancerka wykrzykuje do widowni kwestie
zwigzane z jej cialem, miesniami, wygladem, kobiecoscia, seksapilem. Biega
po scenie, miota sie, szarpie za piersi, uda i posladki, tapiruje wtosy. To
stand-upowy popis, przy ktérym publicznos¢ niejednokrotnie wybucha

Smiechem.

Tak wiec tytutowy dirty dancing jest wiecej niz tancem. To mieszanina
konwencji i estetyk przekraczajacych choreograficzne normy, skupiona na
roznych rodzajach dowcipu - zaréwno na poziomie $miania sie z filozofow w
monologu o ogorkach kiszonych, jak i tafica brzucha do beatboxu. Z solidna
doza autoironii i dystansu zespot bawi sie na scenie, a burzac czwarta Sciane,

z powodzeniem zaprasza nas do tego doswiadczenia.

KKk

Wszystkie trzy propozycje w odmienny sposob choreografuja to, co na co
dzien wymyka sie z pola widzenia. Salon Bizarre bazuje na ucielesnieniu
koszmardw i fantazji, w Hold onto the Wind mamy do czynienia z

energetycznym przeptywem powrotu do natury, przodkin czy korzeni, a w



Dirty Dancing spotykamy sie z préba wydobycia zenady, wstydu i
dyskomfortu, aby przekroczy¢ spoteczne normy. Na poziomie podejscia do
choreografii wszyscy tworcy i twérczynie reprezentuja odmienne style i
estetyki. W kazdym spektaklu czutam silng relacje miedzy akcja sceniczng a
widownig, ktora za pomoca réznych narzedzi, nawet w obrebie jednego
przedstawienia, byta zapraszana do wspotodczuwania. Jednym z najbardziej
wzruszajacych dla mnie momentow byt niewinny, subtelny gest Szpunar. Po
skonczonym spektaklu zapality sie robocze swiatta, a tancerka wstata z
podtogi, otrzepata sie z brokatu i zanim rozniosty sie brawa, powiedziata
nam, Ze to juz koniec i dziekuje nam za przyjscie. Zwyczajne, zupetnie
prywatne zdanie byto niczym przedtuzenie narracji, w ktérej wczesniej nie

pojawito sie to, co btogie i by¢ moze banalne, ale potrzebne - wdziecznosc.
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