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O czym milczg mury, a ludzie nie chca
pamietac

Maciej Guzy

Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach
Protest kielecki. Do kogo nalezq Kielce?

tekst, rezyseria: Jakub Skrzywanek, tekst, dramaturgia: Julia Nowak, dramaturgia: Pawet
Sablik, muzyka: Szymon Tomczyk, scenografia i rezyseria Swiatet: Agata Skwarczynska,
kostiumy: Lila Dziedzic, choreografia: Agnieszka Kryst, wspolpraca reporterska: Piotr
Szostak, konsultacji jezykowe: Stanistaw Cygan, przygotowanie Spiewu ludowego: Ewa
Grochowska, kapela weselna: Ewa Grochowska, Dorota Murzynowska, Marcin Zytomirski,
wykonanie dekoracji - pajaka weselnego wg wlasnego projektu: Tomasz Arkadiusz Iskierka,
wykonanie haftéw na kostiumach wg wtasnego projektu: Klara Anna Makowczynska

premiera: 30 maja 2025

Premiera Protestu kieleckiego. Do kogo nalezq Kielce? przypadta na dzien
konczacy kampanie prezydencka. Wyobrazam wiec sobie, ze przez ostatnie
miesigce spektakl mogt nasigka¢ tematem mieszkalnictwa, o ktérym

zdecydowali sie opowiedzie¢ tworcy, takze niezaleznie od préb. Kwestia ta



byla bowiem pryncypialna dla znacznej czesci wyborcow, nawet jesli w
ostatnich tygodniach zyskata bardzo ukonkretniony (lub - jesli ktos woli -
wypaczony) profil. W pigtek 30 maja na matej scenie Teatru im. Stefana
Zeromskiego balon przektuto niemal natychmiast - nie trzeba byto czekaé
dtugo, aby z publicznosci ustysze¢ gromkie ,pan Jerzy!”. Ze sceny rowniez
padaja autentyczne imiona i nazwiska - bynajmniej jednak nie te, o ktorych

byto ostatnio gtosno.

Spektakl wyrezyserowat Jakub Skrzywanek, ktory razem z Juliag Nowak jest
rowniez autorem tekstu, a za jego dramaturgie odpowiada Pawetl Sablik.
Jednak prawdziwa autorka jest historia. Wylacznie pierwsza czesc
trojaktowej konstrukcji przedstawienia czerpie z terazniejszosci. Trafiamy na
szkolenie z flippingu, podobne do tych, ktorych reklam peino w mediach
spotecznosciowych. Prowadzacy (Kuba Golla, Dagna Dywicka) - by¢ moze
,mtode matzenstwo” z ulotek, wysypujacych sie ze skrzynek pocztowych w
kazdym bloku - ucza, jak ,skupi¢ tanio, sprzedaé¢ drogo”, nie przejmujac sie
ani stanem nieruchomosci, ani jej mieszkancami. Sypia pomystami,
manipulujac jezykiem tak, aby zatrze¢ granice miedzy uprawnieniem a
bezprawnoscia. Przebojowy przedsiebiorca btyszczy cekinami garnituru
(uktony dla kostiumografki Lili Dziedzic za znalezienie czegos tak okropnego,
cho¢ kierujac swoje mysli ku pewnemu rentierowi z Y.odzi, nie moge nie
wspomnie¢, ze rekiny rynku mieszkaniowego uwodza tez czyms réwnie mato
gustownym, lecz pozornie ekskluzywnym, jak niedopieta czarna koszula
wcisnieta pod wyprofilowana marynarke), ale i zaraza entuzjazmem. Az
chciatoby sie szukac alternatyw dla rozwiercenia zamka czy defekacji na
wycieraczke jako sposobéw na wejscie w posiadanie mieszkania (pomysty
przedstawione w spektaklu, ale zapewne wziete z zycia), gdyby tylko z kazda

sekunda atmosfera nie stawata sie coraz bardziej demoniczna.



To tragikomiczne preludium traktuje jednak wylacznie jako skorupe, przez
ktdra tworcy przebijaja sie do prawdziwego tematu spektaklu. Nie
patodeweloperka, nie doptaty do kredytéw, nie flipy, a transfery majatku
miedzy domena publiczng i prywatna oraz pamiec¢ historyczna interesuja ich
najbardziej. Cofamy sie w przesztosé. Najpierw do przetomu lat
osiemdziesigtych i dziewiecdziesiatych. Pani Wanda (Beata Wojciechowska),
kielecka urzedniczka zajmujaca sie Owczesnie zasobem mieszkaniowym,
ttumaczy sie przed specjalnie powotana komisja z niewiele wczesniejszych
wydarzen, w ktérych nastepstwie jej cérka nabyta od miasta wyremontowang
kamienice, uprzednio odebrana lokatorom. Czy raczej ttumaczyc¢ sie
powinna, bo cztonkowie organu nie wydaja sie ani zainteresowani sprawag,
ani Swiadomi, jakie sg ich obowigzki. Do$¢ stereotypowy obraz
postpeerelowskiej administracji, gdzie niekompetencja przeplata sie z
cwaniactwem, ma $mieszy¢ nieco mniej niz kuriozalne szkolenie z czesci
pierwszej. Padaja cytaty z gazet, ktére ponad trzy dekady temu
relacjonowaty przywotywane w przedstawieniu okolicznosci. Pytanie o to,
dlaczego zapomniano o budzgacym zastrzezenia przejeciu budynku, skoro
wszystko byto jasne, zdaje sie wisie¢ w powietrzu. Tym bardziej ze
konsekwencje tamtych dziatan lokalnej wtadzy odczuwane sa do dzisiaj, jak
informuja co chwile porzucajacy grane postaci aktorzy. Takze przez sam

teatr, sasiadujacy z jednym ze sprywatyzowanych obiektow.

Nie pamieta sie jednak o jeszcze jednym. Gdy urzednicy grzebig w
zakurzonych tomiszczach akt w sali posiedzen komisji, brzecza stojace na
potkach menory, uruchamiajac oczywisty ciag skojarzen. W koncu
publicznosci wprost oddaje sie mozliwos¢ zadecydowania, czy chce poznaé
dawniejsze losy kieleckich kamienic. Jednoznacznie twierdzaca odpowiedz
zdaje sie jedynie efektem ciekawosci szczegotu, bo domysty i tak juz zdazyty

wyjs¢ poza podejrzenia. W chyba najmocniejszej scenie spektaklu Dawid



Ztobinski przytacza wiec fragment antysemickiego artykutu z 1938 roku,
wyliczajacego, ile procent poszczegolnych ulic 6wczesnych Kielc nalezato do
Zydéw. Aktor akcentuje date. Chodzi mu bodaj o podkreslenie, ze paszkwil
powstat jeszcze przed agresja hitlerowskiej Rzeszy, ale tekst wcale nie
odbiega od tego, co styszy sie obecnie. Zydéw moze juz w Polsce nie ma tylu,
ilu przed wojna, ale pojawily sie inne mniejszosci, ktorym wylicza sie kwoty
pobieranych swiadczen socjalnych, liczbe zajetych miejsc pracy, czas
korzystania z systemu ochrony zdrowia. Echa prezydenckiej elekcji znow
wypelniaja mury teatru. Ostatnig czes¢ Protestu kieleckiego mozna w ten
sposob czytaé jako dopowiedzenie skutkéw normalizacji jezyka, ktorego
probke przywotal Ztobinski. To krétka inscenizacja wesela z 1946 roku w
Solcu nad Wista. Podczas jego trwania ocalaly z Zagtady Szlojm Himelfarb
wraca do wlasnego, zajetego przez weselnikow domu. Nie chce uznac
nowych wilascicieli. Zostaje wiec zatrzymany, a nastepnie zamordowany.

Zabawa toczy sie dalej.

Cho¢ Protest kielecki. Do kogo nalezq Kielce? jest spektaklem dos$¢ prostym,
zaréwno pod wzgledem formy (stosowane na stronie internetowej teatru
okreslenie ,performatywna instalacja” to termin nieco na wyrost, by¢ moze
petnigcy funkcje promocyjne), jak i komunikatéw, wydaje mi sie ciekawy, gdy
zestawiC go z innymi przedstawieniami Skrzywanka. Zwtaszcza niedawnym
Zamachem na Narodowy Stary Teatr. Narodzinami narodu. Zmienita sie
skala realizacji - po wystawnym i spektakularnym krakowskim spektaklu w
Kielcach ogladamy duzo skromniejszy projekt (chyba z korzyscia dla niego) -
ale i rejestr wypowiedzi rezysera. W Zamachu Skrzywanek prébowat
meandrowac po niewyrazalnym do konca przezywaniu traumy. Zdawat sie
tez sugerowac¢ wyczerpanie kojarzonej z nim konwencji rekonstrukcji
teatralnej (a przynajmniej watpliwosci co do niej). W Protescie kieleckim

stawia na dostownosc¢ i dobitnos¢, w ktérych momentami da sie dostrzec



ziarno dydaktyzmu. Przyjmuje, ze to nastepstwo materii spektaklu, w
wiekszosci nierelatywizowalnej. Nie czynie wiec z tego zarzutu, a raczej
probuje wejs¢ w dialog z przedstawieniem, zastanawiajac sie na przyktad,
czy za pytaniem o wole poznania historii kieleckich kamienic nie powinno
pojawic sie takze kolejne, o kwestie zwrotu mienia spadkobiercom dawnych
wlascicieli. I to nawet nie po to, aby na nie odpowiedzie¢ - raczej naktuc to,
co wieloznaczne, bardziej skomplikowane. Sadze, ze mogtoby ono uwypukli¢
kolejny aspekt - trafnie zauwazanego przez twércow przedstawienia - splotu
odpowiedzialnosci historycznej i wspétczesnych intereséw na rynku
mieszkaniowym, a tym samym jeszcze wyrazniej sklei¢ czesc¢ pierwsza
przedstawienia z dwoma kolejnymi. Restytucja nieruchomosci (lub
dochodzenie odpowiedzialnosci odszkodowawczej z tytutu ich utraty) okazata
sie przeciez doskonala szansa na tatwe wzbogacenie dla osob w zaden
sposéb niezwiagzanych z dziedziczacymi po ofiarach II wojny swiatowej i

komunizmu.

Uwage zwraca takze gorzki wydzwiek spektaklu. Skrzywanek juz raz
domykat swoje przedstawienie weselem (Spartakus. Mitos¢ w czasach
zarazy) - wtedy miato ono przyniesc ulge, stac sie enklawa nadziei. Tu
przybiera postac oskarzenia, ale i pozostawia z poczuciem bezradnosci. Nad
zamordowanym Himelfarbem powiewaja banery reklamujace sprzedaz
mieszkan i gruntéw. Czy w ten sposéb Skrzywanek tworzy klamre, wpisujac
obecna sytuacje na rynku mieszkaniowym w szersza perspektywe
historyczng? Kryzys trwa, ale zmienia nature, przez dekady mnozac tylko
swoje uwiktania i przyczyny? Ale czy w tej sytuacji istnieje szansa, aby z

niego wybrnac?

Sita kieleckiego przedstawienia jest umiejetne wyjscie poza medialne ramy

dyskusji o mieszkalnictwie. Pomyst, aby podrozujac teatralnym wehikutem



czasu, odkrywac kolejne warstwy zagadnienia, zwlaszcza te, o ktérych mowi
sie niewiele badz wcale, uwazam za dramaturgicznie trafny. Z
zainteresowaniem poddaje sie dokumentalnej cyrkulacji przedstawienia.
Roéwnoczesnie Protest kielecki pozostawil mnie z poczuciem braku
powazniejszego wyzwania w zakresie krytycznej autorefleksji, choé¢
przedstawienie niejako awizuje taka koniecznos¢. W kazdej z trzech czesci
publicznos¢ jest pozycjonowana jako uczestnik zainscenizowanych wydarzen.
Odpowiednio: kursanci, wywlaszczeni przez miasto lokatorzy, Swiadkowie
zbrodni. Krazymy nawet za aktorami po siedzibie teatru, aby - jak sadze -
bardziej wczué sie w przypisywane nam role (o ile szkolenie moze odby¢ sie
w sali z klasycznym uktadem widowni, do posiedzenia miejskiej komisji
bardziej pasuje przyciasne pomieszczenie z dtugimi konferencyjnymi
stotami). Za kazdym razem ustosunkowanie sie do sytuacji zdaje sie jednak
dos¢ proste: to dobre, tamto zle, a ja postapitbym stusznie. Brakuje putapek,
kuszenia, a w konficu przytapania w - cho¢by niewypowiedzianym - etycznym
rozkroku. A ze potrafi igra¢ z oczekiwaniami i projekcjami widzow, sugerujac
pewne odczytania, a potem zmieniajac wydZzwiek swoich prac, Skrzywanek

pokazal cho¢by w Smierci Jana Pawta II.

Nie mam natomiast zadnych watpliwosci co do wartosciowej konsekwencji
repertuarowej kieleckiego teatru. Protest kielecki to kolejny spektakl z
watkiem zydowskim, ktory - jak sadze - wybrzmi szerzej niz tylko w
najblizszej okolicy. Tworcy maja Swiadomos¢, ze ponownie wchodza do tej
samej rzeki. ,Dawid, znéw bedziesz grat Zyda”; ,Po co znéw sie tym
zajmowacé” - pada w pewnym momencie. Czy rzeczywiscie jest taka

potrzeba? PokazaliSmy przy urnach.
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