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Sztokholmskie teatry od dawna zapraszaja do wspodtpracy najlepszych



rezyseroOw niemieckich. Jeszcze w latach dziewiecdziesiagtych Frank Castorf
zdekonstruowat na scenie Stadsteatern satyrycznag powies¢ Strindberga
Czarne chorggwie, pézniej Michael Thalheimer zaprezentowat na gtéwnej
scenie Krolewskiego Teatru Dramatycznego swoje wersje Wisniowego sadu i
Woyzecka. Teatry z niemieckiego obszaru jezykowego sa tez statymi go$émi
Festiwalu Bergmana, miedzynarodowego biennale teatralnego
organizowanego przez Krdélewski Teatr Dramatyczny. W sezonie 2024/2025
do pracy nad Krdlem Learem Dramaten zaprosit hamburczyka, czy tez raczej
- jak on sam to widzi - wywodzacego sie z Hamburga Europejczyka Falka
Richtera, jedna z najciekawszych postaci w od dekad witalnym niemieckim

pejzazu teatralnym.

Zagraniczni tworcy zapraszani do sztokholmskiego teatru wkraczaja na
terytorium obcigzone legenda i tradycja teatralng; to tutaj przez dekady
dziatat Alf Sjoberg, autor wizjonerskich scenicznych Gesamtkunstwerk,
ponadto zas promotor dramatopisarstwa Gombrowicza i Witkacego, to tutaj
rezyserowat - a przez kilka lat rowniez dyrektorowat - Ingmar Bergman. Tak
jak Woyzecka Thalheimera niechybnie porownywano do Bergmanowskiej
inscenizacji z roku 1969, w ktérej mtody Thommy Berggren z zespotem
wystepowat na scenie przypominajacej cyrkowa arene, tak inscenizacja
Richtera wchodzi w dialog z pierwszym przedstawieniem, jakie Bergman
wyrezyserowat w Dramaten po powrocie z emigracji w Monachium,
ascetycznym wizualnie Krolem Learem, w ktorym gtéwna role oszalatego
wladcy grat jeden z najwazniejszych aktoréw swojego pokolenia Jarl Kulle, w
role corek zas wcielaly sie trzy dobrze znane z innych inscenizacji i filméw

Bergmana aktorki: Margaretha Bystrom, Eva Froling i Lena Olin.

Richer przybyt do Sztokholmu z wtasnym, miedzynarodowym, ale

dziatajacym zwykle w Berlinie, zespotem: scenografem (Wolfgang Menardi),



projektantka kostiuméw (Zana Bosnjak), artysta wideo (Stefano Di Buduo) i

kompozytorem (Daniel Freitag).

Scenariusz sztokholmskiego przedstawienia jest

radykalnym przepisaniem tragedii Szekspira; Richter dopisat do niej wiasny,
osadzony we wspotczesnosci tekst: oto mtoda rezyserka Karin Lindt (Ana Gil
de Melo Nascimento) dostaje zadanie dokonczenia inscenizacji Kréla Leara,
ktdra rezyserowaé miat jej ciezko teraz chory rodzic, Swiatowej stawy artysta
teatru. Ojciec lezy w szpitalu po zawale serca i kontaktuje sie z corka za
pomoca Skype’a. Gil znakomicie odtwarza role znerwicowanej, biegajacej z
telefonem komérkowym, przyttoczonej ogromem zadania artystki. Karin musi
nie tylko walczy¢ z zespotem, ktory kontestuje jej propozycje zmiany
akcentow w sztuce i wyeksponowania rél kobiecych, ale rowniez w licznych
rozmowach rozliczy¢ sie z wtasnym ojcem. Ich i tak juz trudnej relacji nie
utatwia fakt, ze Karin wydala niedawno autofikcyjna powies¢ Dziedzictwo
emocjonalne, opowiadajaca o sttamszonej, dorastajacej w cieniu
ekscesywnego ojca-artysty corce. Richter uniknat szczesliwie plakatowosci w
budowaniu postaci rezyserki; jest ona nie tylko ofiara domowego tyrana, ale
rowniez beneficjentka sytuacji rodzinnej, ktora kontestuje, bezpardonowo

korzystajaca z przywilejow dostepnych celebryckim dzieciom.

Fani tworczosci Richtera rozpoznaja tu zapewne watki z jego wczesniejszych
przedstawien, przede wszystkim z majacej premiere rok przed
sztokholmskim Learem The Silence w berlinskiej Schaubiihne z rewelacyjna
rola debiutujacego na scenie teatralnej Dimitrija Schaada (w Sztokholmie
odnajdziemy zreszta prawie dostowne cytaty z tej inscenizacji). W tamtym
przedstawieniu rowniez obserwowaliSmy splot toksycznych zwigzkéw
rodzinnych, skomplikowana relacje dziecka - w tym przypadku syna - z

ojcem, w ktérej podlegtosc i agresja mieszaja sie z zaleznoscia i



niemozliwoscig odciecia sie od znienawidzonego rodzica. The Silence, osnuta
wokdt watku coming outu homoseksualnego syna, to przede wszystkim
opowies¢ o przemilczaniu przesztosci. Zarowno ojciec, jak i matka (nieobecni
na scenie, a widoczni jedynie na ekranie w czasie projekcji wideo) sa nie
tylko sprawcami rozpadu rodziny (przemocowy ojciec wpisuje sie we wzorzec
apodyktycznego rodzica, rozpaczajaca matka proponuje w dobrej wierze
synowi leczenie z przykrej, jej zdaniem, dolegliwosci), ale i ofiarami traum
wojennych, o ktorych kolejnemu pokoleniu niczego nie méwia i ktérych to
domyslac sie moze jedynie posrednio, przygladajac sie z ostupieniem ich
dziwacznym zachowaniom i sledzac wszechobecne w ich zyciu mechanizmy

wyparcia.

W sztokholmskim Learze historia wspdtczesna przeplata sie z
Szekspirowskim pratekstem, ograniczonym do kluczowych scen; to, co
pozostato z dramatu, to znakomicie zagrane i wizualnie atrakcyjne
highlights. Grajacy oszalalego wladce Peter Andersson wrdcit na scene
Dramaten po kilkunastoletniej przerwie. Andersson jest aktorem
szekspirowskim z dtugim stazem, grat miedzy innymi w Hamlecie, Makbecie,
Ryszardzie III, pojawit sie tez w epizodycznej roli w Bergmanowskiej wersji
Leara. Popularnosé przyniosty mu réwniez liczne role w sztukach Larsa
Noréna wystawianych w Dramaten w latach dziewiecdziesiatych. Aktor gra
tu z pelnym wykorzystaniem warsztatu, jego Lear z abdykowanego witadcy z
gorycza wspominajacego dawne, swietne czasy i tatwo wpadajacego w gniew
w koncowych scenach zmienia sie w budzacego juz tylko lito$¢ i wzruszenie
starego, przegranego cztowieka. W scenicznej wersji Falka na scenie pojawia
sie w kostiumie dyskretnie nawigzujacym do tradycji romantycznej, kwiaty

we wlosach zastepuje powyginana czarna metalowa korona.

Juz Jan Kott zwracat uwage na to, jak istotna role w inscenizacjach



Leara odegraty ulepszenia w technice scenicznej. W Sztokholmie obficie
wykorzystywana scena obrotowa i wielkoformatowe projekcje wideo nadaja
przedstawieniu filmowa dynamike, a w jednej z finatowych scen pozwalaja
widzom na utozsamienie postaci dwoch ojcow. Lear umiera w krwawej
bitewnej tazni, ojciec Karin w szpitalnym 16zku; ich umeczone, zroszone
potem twarze zlewaja sie w jedno w projekcji na muslinowej kurtynie.
Umowna, utrzymana w czerniach i szarosciach scenografia ogranicza sie do
kilku symbolicznych elementow: statuy wtadcy, choragwi, biatego,
neonowego okregu w roli stonca, zweglonych czaszek poniewierajacych sie

na ziemi.

Szekspirowska sztuka traktuje o dziedziczeniu, o przywigzaniu cérek do
ojcow, przede wszystkim jednak o zadzy wtadzy. Dla Richtera byto rzecza
oczywistq, ze sztuka o ,niedorzecznej tyranii starcow” i o paranoicznym
krolu, ktory ,nawet w swoich najlepszych latach, w peni sit, byl narwany”,
dzis$ zas sktada sie wytacznie z ,zaskorupiatych przywar i nawykdéw, lecz
takze dziwactw, jakie niesie z soba choleryczna i gorzka staros$¢” (Krol
Lear w przektadzie Jerzego S. Sity) wykazuje analogie z lokalna i globalng
polityka trzeciej dekady XXI wieku. W wywiadach rezyser méwit o tym, ze
starat sie przygotowac szekspirowski kondensat na nasze czasy i ze widzi

swoja sztuke jako komentarz do najnowszej niemieckiej i Swiatowej polityki.

W demenciejacym tyranie Richter dostrzegt jednak réwniez indywidualny
dramat starego, odnoszacego przez cate zycie sukcesy mezczyzny, ktory -
niedotezny i zapominalski - musi zej$¢ ze sceny wtadzy politycznej oraz
rodzinnej i ustapi¢ miejsca mtodszym. Lear-Lear i Lear wspotczesny, nie krol,
ale rezyser, to bezsilni, zgorzkniali mezczyzni; jeden dogorywa w szpitalnym
t6zku, drugi wygnany, udaje sie na wedréwke przez ustane czaszkami

ludzkimi wrzosowiska prowadzaca go do bezdomnosci, osamotnienia,



wreszcie zatosnej Smierci. Zarazem sztuka o dziecinniejacym rodzicu jest tez
historig o doroslejacych, dojrzewajacych do wtadzy, okrucienstwa, ale i
samodzielnosci corkach (Victoria Dyrstad, Elektra Hallman, Karin Franz
Korlof).

kKK

Tymczasem na scenie kameralnej Dramaten jeden z najciekawszych
wspotczesnych rezyserow szwedzkich Emil Graffman przeksztaltcit Pelikana
Augusta Strindberga w parodie wczesnego Hitchcocka. Graffman od lat
zajmuje sie klasyka teatralng, juz jako dwudziestokilkulatek wystawiat
Strindberga w zatozonym przez siebie teatrze alternatywnym. Rezyser -
absolwent todzkiej Filmowki - jest tez autorem krotkometrazowek,
teledyskow i filméw dokumentalnych. W swoich wystylizowanych
inscenizacjach czesto korzysta z chwytéw klasycznego kina i nawigzuje do

gatunkow takich jak film noir.

Strindberg napisat swoja jednoaktowke dla zatozonego przez siebie Teatru
Intymnego, gdzie tez miata premiere w 1907 roku; rzecz zakonczyta sie
krytyczna i frekwencyjna kleska i sztuka na dtugie lata przepadta. Literatura
teatralna od Sofoklesa obfituje w postaci ztych matek, trudno jednak znalez¢
W niej czarniejszy obraz czegos, co szwedzki dramatopisarz we wstepnych
szkicach do sztuki nazwat ,humbugiem macierzynstwa”. Oto nieludzka,
chciwa matka regularnie kradnie pienigdze meza i wydaje je na wtasne
potrzeby, gtodzi swoje dzieci i przetrzymuje je w lodowatych,
nieogrzewanych pokojach; w swej obtudzie przyréwnuje sie przy tym do
legendarnej samicy pelikana, ofiarnie karmiacej potomstwo wtasna krwig. W

eksplozywnym potgczeniu naturalizmu w ukazaniu ekonomicznych i



eksploatacyjnych aspektow malzenstwa i atmosfery koszmaru sztuka
Strindberga w oczywisty sposob nawiazuje do jego wczesniejszych tekstow
dramatycznych, takich jak Ojciec. Poprzez doprowadzone do groteski,
balansujace miedzy realnoscia a halucynacja opisy zta, obtudy i chciwosci
zmierza jednak réwniez w strone uprawianej przez niego od poczatku XX

wieku poetyki gry snow.

Strindberg, prezentujacy sie chetnie jako ,syn stuzebnicy” (tak brzmi tytut
jego autobiografii, naprawde pochodzit z dosy¢ zamoznego mieszczanstwa)
przez cate zycie ztym okiem przygladat sie spoteczenstwu klasowemu i z
upodobaniem obnazat hipokryzje kryjaca sie w komfortowym futerale

burzuazyjnego zycia.

Graffman radykalnie skrdcit tekst oryginalny i zrecznie poprzesuwat akcenty.
W centrum sztokholmskiej inscenizacji stoi milczaca kuchta Margaret
(Anneli Martini). U Strindberga pojawia sie ona tylko raz, na poczatku sztuki,
w dtugiej rozmowie z Matka potgebkiem ujawniajac jej pazernosé; potem
znika, sugerujac, ze po Smierci Pana konczy prace w niegoscinnym domu i
nie powraca wiecej na scene. Graffman uczynit z niej centralna postac sztuki;
Margret staje sie obserwatorka zdarzen scenicznych, z przerazeniem i
ostupieniem przygladajaca sie makabrycznym ekscesom ,panstwa” i ostro

wyrazajaca Swoja opinie o nich.

Strindberg umiescit swoja tryskajaca zo6tcig jednoaktowke w mieszczanskim
salonie, tymczasem na scenie kameralnej Dramaten wszystko rozgrywa sie w
kuchni, gdzie w matej wnece ozdobionej jedynie krucyfiksem i fotografiami
rodzicow $pi Margret. Wszystko toczy sie w potmroku, bo pazerna matka
oszczedza na rachunkach za swiatto. Graffman, bedacy tez autorem
wysmakowanej scenografii, efektywny scenicznie ascetyzm swoich

inscenizacji wywodzi z doswiadczen lat studenckich w Lodzi, gdzie - jak



opowiada - studenci mieli do dyspozycji bardzo niewiele tasmy filmowej;

redukcja srodkow byta wiec wynikiem niedoboru narzedzi.

Dysfunkcjonalna rodzina ustylizowana zostata w sztokholmskim
przedstawieniu na klan Addamsow, spektakl stanowi parodie obfitujacego w
elementy komediowe thrillera. Malachitowe lampy zapalaja sie i gasna same
z siebie w najmniej spodziewanych momentach, skrzypigce drzwi otwieraja
sie ztowieszczo, zza kulis dobiegaja potworne krzyki; od czasu do czasu

pojawia sie w kuchni ponury duch zmartego pana domu.

Aktorstwo stoi tu najwyzszym poziomie. Znana polskim widzom miedzy
innymi z gtéwnej roli w filmie Liv Ullmann Wiarotomni Lena Endré gra
monstrualng matke na granicy groteski, bez przerysowania jednak;
kreowana przez nig posta¢ manipuluje cala rodzina, wyciskajac przy kazdej
okazji finansowe korzysci. Peter Viitanen snuje sie po kuchni jako apatyczny,
zmeczony, naduzywajacy alkoholu Syn, Torkel Petersson wciela sie w role
cynicznego Aksela, meza Gerdy, ktory pojat ja za zone dla rodzinnych
pieniedzy i romansuje otwarcie z wlasna tesciowa. Przypomina on Jeana z
Panny Julii, pozbawionego skruputéw i gotowego na kazde swinstwo
wspinacza po drabinie klasowej. W farsowych scenach ukrywa za pazucha
miotek, ktorym otworzyé chciat szuflade z pozbawiajacym go majatku
testamentem, by chwile potem mamic¢ pania domu planami wspdlnej ucieczki
z rodzinnym majatkiem. Electra Hallman (wcielajaca sie tez w Goneril w
Krolu Learze) wreszcie gra niepanujaca nad swoim ciatem, targang

nerwowymi tikami Gerde.

Graffman zachowat zakonczenie znakomicie zaznajomionego z tradycja
teatru Strindberga. W ostatniej scenie zblizamy sie do czegos w rodzaju
katharsis; matka wyskakuje przez okno, podpalony przez syna dom ptonie,

dzieci czekajq na ogien, ktéry je strawi. Oczyszczenie z tego pozbawionego



mitosci rodzinnego koszmaru moze przyjs¢ tylko w formie destrukcji, poprzez

niszczacy wszystko ogien.
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