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Balet to dla mnie seria klisz wdrukowanych przez seriale telewizyjne czy
filmy. Zmeczenie tanczacych, bol zranionych stép, wyrabianie point i dazenie
do perfekcji - to obrazy, ktére w roznych konfiguracjach i natezeniach
powtarzaja sie w tekstach kultury poswieconych krytycznemu spojrzeniu na

sztuke baletowa. Nie zabraklo ich réwniez w Kocham balet.

Kolejne czesci (akty?) spektaklu dekonstruuja - a czasem po prostu

odtwarzaja - stereotypowe obrazy tanca klasycznego. Mamy dtuga



otwierajaca sekwencje, w ktorej przypatrujemy sie rozcigganiu tancerek.
Widzimy rozbijanie point o poditoge, przygotowywanie ich do wystepu. Mamy

w koncu podskoki, piruety i elementy pantomimy baletowe;j.

Ramona Nagabczynska zaprosita do spektaklu trzy performerki - Ize
Szostak, Karoline Kraczkowska i Aleksandre Borys. Ich kostiumy
przypominajg baletowe tutu czy body (przez ksztalt, wybor materiatu lub
pudrowy kolor), chociaz zaden z nich nie jest dostownym odwzorowaniem
typowego stroju balerin. To raczej symboliczne przywotanie estetyki przez
bufiaste szorty, tiulowe koszule, tiary i przyczepione do plecow motyle
skrzydta, jednak potgczone z niepasujaca do baletowego zestawu cielista
bielizng lub codziennymi T-shirtami. Mozna odnies¢ wrazenie, ze tancerki w
trakcie Sciggania z siebie baletowych ubran w pospiechu wrdcity na scene.
Lub jakby z baletowego anturazu po prostu wyrosty. W ten sposob
projektujaca kostiumy Dominika Olszowy zaznacza, ze wszystkie performerki
laczy wyksztalcenie baletowe oraz fakt, ze po ukonczeniu szkoty nie
zajmowaly sie ta forma tanca. Po raz pierwszy raz od dwudziestu lat wracaja
do baletu.

To kolejna praca Nagabczynskiej, w ktorej artystka siega do osobistego
doswiadczenia artystycznego (o czym w kontekscie bycia ogladana na scenie
i taknieciu grania opowiadata w niedawnych Anonimowych performerach).
Kocham balet jest proba skonfrontowania sie z doswiadczeniem, ktére
wplyneto na rozwoj artystyczny wszystkich performerek. Dla jasnosci - nie
jest to praca o traumie i cierpieniu. Na prézno szukac tu strasznych historii o
przemocy w balecie. To raczej podroz przez archiwa zapisane w ciatach
performerek, przeglad wdrukowanych sekwencji ruchéw, zapamietanych
gestéw. Jednoczesnie (podobnie jak wczesniejsze Silenzio! poswiecone

sztuce operowej) to spektakl przez kobieca soczewke przygladajacy sie



klasycznej dyscyplinie sztuki. W rozmowie przedspektaklowej Ramona
Nagabczynska deklarowata, ze istotne jest dla niej zwrdcenie uwagi na
hierarchiczna strukture baletu, podporzadkowanego patriarchalnym
mechanizmom, w ktorym to meskie spojrzenie definiuje kobiecosé,

przypisujac jej kruchosc¢, seksualnos¢ i podlegtosé.

Mysle, ze Kocham balet mozna czytac jako prébe odzyskania kobiecej
perspektywy i przepisanie w ten sposob jednego z baletowych klasykdow.
Rozproszone w roznych momentach spektaklu nawigzania do Jeziora
tabedziego (zaczynajac od zuzytych point utozonych w ksztatt tabedzia-
jedynego elementu scenograficznego), mozna odnalezé réwniez w
konstrukcji dramaturgicznej (za ktora odpowiedzialna jest Agata Siniarska).
Kolejne czesci w bardzo subtelny sposdb przywotuja powidoki aktéw z
pierwowzoru. Czteroaktowa struktura utworu Czajkowskiego przeprowadza
widownie przez przygotowania ksiecia Zygfryda do balu (akt I), jego
spotkanie z zakleta w tabedzia Odettq, w ktérej sie zakochuje (akt II), bal,
podczas ktérego wyznaje mitos¢ Odylii, udajacej jego ukochana (akt III), az
do Smierci nieszczesliwych kochankdéw (akt IV). Przez drobne gesty,
pojedyncze elementy ruchu w Kocham balet mozna szuka¢ alternatywnej
wersji tej historii. Takiej, ktora nie jest opowiesciag widziang oczami
meskiego protagonisty, ale jest pisana z perspektywy niemych tabedzic z
corps de ballet. Te, ktore zazwyczaj tworza tto dla solistéw, tym razem

zajmuja gtowne miejsce w narracji.

W pierwszym akcie Jeziora tabedziego zaklete ptaki w ogole sie nie
pojawiaja. Moze dlatego rozciggajace sie performerki w scenie otwierajace;j
Kocham balet wygladaja jak zywe dekoracje. Trwajac w rozciagnieciu,
tancerki sa blisko siebie, tworzac amorficzny twoér, w ktérym trudno

rozroznié, gdzie konczy sie jedno ciato, a zaczyna drugie. Sa statyczne,



przybieraja jakas pozycje i trwaja w niej. Imponujace w niesamowitych
rozciagnieciach, ale nieruchome, zdaja sie tworzy¢ rzezbe w przestrzeni
sceny. Nawet kolejne sekwencje, w ktorych dziatania ruchowe sa bardziej
rozbudowane (i bardziej przypominaja to, co znamy jako ruch baletowy),
choreografia oparta jest na repetycji gestow, zapetleniu krétkich
fragmentow. Duzo w niej statyki i utrzymywania pdz. Tancerki czesto
przypominaja bardziej baleriny z pozytywki niz solistki z wielkich dziet
scenicznych. Sa zapetlone w waskim repertuarze ruchéw, ktore, choé
nierzadko skomplikowane i wymagajace technicznie, sa wielokrotnie

powtarzane w kolejnych sekwencjach.

Pantomima rozmowy z II aktu Jeziora tabedziego pojawia sie w kolejnej
czesci spektaklu, cho¢ w zdekonstruowanej formie. Nie jest wykonywana
przez solistke, lecz powtarzana przez wszystkie performerki w
zmultiplikowanym zapetleniu, w wycinkach, stajac sie mechaniczng
sekwencja ruchow. Czy wsrdd gestow pojawiat sie , kocham taniec”, ,nie
zapomnialem o tobie”, ,morze tez”? Jesli nawet niedokladnie zapamietatam
ruchy czy kolejnos¢ znakéw performerek, mégtby to byé komentarz dobrze

wpisujacy sie w temat spektaklu.

Wyrazne przetamanie nastepuje, kiedy w Jeziorze tabedzim przyszedtby czas
na III akt, partie czarnego tabedzia. Nagle scene ogarnia gtosna, perkusyjna
muzyka z pogranicza noise i techno (Swietna praca Daniela Szweda) przy
jednoczesnej zmianie Swiatta. Tancerki - nadal w grupie, ale tym razem
silniejszej, bardziej agresywnej - raz po raz zblizaja sie do publicznosci, zeby
wrdcic na tyt sceny i po raz kolejny przemiescié sie w szyku na pointach do
przodu. Ich ruchowi blizej jest do najezdzajacych na publiczno$¢ amazonek
na koniach niz wdziecznych tabedzi. Zdecydowane ruchy i spojrzenia w

zderzeniu z delikatnoscia (pozorna) puent i tiulow wbijaja w siedzenia.



Wrazenie jest tak silne, bo w Komunie Warszawa pierwsze rzedy widowni sa
na rowni ze sceng, co sprawia, ze tancerki moga podejs¢ bardzo blisko
publicznosci, stajac w przejsciu miedzy pierwszymi rzedami. To
doswiadczenie bliskosci wykonawczyn wykracza poza ramy klasycznego
baletu.

Istnieje kilka wersji zakonczenia Jeziora tabedziego. W wielu z nich finatem
jest Smier¢ Odetty i Zygfryda, ktérzy rzucaja sie w otchtan jeziora, zeby na
zawsze byC razem. Po burzy tafla wody uspokaja sie, a nad nig pojawia sie
stado bialych tabedzi. Kocham balet nie konczy sie az tak dramatycznie, cho¢
rowniez tutaj finat przynosi pewnego rodzaju wyciszenie.Performerki wiruja
wokot sceny, krecac piruety. Jest to dluga sekwencja, ktéra ujawnia
zmeczenie cial. Jest cos poruszajacego w tej migotliwej, pojawiajacej sie na
sekundy przemianie - z wyciagnietych, wystudiowanych pozycji do
naturalnych sylwetek, pozwalajacych sobie na chwile oddechu tylko po to, by
znow wrocic¢ do piruetowego wiru. Moze przez zblizony wiek performerek
albo przez zapowiedziane w tekstach promocyjnych odstanianie , ukrytych za
kulisami narracji”, ale komentarzem do Kocham balet mogtby byé
performans Jéréme’a Bela z 2004 roku, w ktérym Veronique Doisneau, wtedy
czterdziestodwuletnia tancerka baletowa, po raz ostatni przed przejsciem na
emeryture tanczy na scenie Opery Paryskiej. Tancerka wspomina swoje
ulubione choreografie i dzieli sie frustracjami zwigzanymi z praca w corps de
ballet. Odtwarza przed publicznoscia zespotowa partyture z II aktu Jeziora
tabedziego. Jej gtdwnym zadaniem - tak samo jak ponad trzydziestu kobiet
na scenie - byto uwypuklenie pracy solistéw. Dlatego kilkuminutowa etiuda
sktadata sie przede wszystkim z przybierania statycznej pozy. Doisneau
wspomina, ze czula sie jak ludzka dekoracja. Jesli nawet Nagabczynska nie
odwotuje sie do tej pracy celowo, potaczenie miedzy tymi dwoma

performansami jest dos¢ widoczne. Cho¢ lata doswiadczenia w balecie



performerek z produkcji Komuny i Veronique Doisneau sa skrajnie rozne,
obrazy, ktore pojawiajq sie w narracji francuskiej tancerki, wida¢ tez w
Kocham balet. Moze ksztalcenie baletowe to - obok doskonalenia ruchu -
rowniez praca nad byciem niema, nieruchoma, piekng tabedzica w
choreografiach, gdzie silny mezczyzna przychodzi uratowac watta krolewne,
a doswiadczenie bycia pieknym ttem jest wspdlne dla wiekszej grup
tancerek. Tym bardziej cieszy, ze Nagabczynska, Szostak, Kraczkowska i
Borys po raz kolejny udowadniaja, ze ich praktyka choreograficzna oraz
warsztat ruchowy sa efektem wielu lat réznorodnych doswiadczen, ktore

uksztattowaly je jako wybitne performerki.
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