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Czy ,,opiewacC wspotczesne wypadki”?

Maria Makaruk | Uniwersytet Warszawski

Should We ‘Sing About Contemporary Events’?

This article explores the unique significance of Adam Mickiewicz’s production

of Forefather’s Eve within Polish social and cultural life. Building on the research of Ewa
Hevelke and Michat Januszaniec in Tytut roboczy (Working Title, 2025), a documentary
about Kazimierz Dejmek’s renowned production of Dziady, the author challenges the
interpretations of Mickiewicz’s drama offered by critics and theatre reviewers. She
compares and contrasts performances created during the ‘golden decade of Dziady’
(2010-2020) with the three most talked-about adaptations of the last five years: Dziady na
Mickiewicza 34/36 and two productions of Forefather’'s Eve directed by Maja Kleczewska.
By analysing the poetics of the reception of the latest Forefather’s Eve, the author considers
the consequences of treating Forefather’s Eve as a ‘drama whose stagings transcend the
boundaries of theatre to become an important meta-commentary on social life,” of applying
grand quantifiers to it, and of deriving the Forefather’s Eve project from the domain of
literature into the social sphere. The author also considers whether it is worthwhile

using Forefather’s Eve to fight for the rights of women and marginalised people and
examines the potential effects of discussing the relationship with contemporary Russia
through the play's text.
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Dziadow sila fatalna

30 stycznia tego roku, w pieédziesigta siddma rocznice ostatniego
przedstawienia Dejmkowskich Dziaddéw, na stronie ,Encyklopedii Teatru”
zostal zamieszczony film dokumentalny Ewy Hevelke i Michata Januszanca
zatytutowany Dziady. Tytut roboczy. Niezwykta popularnos¢ dokumentu,
zaswiadczona duza liczba odston (ponad tysigc wyswietlen po trzech
tygodniach od premiery) i entuzjastycznych $wiadectw odbioru' dowodzi, ze
temat Dziadéw Mickiewicza, a przynajmniej ich legendarnej inscenizacji
dokonanej przez Kazimierza Dejmka w 1967 roku (Michatl Januszaniec
nazywa ja wprost ,najbardziej znanym spektaklem w historii polskiego
teatru” - Gac, 2025), wciaz wywotuje w Polsce ogromne emocje. Majac w
pamieci spoteczny odbior Dziadéw na Mickiewicza 34/36 wedtug pomystu
Aleksandry Cieslak, kolektywu Aurora, Anki Herbut i Oskara Sadowskiego
(2020), krakowskich Dziadéw Mai Kleczewskiej (2021) czy spektaklu
II13a0u/Dziady, zrealizowanego przez Kleczewska z artystami Narodowego
Akademickiego Teatru Dramatycznego w Iwano-Frankiwsku (2023), mozna
zaryzykowac teze, ze gra toczy sie jednak takze o Mickiewicza. Do sprawy
spektaklu Dejmka i fenomenalnych odkry¢ autorow Tytutu roboczego jeszcze
powrdce, przewodnim motywem tego szkicu chciatabym jednak uczynié
pytanie o status Dziadow w najnowszej kulturze polskiej - o oczekiwania,
jakie formutuje sie dzisiaj wobec dramatu Mickiewicza i o role, w jakich
obsadzaja go krytycy i recenzenci teatralni po trzydziestu szesciu latach od
transformacji ustrojowej. Interesuje mnie takze, jakie konsekwencje moze
przynies¢ traktowanie Dziadéw jako dramatu, ktérego inscenizacje
przekraczaja ramy teatru i ,staja sie waznym metakomentarzem do zycia
spotecznego” (Kolankiewicz, 2000, s. 195-196), stosowanie wobec nich

wielkich kwantyfikatoréw (,droga do wolnosci wiedzie przez rytuat



zanurzenia w zbiorowej traumie” - Kopcinski, 2024) i wyprowadzanie
,projektu Dziadéw” z domeny literatury w przestrzen spoteczna (,Dziady to
polski arcydramat, poniewaz zapisany jest w nich scenariusz i rola (role?),
ktore wciaz zdaja sie pracowac¢ w naszych historiach zbiorowych i
indywidualnych” - Kosinski, 2016). To takze pytanie o to, czy warto za
posrednictwem Dziaddw walczy¢ o prawa kobiet oraz o to, jakie skutki
przynosi mowienie ich tekstem o relacji ze wspotczesna Rosja. Przedmiotem
refleksji chcialabym uczynic trzy najgtosniejsze realizacje

Dziadow ostatniego pieciolecia, ktore staly sie osrodkiem goracych debat
publicznych®. Swoje uwagi, sprowokowane teatralnymi i parateatralnymi
Dziadami ostatnich lat, formutuje w czasie szczegdlnym - trzy lata po napasci
Rosji na Ukraine, tuz po ogtoszeniu wynikdw wyboréw prezydenckich w
Polsce, ktére, by¢ moze na dlugie lata, zadecyduja o ksztalcie polskie;

kultury i o funkgji, ktéra bedzie w niej pemit projekt romantyzmu.

Zlota dekada Dziadow

Przed piecioma laty zostatam zaproszona przez redakcje , Czasu Kultury” do
napisania szkicu o fenomenie teatralnej reprezentacji Dziadow Mickiewicza
w polskim teatrze wspétczesnym (Makaruk, 2020). Warto bowiem
przypomniec, ze w latach 2010-2020, miedzy katastrofa smolenska i jej
politycznymi konsekwencjami a poczatkiem pandemii koronawirusa i
reelekcja Andrzeja Dudy na prezydenta RP, powstawaty w Polsce
nieoczywiste, intrygujace, operujace wieloma jezykami scenicznymi
interpretacje Dziadéw, poddajace dramat Mickiewicza arcyciekawym i
nowatorskim probom. Na mijajaca wtedy ,dekade Dziadow”, podczas ktorej
doszto do ponad dwudziestu adaptacji dramatu Mickiewicza, patrzytam z
perspektywy jej zmierzchu. Jasne byto juz wéwczas, Ze poczatek

»,rfomantycznej goraczki” tamtych lat wyznaczaly spektakle sezonu



2010/2011 - bydgoski Mickiewicz. Dziady. Performance Pawta Wodzinskiego
i opolskie Dziady Mai Kleczewskiej, w ktérych pojawialy sie odwotania do
katastrofy samolotu prezydenckiego i ,,wojny o krzyz”, rozgrywanej pod
Patacem Prezydenckim na Krakowskim Przedmiesciu wiosng 2010 roku
(Kosinski, 2011). Punkt kulminacyjny tego zjawiska przypadt na okolice
jubileuszowego dla polskiego teatru publicznego i narodowego roku 2015 (tu
wymienic nalezy przede wszystkim poznanskie Dziady Radostawa Rychcika,
opolskie ['dzadi] Pawta Passiniego, wroctawskie Dziady bez skrotow Michata
Zadary i warszawskie Dziady Eimuntasa NekroSiusa). Po roku 2017 zaczat
sie z kolei okres stopniowego wygaszania dialogu z arcydramatem,
zapoczatkowany interesujgcymi Dziadami. Nocq Pierwszq i Nocq

Drugq Piotra Tomaszuka, a konczony nieudang inscenizacja Janusza
Wisniewskiego z roku 2019. Wydawato sie wowczas, ze nadchodzacy - i
nieuchronny przeciez na dtuzsza mete - kryzys teatralnej popularnosci
Dziadéw zapowiadal powrdt do coraz bardziej konwencjonalnych lektur
tekstu Mickiewicza. We wspomnianym szkicu szczegdlng uwage poswiecitam
spektaklom Wodzinskiego, Rychcika, Passiniego i Zadary, ktore, w mojej
opinii, stanowity nie tylko oryginalne sposoby teatralnej lektury Dziaddw,
lecz takze, dzieki obiegowi festiwalowemu, zaistnialty w Swiadomosci
ogolnopolskiej widowni, prowokujac zaréwno do zachwytdéw, jak i
zywiotowych polemik. Zadaniem, jakie sobie wtedy postawitam, bylo
ustalenie, czy adaptacje Dziadow majace szanse na trwate zapisanie sie w
historii inscenizacji tekstu Mickiewicza, widziane z perspektywy poczatku
roku 2020, ujawniaja sensy niewidoczne lub niewysuwajace sie na pierwszy
plan w chwili premier. Probowatam tez odpowiedzie¢ na pytanie, czy w
adaptacjach zmitologizowanego XIX-wiecznego dramatu mozna sie dopatrzy¢
potencjatu krytycznego, wytracajacego odbiorcow z wygodnej pozycji

konsumentéw kultury. By¢ moze dlatego, ze takie obszary udato mi sie



wowczas wskazac, dobrze wspominam mozliwos¢ konfrontacji doswiadczen
widzki teatralnej z warsztatem krytyczki i historyczki teatru. Ale trzeba tez
wyraznie podkresli¢, ze ekspansja romantyzmu w teatrze’ nie prowadzila
owczesnych krytykow do siegania po jezyk, ktérego jeszcze u schytku lat
dziewiecdziesigtych XX wieku Zbigniew Majchrowski uzywat do opisu
dziejow inscenizacji dramatu Mickiewicza (Dziady jako ,najdoskonalszy mit
integracyjny Polakow”, ,,ustanawiajacy narodowy kod wtajemniczenia”,
Majchrowski, 1998, s. 20, 21). Echa takiej narracji byly wprawdzie styszalne
w formutowanych od chwili katastrofy smolenskiej wypowiedziach Dariusza
Kosinskiego (2011), ale gtos badacza nawet podczas zorganizowanego w
potowie dekady festiwalu Dziady. Recykling wybrzmiewat obok pytan ,jak
uwolnic to, co w Dziadach uniwersalne, od nacisku polonocentrycznych klisz
lekturowych i od propagandowych naduzy¢? (Majchrowski, 2016) i
watpliwosci ,czy Dziady nadal sa komentarzem metaspotecznym, a jesli tak,
to jaki wlasciwie jest dzis jego sens” (Kolankiewicz, Fret, 2016). Pokusie
powrotu do opowiadania (wspotczesnej) polskiej historii za posrednictwem
kolejnych inscenizacji Dziadéw mozna byto przeciwstawi¢ przejmujaca
deklaracje Marii Janion sformutowana w liscie do Kongresu Kultury, a
dotyczaca historiozofii kluczowej dla III czesci dramatu Mickiewicza:
,Powiem wprost - mesjanizm, a juz zwtaszcza panstwowo-klerykalna jego
wersja, jest przeklenstwem, zguba dla Polski. Szczerze nienawidze naszego
mesjanizmu” (Janion, 2016). Dekade Dziadow, zamykajaca sie coraz silniej
odczuwalnym odwrotem od romantyzmu, ktérego potrzebe wskazywata
przekonujaco Joanna Krakowska (2018), zegnatam z ulga, liczac na to, ze
,Czas powodzenia dramaturgii romantycznej minat i niepredko powrdci”
(Makaruk, 2020, s. 80). Tymczasem juz pét roku pozniej, jesienig 2020 roku,
Dziady na nowo wkroczyly w polska przestrzen publiczng i funkcjonuja w niej

po dzis dzien.



Odprawianie , dziadow”

Katalizatorem performansu Dziady na Mickiewicza 34/36, rozegranego 31
pazdziernika 2020 roku w oknach kamienicy sasiadujacej z zoliborska willg
Jarostawa Kaczynskiego, stata sie decyzja Trybunatu Konstytucyjnego o
zaostrzeniu ustawy aborcyjnej. Performans, wedle pomystu Aleksandry
Cieslak, wyrezyserowany przez Oskara Sadowskiego (dramaturgia Anki
Herbut), byl czescia fali protestow organizowanych przez Ogoélnopolski
Strajk Kobiet i, w intencji wspdttworzacych go twérczyn i tworcow z
kolektywu Aurora oraz wspierajacych ich artystow - miat stanowié
(sprawczy) gest rytualnego ,,odprawienia” czy odpedzenia ,dziadow”,
przywiaszczajacych sobie prawo do decydowania o ciatach kobiet. W
facebookowym opisie spontanicznie (,0ddolng inicjatywa mieszkancéw
kamienicy przy ul. Mickiewicza 34/36”) i w krétkim czasie zorganizowanego

wydarzenia jego pomystodawcy napisali:

W dzien, w ktory kiedys noca odprawiano w Polsce obrzed Dziaddéw
zapraszamy na DZIADY Mickiewicza na warszawski Zoliborz. Z
inicjatywy mieszkancow ek ulicy Mickiewicza powstat performans
oparty na tekscie polskiego wieszcza. Duchy z drugiej czesci
DZIADOW wracaja, zeby dostac to, czego zabrakto im za zycia. I
niektdre to dostaja. Inne zamiast dostac to, czego chca, dostaja to,
czym same szczodrze obdarowywaty innych i czego wcale nie
chciatyby doswiadczy¢ na wlasnej skorze. Karma is bitchy.
Zwlaszcza tam, gdzie czeSc spoteczenstwa musi walczyc¢ o
podstawowe prawa, a wladza nie stucha swoich obywateli ek.

Ktorzy e maja cos do powiedzenia (Przeciety kabel, 2020).



Na grafice zapowiadajacej wydarzenie widniata twarz Jarostawa
Kaczynskiego z oczami pelnymi krwawych tez, co nie pozostawiato
watpliwosci, kogo twércy performansu obsadzili w roli Widma Dziedzica.
,Chodzito o to, by zrobi¢ pewnego rodzaju egzorcyzmy czy przepedzenie
«Dziada Kaczynskiego»” - mowit pozniej w wywiadzie dla Dzien Dobry TVN
Oskar Sadowski (Dziady na Mickiewicza..., 2020). Poza Widmem
Dziedzica/,Dziada”, ktore, inaczej niz w tekscie Mickiewicza, pojawiato sie w
finale obrzedu, do zoliborskiego performansu przeszty z II czesci Dziadow
postaci Rézi, Jézia, Zosi i Guslarza (w performansie: Guslarki), otoczone
Chérem bogin i gromada, na ktora sktadali sie takze zgromadzeni pod
oknami kamienicy warszawiacy. Zmiany dokonane przez artystow w tekscie
Mickiewicza, na pierwszy rzut oka radykalne, bylty w gruncie rzeczy
nieliczne: Chér bogin (zamiast ,,Choru”) zwracat sie do Zosi: ,Czy prosisz o
chwatle bogini (zamiast Boga), czy o przysmaczek stodki?”, a w stowa jej
piosenki o baranku zostalo wplecione refreniczne ,Moje ciato, moj wyboér”,
zaspiewane przez Marie Sadowska, Baascha, Ralpha Kaminskiego i Michata
Szpaka. Guslarska kwestie ,W imie Ojca, Syna, Ducha” zastgpita zenska
wersja: ,W imie Matki, Corki, Ducha”. W miejscu tytutowych ,dziadow” nie
pojawity sie jednak ,baby”, czego potrzebe sygnalizowata analizujaca
performans Patrycja Wieleba: ,Nazwa obrzedu oraz catego wydarzenia
odnositaby sie wtedy do jego uczestniczek. Nawiazywataby tez do dekad
milczenia o herstorii w Dziadach oraz o historii kobiet w spoteczenstwie w
ogdle” (Wieleba, 2022). Spiewanej, tafnczonej i skandowanej dramatyzacji I1
czesci Dziadow nie zamykato wtargniecie milczacego Widma, ale
wypowiedzenie przez Anne Ktos-Kleszczewska kwestii Ducha z Dziadow cz.
ITI (,Czlowieku, gdybys wiedzial, jaka twoja wtadza...”) i wspdlne - taczace
artystow i zgromadzonych na ulicy uczestnikow performansu - od$piewanie

Imagine Johna Lennona. Cate wydarzenie bylo transmitowane na zywo na



portalu YouTube, gdzie do dzi$ mozna obejrze¢ jego nagranie. Dziady na
Mickiewicza 34/36 odbily sie szerokim echem w mediach - nie tylko
spotecznosciowych, lecz takze mainstreamowych, takich jak ,Polityka”,
,Gazeta Wyborcza”, czy onet.pl i Dzieh Dobry TVN. To na ich tamach
performans (powtorzony potem jeszcze raz) przemianowany zostat na
»Spektakl” (Dawid Dudko w onet.pl wymienit go wsrod dziesieciu najlepszych
spektakli 2020 roku), co odczytuje jako probe potraktowania wydarzenia na
rowni z teatralnymi interpretacjami Dziadow i potwierdzenia tezy o
szczegolnej funkcji przypisywanej inscenizacjom dramatu Mickiewicza. W
jakiejs mierze wynika to zapewne ze sformutowanej explicite deklaracji
twércow performansu (,,zapraszamy na DZIADY Mickiewicza na warszawski
Zoliborz”), trudno jednak zestawia¢ ze soba realizacje teatru repertuarowego
z przygotowanym w ciggu kilku dni spontanicznym aktem spotecznego
sprzeciwu. Dziady na Mickiewicza 34/36 zdobyly nagrode plebiscytu onet.pl
O!Lsnienia 2021 w kategorii Herosow Kultury (,,Za rewolucyjny performans,
w ktérym artysci potaczyli sie z protestujacymi w obronie praw kobiet i
stowami wieszcza wyrazili wspotczesne niepokoje Polakdéw”), a ich
btyskotliwej i erudycyjnej interpretacji dokonata na tamach , Didaskaliow”
F.ucja Iwanczewska. Badaczka, osadzajac swoja wypowiedZ w kontekscie
klasycznych wypowiedzi Marii Janion (romantyzm jako ,gest, rytuat, forma
pamieci”) i Dariusza Kosinskiego (dziady jako ,akt odbywajacy sie tu i teraz,
wywierajacy za posrednictwem widzow realny wplyw na rzeczywistosc”),
dokonany przez artystow wybor II (a nie III) czesci Dziadow odczytata jako

wyrazny sygnat odciecia sie od mesjanizmu:

Dziady na Mickiewicza 34/36 nie dbaja [...] o sSwiete przymierze
wspdlnoty, odrodzenie, przemiane, odnowienie [...]. Jesli jakas

wspdlnota ustanawia sie przez performans na Zoliborzu, to na



pewno wspolnota gniewnych, zirytowanych, wkurzonych -

niezgadzajacych sie na przemoc wtadzy (Iwanczewska, 2021).

Piszac: ,To byly tez moje Dziady, razem z gromada obywatelek i obywateli

n
!

krzyczatam: A kysz!”, Lucja Iwanczewska wyrazita i nazwata emocje duzej
czesci polskiego spoteczenstwa, przekraczajace ramy warszawskiej ulicy i
YouTube’a. Nie umniejszajgc w niczym sity i autentycznosci tego
(zbiorowego) przezycia, pozwalajacego przynajmniej na moment uwierzy¢ w
mozliwo$¢ zmiany i odzyskanie sprawczosci, chciatam wyrazi¢ watpliwos¢
wobec nie tyle siegania artystow po tekst Dziadow i autorytet Mickiewicza
(,stowa wieszcza”), ile wobec (krytycznego) gestu wpisywania go w formute
,opowiesci o kryzysie zagrazajacym wspdlnocie”. Nie mam przekonania, czy
dokonane przez artystow korekty tekstu, sprowadzajace sie w gruncie rzeczy
do zastapienia meskiego zenskim, umozliwiaja , przejecie” tekstu
Mickiewicza dla walki o prawa kobiet i czy takie wobec niego formutowano
oczekiwania. ,,Co warte podkreslenia, tekst polskiego wieszcza w wiekszosci
pozostat bez zmian, i to wlasnie oryginalna wymowa poszczegolnych partii i
przeméw wywolywata w wystepie na Zoliborzu tak mocne wrazenie” - pisata
Amelia Sarnowska, przeciwstawiajaca sie skadinad zawlaszczaniu
romantyzmu przez prawa strone polskiej sceny politycznej (Sarnowska,
2021). Usuniecie ze struktury II czesci Dziadow postaci Milczacego Widma
zbliza wprawdzie scenariusz performansu do pierwotnego, mtodzienczego
pomystu Mickiewicza, w ktorym pojawienie sie Zjawy Dziedzica byto
punktem kulminacyjnym (Pigon, 1967, s. 9), obrzed ,dziatal” bez zarzutu
(Milczace Widmo ujawnia niemoc Guslarza), a poczuciu ludowej
sprawiedliwosci stawato sie zadosé. Cztonkowie gromady odmawiali jednak
w tamtej wersji Aniot Panski pod przewodnictwem Ksiedza, a nie Guslarza,

co ostabiato, a przynajmniej niuansowato kontrkulturowy wymiar



uroczystosci. Na marginesie mozna dodac, ze dziady - unicki obrzed,
odprawiany w cerkiewkach i na cmentarzach zlokalizowanych na terytoriach
dzisiejszej Litwy i Biatorusi - nie byty praktykowane na catlym terenie dawnej
Rzeczpospolitej (,w Polsce”), co zreszta stanowi o genialnej sprawczosci
literatury romantycznej. Filolodzy mogliby sie pewnie poktocic¢ o sens
dokonania niektorych zabiegow w tekscie Dziadéw, ktére jednak dla tworcow
Dziadow na Mickiewicza 34/36 nie mialy - a nawet nie powinny miec -
zadnego znaczenia. Idea przewodnia wydarzenia byto przeciez wspolne
(zatem moze jednak: wspdlnotowe) i spontaniczne wypowiedzenie
postuszenstwa opresyjnemu porzadkowi patriarchatu. Radykalnie
antyprawicowy feministyczny performans mozna potraktowac serio - jak
zrobila to Lucja Iwanczewska - jako probe przechwycenia ,pelnego
guslarstwa obrzedu swietokradzkiego” do walki o prawa kobiet - ale tez
zinterpretowac go zgodnie z manifestem-zaproszeniem autorstwa Aleksandry
Cieslak jako swieto mitosci i muzyki, pozostawiajgce romantyczne tematy na
dalekim planie (,Pozegnajmy narracje cierpienia i martyrologii narodowej,
wnieSmy w to miasto, w ten duszny od jadu kraj duzo swiatta i muzyki, Spiew
i taniec! Pozwdlmy sobie poczué moc tej wspélnoty. JesteSmy roznorodni,
wiec proponujemy poezje i techno”, Bollin, 2021). Z przytaczana juz
wczesniej motywacja wyboru ,nocy dziadéw” na artaktywistyczny
performans (,Spiewajmy - tak jakby$my $piewali dla naszych przodkéw i
naszych potomnych, a nie przeciwko komus”) wspotistniata bowiem
rownolegle narracja, uwydatniajaca memiczny potencjat postaci i dzieta
Mickiewicza - (przypadkowego) patrona ,warszawskiej ulicy, na ktorej
mieszka prezes PiS” (Sarnowska, 2021) i autora dramatu, ktérego tytut

(Dziady) niepokojaco kojarzy sie z okresleniem ,,dziadersa”/,dziaderséw”:

Od podstawéwki mamy wklepane w glowy ze jesteSmy Chrystusem



narodéw, Adam M. sie do tego przyczynit, wiec stad lokalizacja

spontanicznego zrywu serc.

Niektdrzy zapamietali z tej catej nauki o Jezusie tylko krzyz -

przypomnijmy im te dobre momenty, :)
Jezus, Budda, Krishna, Mistyczki, Czarownice, Swiete, Dakinie
TO MY

Here we go! Rozswietlamy miasto NAMI - czyli mitoscia i pieknem!

Takiemu wizerunkowi Mickiewicza blisko jest do szeregu krzywych
zwierciadet, ktore stawiali przed poeta twércy tak odmienni od siebie jak
Tadeusz Rézewicz (Nasz wieszcz Adam), Stawomir Mrozek (ktéry notabene
obsadzil Mickiewicza w Smierci porucznika w roli Widma ,Zlego Pana”
nawiedzajacego wykolejona mtodziez) czy Grzegorz Uzdanski (Wypior). A
takze Mickiewicza scenicznego z przezabawnego i bardzo przenikliwego
Kota Sprawy Bozej Konrada Hetela i Radka Stepnia (Teatr Wybrzeze, 2022),
ktory - dokonujac samoukrzyzowania - rzuca w twarz Stowackiemu: ,Za sto,
dwiescie lat Polacy beda ludZzmi wymyslonymi przeze mnie, rozumiesz to?
Miesci sie to w twojej pustej pale, ze mozna mie¢ taka moc?”. Dopuszczenie
do gtosu przesmiewczej perspektywy sprawia, ze reinterpretacja Dziadow
okazuje sie tylko jednym - bynajmniej nie najwazniejszym - elementem
sktadowym zoliborskiego performansu. Tym bardziej niepokojaco jawig mi
sie w tym kontekscie gesty osob tworzacych profesjonalng narracje o
Dziadach na Mickiewicza 34/36: przemianowanie performansu na spektakl
(Dudko) i ustanowienie go przez Lucje Iwanczewska (powotujaca sie na
autorytety Leszka Kolankiewicza® i Dariusza Kosinskiego®, badaczy

wspottworzacych narracje o potedze Dziadow/dziadéw”) wydarzeniem



stanowigcym odpowiedz na spoteczng potrzebe siegania po dramat
Mickiewicza: ,dzi$ zbiorowos¢ «przede wszystkim zbiorowos¢ kobiet»
znalazta sie w fundamentalnym kryzysie zagrazajacym jej istnieniu -
scenariusz Dziadow kolejny raz w polskiej historii zostat zrealizowany,
rozegrany po to, by 0w kryzys wyrazi¢, wykrzyczeé” (Iwanczewska, 2020). W
efekcie bowiem przekonanie o ,sile fatalnej” romantyzmu zamiast sie

dezaktualizowac, rosnie tylko w site.

Bunt Konrady

Kolejnej jesieni, w listopadzie 2021 roku, zelektryzowata Polakéw wiesc o
Dziadach Mai Kleczewskiej, przygotowywanych w krakowskim Teatrze im.
Juliusza Stowackiego, w ktérych role Konrada miata zagra¢ Dominika
Bednarczyk. Tym razem akuszerka nadzwyczajnego zainteresowania
Dziadami stala sie 0wczesna matopolska kurator oswiaty, Barbara Nowak,
ktdra juz cztery dni po premierze opublikowata komunikat ,odradzajacy”

wyjscia szkdt na spektakl bedacy, jej zdaniem:

swobodna emanacja pogladéw srodowiska, ktore pragnie
ksztaltowac spojrzenie spoteczne na wspodtczesna Polske nie z
troska, mitoscia nalezna OjczyZnie, lecz z nienawiscia do jej
rodowodu historycznego, do tozsamosci narodu ugruntowanego na
fundamencie tradycji cywilizacji tacinskiej. Ten spektakl zawiera i
promuje tresci, ktére pozostaja w jawnej sprzecznosci z celami
wychowania mtodych Polakow okreslonych w preambule Prawa

Oswiatowego (Nycz, 2021).

Polityczka napisata rdwniez na Twitterze, ze w jej ocenie ,haniebne jest



uzywanie dzieta wieszcza A. Mickiewicza dla celéw politycznej walki
wspotczesnej opozycji antyrzadowej z polska racja stanu”. Trudno sobie
wyobrazic lepsza reklame dla inscenizacji klasyki od jakiejkolwiek préby
cenzurowania. Apel Barbary Nowak wzbudzit ponadprzecietne
zainteresowanie spektaklem Kleczewskiej i z lokalnej premiery uczynit
wydarzenie o zasiegu ogolnopolskim, ustanawiajac Dziady najgtosniejszym
wydarzeniem sezonu 2021/2022. Spektaklu Kleczewskiej nie wypadato nie
zobaczy¢ nie tylko krytykom i teatrologom - sadze, ze uczestnictwo w
krakowskich Dziadach smiato mozna traktowaé¢ w kategorii praktyk
obywatelskich polskiej klasy sredniej i zestawiac z uczestnictwem w
marszach opozycji. Apel Barbary Nowak sprowokowat debate publiczna o
niespotykanej skali’. Z podziekowaniami dla Nowak pospieszyt 6wczesny
minister edukacji i nauki Przemystaw Czarnek, ktéry, otwierajac pierwszy
Kongres Edukacji Klasycznej w warszawskim Zamku Krolewskim,
powiedzial, ze w Krakowie ,zamiast Dziadow powstaje dziadostwo”.
Proszony przez dziennikarzy o skomentowanie sytuacji 0wczesny
wicepremier, minister kultury i dziedzictwa narodowego Piotr Glinski,
wyrazit zaniepokojenie ,dzialaniami, ktora sa kontrowersyjne w sztuce i
przekraczaja granice tej akceptowalnej kontrowersji”. ,Ewidentnym atakiem
na wartosci chrzescijanskie” okreslit praktyki Kleczewskiej radny Adam
Kalita. Politykdw wspierali konserwatywni badacze: o ,wywrocenie na nice”,
,uniewaznienie, skompromitowanie i oSmieszenie” arcydramatu oskarzyt
Kleczewska Artur Grabowski (2021), do staniecia ,murem za

Dziadami. Tymi, ktére napisat Mickiewicz” nawotywat Andrzej Nowak
(2021). W odpowiedzi na ataki prawicowych politykéw i krytykéw dyrekcja
Teatru im. Juliusza Stowackiego wydata oSwiadczenie, osadzajace

Dziady Kleczewskiej w tradycji XX-wiecznego teatru. O sto dwudziestej

rocznicy prapremiery Dziadow i nazwiskach Wyspianskiego, Dejmka,



Swinarskiego i Grzegorzewskiego byta juz mowa w zapowiedzi premiery
opublikowanej na stronie teatru. Oswiadczenie wzmacniato jeszcze te
narracje, podkreslajac nie tylko skale talentéw tworcéw podejmujacych sie
adaptacji Dziadow i zastugi Mai Kleczewskiej dla polskiej kultury, ale takze
wskazujac na cechujacq arcydramat zdolnos¢ do aktualizowania sie w
nowych warunkach historycznych (,zawsze korespondowaty z czasami, w
ktorych byly wystawiane”, Oswiadczenie, 2021). Dyrektor teatru Krzysztof
Gluchowski wskazywat w licznych wywiadach zwigzki spektaklu Kleczewskiej
z tradycja teatralna. Aktorzy, zapraszani do kolejnych programow,
formutowali coraz bardziej entuzjastyczne tezy o znaczeniu Dziadow (,Nagle
sie okazato, ze ten tekst napisany prawie dwiescie lat temu, absolutnie
okresla wspotczesna rzeczywistos¢” - Dominika Bednarczyk; ,Stowa
Mickiewicza ciggle przemawiajg mocno, a przypisane do wspotczesnosci,
brzmia chyba jeszcze mocniej” - Feliks Szajnert, Wyjgtkowa interpretacja
,Dziadow”, 2022). Zaangazowaniu artystow towarzyszyly pochwaty
wiekszosci piszacych o spektaklu krytykow, owocujace nieoczekiwanymi
konceptami (Anna Pigtkowska nazwata spektakl Kleczewskiej ,narodowym
misterium”, Pigtkowska, 2021), poréwnaniami spektaklu do

Dziadow Dejmka, a zachowania wladzy - do praktyk rzadu Gomulki (Cieslak,
2021). Narracja wokot spektaklu osiagneta apogeum, kiedy w lutym 2022
roku zarzad wojewddztwa poinformowal o rozpoczeciu procedury odwotania
Krzysztofa Gtuchowskiego, co zostato odczytane jako gest analogiczny do
odebrania Dejmkowi Teatru Narodowego w 1968 roku. Wszystko to, rzecz
jasna, przektadato sie na zywe zainteresowanie spektaklem Kleczewskiej,
granym do dzi$ przy kompletach widowni. Trzy lata temu na tamach
,Didaskaliéw” podatam w watpliwos¢ sens walki z patriarchatem za
posrednictwem tekstu, ktory jest jednym z jego fundamentéw. Zwracatam

wowczas uwage na putapke, w ktéra mozna wpas¢, aktualizujac



Dziady drezdenskie - dramat, ktéry przeczytany zgodnie z litera tekstu,
stanowi akceptacje (a nawet apologie) niewinnego cierpienia (Makaruk,
2022). Na poparcie moich dawnych argumentow chciatam przytoczy¢
fragment pdzniejszego szkicu Piotra Morawskiego, ktory, pytajac o znaczenie
gestu obsadzenia Dominiki Bednarczyk w roli Konrada, bardzo celnie

diagnozowal wynikajace z niego nieporozumienie:

Dziady bowiem - wbrew przyjetej tradycji teatralnej - nie
aktualizuja sie, nie sa zadng uniwersalng matryca, lecz tekstem
silnie zakorzenionym w kulturze dziewietnastowiecznej Polski, w
wyobrazeniach na temat spiskujacych przeciw wtadzy mtodych
mezczyzn, ktérych formacja pdzniej, na emigracji w Paryzu,
wytworzy - na co zwracata uwage Alina Witkowska - kulture
samotnych mezczyzn, kompensujacych sobie wykluczenie
ekonomiczne, spoteczng marginalizacje i abstynencje seksualna
mesjanskimi fantazjami. Role genderowe zostaty tu jasno rozdane:
kobiety moga by¢ matkami, jak Rollisonowa, lub dziewicami, jak
Zosia; moze to byc¢ jeszcze kobieta-dziecko - jak Ewa. Strategia
polegajaca na obsadzaniu meskich rél kobietami nie uniewaznia
wcale wpisanych w tekst Mickiewicza skryptow - przeciwnie, kaze
aktorkom realizowaé scenariusze meskich zachowan, nawet jesli
uzywaja one gramatycznego rodzaju zenskiego. To zmiana zbyt
naskérkowa, by zdemontowaé wpisane w tekst genderowe formaty.
W rezultacie - poza prostym odwrdceniem - nic sie nie zmienia.
Konrad realizuje kulturowe wzorce silnej meskosci, a ciato aktorki

ujarzmione zostaje przez tekst (Morawski, 2022, s. 38-39).

Probe napisania teatralnej herstorii Dziadéw podjat w - wydanej niedtugo



przed premiera Dziadow Kleczewskiej Krypcie Gustawa - Zbigniew
Majchrowski. Badaczowi, ktory w najlepszej wierze protestowatl przeciwko
umniejszaniu znaczenia kobiet w Dziadach, udato sie wprawdzie ,odzyskac”
kilka przeoczanych w interpretacjach postaci kobiecych: Dziewice,
czytelniczke romanséw z Widowiska, wiesniaczki Sowe i Pasterke z czesci I,
,matki kupczace corkami” z czesci III i ,zwykle skreslang” stuzaca z czesci
IV. Jakkolwiek Majchrowski uczynit wiele, zeby zwrdci¢ uwage na wrazliwos¢
spotecznag Mickiewicza, sSwiadomego chtopskiej krzywdy, , sytuacji kobiet we
wtadzy mezczyzn” i mtodych kobiet ,,we wladzy matek”, ostatecznie nie
udato mu sie jednak obronic tezy, ze marginalizacja kobiet nie jest dzietem

autora Dziaddw, ale historykéw literatury i nauczycieli. Pisat:

pozycje kobiet obrazuje rowniez tatwa do przeoczenia, skierowana
do Gustawa kwestia: ,Patrz, oto ogien stuzaca naktada” (zwykle
skreslana, chociaz zdarzato sie, ze i te milczaca role obsadzano:
stuzaca wprowadzit na scene Jerzy Kreczmar w Teatrze
Wspdtczesnym w Warszawie w 1978 roku) (Majchrowski, 2021, s.
222).

Badacz w gruncie rzeczy dowidd} czegos$ zupelnie przeciwnego: ze niklej
reprezentacji kobiet w ,meskim” swiecie Dziadéw nie towarzysza zadne

scenariusze emancypacyjne - zadne proby zmiany ich status quo.

Najlepsze podsumowanie historii recepcji krakowskich Dziadéw Mai
Kleczewskiej stanowi uzasadnienie przyznania zespotowi Teatru im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie Nagrody Teatralnej im. Wyspianskiego,
sformutowane przez Roberta Piaskowskiego, peinomocnika prezydenta

Krakowa ds. kultury:



Bardzo zywo dyskutowaliSmy o mocnych tegorocznych
kandydaturach. Zaden jednak spektakl nie wywotal tak wielu
skrajnych emocji co Dziady w rez. Mai Kleczewskiej z mistrzowska
rola Dominiki Bednarczyk. Rezyserka odnowita kanoniczny tekst
arcydramatu narodowego, wpisujac sie w wazna tradycje wystawien
tego dzieta. Préba upolitycznienia tego spektaklu, zdjecia go z
afisza, a nawet odwotania dyrektora, a potem walka o spektakl,
utrzymanie dyrekcji teatru i jednoczesnie zespotu tego teatru byty
zywym doswiadczeniem kulturowym i obywatelskim. Ten zwiazek
sztuki i obywatelskosci teatr zgtebia od czaséw antycznych (Znamy

laureatow..., 2022).

Tymczasem trudno sie oprze¢ wrazeniu, ze feministyczny w zatozeniach i
pierwszych deklaracjach rezyserki projekt znakomicie wpisat sie w klasyczna
narracje o potrzebie siegania po Dziady Mickiewicza. Pobrzmiewajg mi w
tym gescie zarowno echa wreczenia zwalczajacemu mesjanizm
Wyspianskiemu wienca z liczba 44, jak i przeistoczenia sie podrézy po Polsce
uhonorowanego Noblem Czestawa Mitosza w ,pielgrzymke wieszcza
narodowego” (Janion, 2000). Gtosy podajace taka uwznioslajaca narracje w
watpliwos$¢ byly nieliczne i - na tle powszechnych zachwytéw - niemal
niestyszalne. Poza przywolywanym juz tekstem Piotra Morawskiego takie
stanowisko najsilniej wybrzmiato w szkicu Iwony Kurz ,Dziady” w

dziadocenie:

Jest cos niepokojacego w tym, ze dwiescie lat po debiucie literackim
dramat ciggle zacheca do nadawania mu aktualnych politycznie
senséw. Jednoczesnie wtasnie ta tradycja, ciagtego adaptowania

tego tekstu do wspoétczesnych warunkow, legitymizuje prace Mai



Kleczewskiej z Lukaszem Chotkowskim jako kontynuacje dtugiej
tradycji politycznego przepisywania ,Dziadéw” na diagnoze

i panorame wspodtczesnego spoteczenstwa polskiego (Kurz, 2021).

Wymownie brzmi rowniez w tym kontekscie pytanie retoryczne
sformutowane przez Karoline Felberg, stawiajaca nieSmiato teze, ze dramat
Mickiewicza ,w ogodle nie nadaje sie «na te czasy»”: ,Moze jest tak, ze
,Dziady” - ta niedoscigniona w polszczyZnie tragedia - nie powinna dyzurnie
obstugiwaé wszelkich naszych traum narodowych i zranien?” (Felberg,
2021). Nowy rozdziat w recepcji krakowskich Dziadéw dopisata historia. Po
24 lutego 2022 roku Dziady otwierane sa wierszem Do przyjaciét Moskali,
recytowanym przez pochodzaca z Kijowa aktorke Anne Syrbu. Gdyby o
problematyce krakowskich Dziadéw wyrokowac wyltacznie na podstawie
tekstow krytycznych, Dziady w Teatrze im. Juliusza Stowackiego okazuja sie
odtad nie tylko - w zaleznosci od pogladéw politycznych - ,antypolskie” i
»antychrzescijanskie” badzZ ,antynacjonalistyczne, antyklerykalne i kobiece”
(Kyziot, 2021), ale takze antyrosyjskie i ,wymierzone w Putina” (Wakar,

2024).
Dziady ukrainskie

Po dramat Mickiewicza Maja Kleczewska siegneta ponownie wiosng 2023
roku, decydujac sie na przygotowanie adaptacji Dziaddw z aktorami
Narodowego Akademickiego Teatru Dramatycznego w Iwano-Frankiwsku.
Proby przeprowadzane byly w Ukrainie, w sytuacji zagrozenia rosyjskimi
nalotami. Premiera granego w jezyku ukrainskim spektaklu /[3s0u/Dziady
odbyla sie w Iwano-Frankiwsku 27 maja 2023 roku - w Polsce mozna byto go

zobaczy¢ juz kilkakrotnie: w grudniu 2023 roku w Krakowie, w czerwcu 2024



roku w Katowicach, w pazdzierniku 2024 roku w Gdansku i w lutym 2025
roku w Warszawie. Tak intensywna obecnos¢ spektaklu w polskim zyciu
teatralnym sktania mnie do tego, by koncepcje ukrainskich

Dziadow traktowaé¢ w podobnym porzadku jak omawiane wczesniej
interpretacje dramatu Mickiewicza. Intencja rezyserki byto tym razem
stworzenie przedstawienia adresowanego do miedzynarodowej publicznosci,
ktdre przekroczy granice sceny i przeistoczy sie w polityczny akt oporu -
,apel do sumien tych, ktérzy twierdza, ze sa zmeczeni wojng, lub wcigz
mowia: «To nie nasza wojna» albo: «Jestem pacyfista»” (Syrczyna, 2023).
Ukrainskie Dziady sa znacznie krétsze od krakowskich - trwaja niecate dwie
godziny. Rezyserka zdecydowala sie na wybor najbardziej nosnych scen
dramatu: poczatkowego fragmentu II czesci (,Ciemno wszedzie, ghucho
wszedzie...”), fragmentu Prologu (z przestawka - i stowami Konrada
skierowanymi do Rollisona), sceny wieziennej, Improwizacji, sceny
egzorcyzmow i kilku epizodow zogniskowanych wokot postaci Senatora, z
kulminacja w scenie balu. Skréty nadaja akcji przejrzystosci i wyrazistosci. W
spektaklu nie ma miejsca na watpliwosci moralne dotyczace zachowania
gtéwnego bohatera dramatu - jego postawa zyskuje peing aprobate widzow.
PamieC o wojnie toczacej sie na terytorium Ukrainy nie pozwala nie
identyfikowac sie z buntem Konrada (rewelacyjny Roman Luckij) przeciwko
milczagcemu niebu. W finale przedstawienia, lokujacym ,bal u Senatora” na
festiwalu w Cannes, Kleczewska zastepuje mesjanistyczng wyktadnie
Dziadow opowiescia o karze, ktora spotka jeszcze tu, na ziemi, oprawcow
Ukrainy. Antyrosyjskosc¢ spektaklu podkreslona jest rowniez w jezyku:
wszystkie partie ztych duchdw i stojacego na czele rosyjskiej cerkwi
metropolity Cyryla, zastepujacego w ukrainskich Dziadach Ksiedza Piotra,

wybrzmiewaja po rosyjsku. Rezyserka mowita:



Chce skonfrontowac¢ europejska publicznosc z tym spektaklem, z ta
obojetnoscia [...]. Moja inspiracja byta scena, ktéra miata miejsce w
zesztym roku w Cannes: pieknie ubrani ludzie pijacy szampana,
parkujacy swoje rolls royce'y na Lazurowym Wybrzezu - a tu nagle
wkraczaja ukrainscy aktywisci z krwawymi transparentami,
walczacy o uwage dla Ukrainy. Z jaka reakcja sie spotykaja? Po
pierwsze, niemal wszystkie europejskie media milcza o tym
wydarzeniu. Po drugie, wszyscy ci ludzie sa po prostu oburzeni i nie
rozumiejq, dlaczego zepsuto im tak mily wieczér. Chciatabym
rozpocza¢ rozmowe z publicznoscia z Europy Zachodniej: ,Jak to
was to nie dotyczy? Co to w ogdle za kategoria myslenia? Jak
mozecie odwraca¢ wzrok od tego, co dzieje sie tak blisko was?”.
Chce zrozumie¢, dlaczego ci ludzie dbaja tylko o wlasny komfort i

spokdj ducha. A co z empatig? (Syrczyna, 2023).

II3s0u/Dziady daja sie wpisa¢ w scenariusz ukrainskiej walki o wolnos¢,
jakby zostaly napisane wspdtczesnie, wtasnie w tej intencji. Warto jednak
pamietac, ze chociaz osiagniecie takiego efektu wymagato radykalnych ciec i
podmian znaczeniowych w tekscie Dziaddw (co jest prawem kazdego
inscenizatora wchodzacego w krytyczny dialog z utworem), to zmiana
wektoréw interpretacyjnych nie zmienia faktu, ze Konrad (nadal) swdj
monolog i apel o sprawiedliwosé kieruje w strone milczacego Boga. Z
Mickiewiczowskiego dramatu zostaje wypreparowany mesjanistyczny
potencjat, znikajg groteskowe wstawki, przetamujace patos wypowiedzi
Konrada i niuansujace nastrdj panujacy w scenie wieziennej. Usuniete
zostaje zroznicowanie Rosjan na carskich urzednikéw i ,przyjaciét Moskali”,
niknie takze tytutowy ,obrzed”. Takie zabiegi pozornie otwieraja na wielos¢

interpretacji: w opisie spektaklu figurujacym na stronach instytucji



goszczacych ukrainskie Dziady mozna bylo przeczyta¢ zaréwno, ze
»podkresla wspolnote doswiadczen Polski i Ukrainy w konfrontacji z
rosyjskim imperializmem”, jak i ze ,w centrum inscenizacji znajduje sie
doswiadczenie cztowieka pozbawionego wolnosci - temat uniwersalny,
wykraczajacy poza kontekst Polski i Ukrainy” (Ukrairiska interpretacja,
2023). Nie ma watpliwosci, ze spektakl budzi wsréd widzow ogromne
wzruszenie - to doswiadczenie, ktérym dzielity sie wlasciwie wszystkie
osoby, z ktérymi miatam okazje o nim rozmawia¢. W podobny sposob
odebrali ukrainskie Dziady krytycy, chetnie siegajacy po analogie Polska -
Ukraina i po aktualizujaca matryce arcydramatu. ,Wiersze Adama
Mickiewicza z ust wojskowych brzmia tak samo aktualnie, jak dwiescie lat
temu. Co z tego, ze ci zolierze sa z Mariupola, z Azowstalu, a nie studenci z
Wilna? Maja tego samego wroga” - pisata Olga Pakosz (2023). ,Gdy stucha
sie ekstraktu z «Dziadéw» przygotowanego przez Maje Kleczewska wraz z
zespotem z Iwano-Frankiwska, wydaje sie, ze to jest dramat o nich, o tym
narodzie, o wojennej pozodze i walce o ocalenie. Mickiewicz pisat «Dziady»,
gdy Polska byta pod rosyjska okupacjg, dwiescie lat p6zniej w tym samym
potozeniu jest Ukraina. Historia zatoczyta ztowieszcze koto [...] - wtérowat jej
Jacek Wakar (2024). ,W [...] interpretacji na pierwszy plan wysuwajq sie
antyrosyjskie tony z tekstu wieszcza, opowiadajacego przeciez w duzej
mierze o cierpieniach, jakich w czasach caratu doznawali ze strony panstwa
rosyjskiego buntujacy sie przeciwko autorytarnej wtadzy Polacy i Polki” -
rekapitulowat Przemystaw Gulda (2024). Wptyw na taki odbior, poza
naturalng potrzeba staniecia w obronie ofiar napasci i wsparcia walki w
stusznej sprawie, ma, jak sadze, rowniez efekt katharsis, ktéry tworcy
spektaklu wytwarzaja w finale, sprowadzajac na rosyjskich celebrytéw
sprawiedliwa kare. Finatowy gest zaspokaja narastajaca w trakcie trwania

ukrainskich Dziadow potrzebe wyrownania krzywd. Jest chyba takze



konieczny w spektaklu majgcym zapewni¢ moralne wsparcie ofiarom.
Dowodzenie, zgodne z litera tekstu Mickiewicza, ze niewinne cierpienie ma
sens, bytoby dla aktorow i widzéw tych Dziadow absolutnie nie do przyjecia.
Spektakl jest grany - podobnie zreszta jak w przypadku

Dziadow krakowskich - przez rewelacyjny zespot aktorski. Skad zatem biora
sie watpliwosci, ktére sygnalizowatam na samym poczatku szkicu? To jasne,
ze sytuacja wojny uruchamia - podobnie jak dziato sie w przypadku XIX-
wiecznych i XX-wiecznych losow Polakéw - inny tryb czytania i
aktualizowania matrycy Dziadéw. Nie sposéb poréwnywac sytuacji filomatéw
(Mickiewicz pisal: ,w wiezieniu odzyskatem wesoto$¢”) z ofiarami Auschwitz
i Katynia, ktore przywotat w filmowej Lawie Tadeusz Konwicki. Nie sposdb
takze zestawia¢ z nimi wiezniéw Azowstalu. Ukrainskie Dziady bronia sie na
pewno jako akt sprzeciwu wobec cierpien narodu ukrainskiego. Nie mam
takze powodu watpic, ze granie Dziadow moze dawac¢ aktorom i ekipie
realizatoroOw poczucie czynnego wsparcia stusznej sprawy. Piorunujacy efekt
ukrainskich Dziadow Maja Kleczewska uzyskuje jednak poprzez odwrocenie
wiekszosci wektorow Mickiewiczowskiego dramatu, ktory przeistacza sie w
utwor antyrosyjski, antykoscielny i niemalze pozbawiony nawiazan do
tytutowego obrzedu ,dziadéw”. By¢ moze zatem kluczowe diagnozy
arcydramatu nie sa jednak az tak uniwersalne? W Dziadach ukrainskich
mamy bowiem bohatera bez skazy (Konrad), sadyste firmujacego sojusz
tronu i ottarza (Ksiadz Piotr) i wcielong w zycie ,,zemste na wroga” (otruci [?]
podczas ,balu” Rosjanie). Tymczasem Jacek Wakar pisal, ze Maja
Kleczewska dramat Mickiewicza ,sprowadza [...] do esencji, owa esencje
wigzac z kontekstem przedstawienia. To sg «Dziady» czasu wojny, alarméw
i bombardowan” (Wakar, 2023). To wszystko dziata niezwykle silnie na
emocje widzéw - dziatato i na moje. W efekcie jednak Dziady, stanowiace

swiadectwo dramatycznych wewnetrznych konfliktow Mickiewicza, zostaja



zastapione przez zerojedynkowy protest song, z ktorym nie sposob wejs¢ w
jakakolwiek dyskusje artystyczna ze wzgledu na range polityczno-
historycznej aktualizacji. To nieuchronna konsekwencja czytania

Dziadow kluczem narodowym w sytuacji, kiedy suwerennos¢ narodu zostaje

zagrozona.

kKK

Tym, co taczy Dziady na Mickiewicza 34/36 z dwoma spektaklami w rezyserii
Mai Kleczewskiej - projekty w zatozeniach diametralnie rozne - jest formuta
teatru zaangazowanego, naktadana na nie przede wszystkim w procesie
krytycznej recepcji. W mojej opinii wtasnie owo zaangazowanie krytyczne,
potrzeba traktowania dramatu Mickiewicza w kategoriach wielkiego serio,
rézni wspotczesna poetyke recepcji od odbioru inscenizacji powstajacych w
dekadzie 2010-2020. Wytwarzane i podtrzymywane przez odbiorcéw takiej
narracji przekonanie o wyjatkowej randze Dziadow w polskiej kulturze i
doszukiwanie sie ptynacych z tego zatozenia wnioskow prowadzi jednak, w
najlepszym razie, w Slepy zautek. Satysfakcja z przegladania sie w Dziadach,
ktéra w ostatnim piecioleciu niepokojaco wzrosta, moze prowadzi¢ do
wyparcia faktu, ze polski arcydramat to tekst powstaty w latach
trzydziestych XIX wieku, napisany przez poete przechodzacego po 1831 roku
gigantyczny kryzys tozsamosciowy i dokonujacego gestu odrzucenia projektu
nowoczesnosci. ,Owemu gestowi - pisat Michat Kuziak - wyraznie
pragmatycznemu, towarzyszy konstruowanie pola symbolicznego,
imaginarium, ktore u Mickiewicza rozpoczyna sie wraz z czescia III Dziadow
i stanowi dzisiaj swego rodzaju gtos dobywajacy sie z krypty polskiego zycia
politycznego” (Kuziak, 2022, s. 139). Traktowanie Dziaddw jako
metakomentarza do wspdtczesnych dziejow Polski ma dtuga tradycje i

dostarcza badaczom piszacym historie teatru duzo satysfakcji, kiedy



atrakcyjna narracja uktada sie w catos¢. Znakomitym przyktadem takiej
strategii jest opublikowany w , Dialogu”, a nastepnie wtaczony do Krypty
Gustawa tekst Zbigniewa Majchrowskiego, ktory zainspirowat temat mojego
artykutu. Szkic Jak opiewac wspétczesne wypadki badacz rozpoczyna od
rekonstrukcji problemoéw z pamiecig o Dejmkowskich Dziadach, punctum
opowiesci czyniac zmitologizowane kajdany, krepujace (badz nie) nadgarstki
Gustawa Holoubka. Sceptycyzm, uwaznosc i dystans, cechujace stapajacego
po znajomym gruncie historyka teatru - skadinad najwybitniejszego w
ostatnim pétwieczu znawce dziejow inscenizacji Dziadow - znikaja, kiedy
Majchrowski przechodzi do rekonstrukcji przestawienia, ,ktére z
premedytacja, przy udziale ludzi teatru i krytykow, zapadto sie w czarng
dziure” (Majchrowski, 2021, s. 148), czyli do opisu Dziadow w rezyserii
Henryka Baranowskiego z 1977 roku. Argumentacja badacza jest btyskotliwa
i pociagajaca. Czytelnik tatwo daje sie wciagnaé¢ w opowiesc o
skrzywdzonym, zapomnianym i wymagajacym rewizji spektaklu, ktory zostat
zniszczony przez jury torunskiego Festiwalu Teatrow Polski Péinocne;j.
Spektaklu, ktérego Zbigniew Majchrowski nie widziat i nie styszat o nim na
etapie pisania kanonicznej monografii o XX-wiecznych inscenizacjach
Dziadow (Cela Konrada), ale po latach dostrzegt w nim przeslepiony
potencjal. Badacz buduje zatem opowiesc¢ o Dziadach, ktore nie tylko
wyprzedzily swdj czas, queerujac role meskie i zenskie, ale takze opowiadaty
o sytuacji politycznej 6wczesnej Polski. Baranowski, zdaniem badacza,
sygnalizowal wiszace w powietrzu tematy - antycypowat $mier¢ Stanistawa
Pyjasa i wpisywat matryce arcydramatu w niepokoje polityczne schytku lat
siedemdziesiatych, czyniac z Dziadéw zwierciadto, w ktorym mogli sie
przegladac¢ widzowie przedstawienia, a ktorego istnienie ignorowali
6éwczesni krytycy. Z niezwykle atrakcyjna narracja Majchrowskiego mozna

by zestawi¢ Swiadectwo teatrolozki Marleny Stali, ktéra widziala spektakl



Baranowskiego w Olsztynie latem 1977 roku. Badaczka przekierowuje
narracje o olsztynskich Dziadach na inny trop, przypominajac ,olsztynska
plotke”, zgodnie z ktora klucza do spektaklu nalezatoby szuka¢ w Aktorach
prowincjonalnych Agnieszki Holland. Z relacji widzki, a zarazem badaczki
literatury i teatru, wynika, ze ,polityczna” legenda Dziadow Baranowskiego
(,daje stowo, ze byt to zty spektakl” - Stala, 2025), powstala znacznie pozniej

- 1 ze w duzej mierze przyczynit sie do jej narodzin sam rezyser.

Dziady w ciggu minionych stu dwudziestu czterech lat scenicznej obecnosci
bywaty uzywane do réznych zadan: taczono je i dzielono (litewskie -
drezdenskie, II/IIT vs I/IV, I-II-II-IV itd.), dokonywano za ich posrednictwem
autobiograficznych wyznan, budowano mozliwe do reprodukowania formaty
(Dziady - Wyzwolenie, Dziady - Kordian, Don Juan - Dziady). Przede
wszystkim jednak teatr scalat to, co w tekscie rozdzielone, zamykat - co
otwarte, redukowat niezrozumiate, podczas gdy, by¢ moze zwlaszcza dzis,
jego rola powinno by¢ odstanianie niespdjnosci i podwazanie jednolitych
narracji. Matgorzata Dziewulska, piszac o zachodzacych w

Dziadach Grzegorzewskiego procesach ,dezorientowania widza”,
sformutowata teorie, ktéra wydaje mi sie kluczowa dla teatralnego myslenia

o dramacie Mickiewicza:

Bo to, co wydawato sie tradycyjnie zrozumiatoscia Dziaddow,
Dziaddéw rezyserowanych mniej suwerennym artystycznym gestem,
czyli moze gtéwnie stuchanych, byto mozliwoscia ptyniecia z fala
rytmicznej pulsacji. To raczej pozor rzeczywistej zrozumiatosci, bo
przeciez nigdy nie byto powodu, bySmy arcydramat dobrze
rozumieli... Sa w nim poetyckie mistyfikacje, zabawy konwencjami,
jest zagadka postaci nietozsamej ze sobg, sa tajemnice formy

otwartej i zdumiewajgcego nastepstwa czesci, i sa tajemnice



wielkiej poezji. Rozumienie Dziadow byto chyba watpliwe nawet
wtedy, kiedy byly méwione partiami i po kolei. A wiec moze teatr
przedtem zajmowat sie w jakiejS mierze scenicznym udroznieniem

niezbyt jasnego utworu? (2009, s. 60-67).

Przygody krytycznej recepcji najnowszych Dziadéw, ktérym poswiecitam ten
tekst, naprowadzajg rowniez na trop dezorientacji, do ktorej prowadzi
skrzyzowanie dwéch konkurujacych ze soba perspektyw: checi
,przepisywania” Dziadow na wspétczesne realia i ,odzyskiwania” tkwigcego
w nich (?) tadunku emancypacyjnego z oczekiwaniami, ktore wciaz sa
formutowane wobec dramatu Mickiewicza. Proces przechwytywania Dziadow
do walki o prawa kobiet i postugiwania sie nimi w narracji antyrosyjskiej
zawsze odbywa sie bowiem kosztem przeslepiania meskocentrycznosci
dramatu i upraszczania figury ,przyjaciét Moskali”. Odrzucenie
niewygodnego bagazu historycznego dramatu Mickiewicza stoi w
sprzecznosci z jednoczesnym oczekiwaniem od Dziadow uniwersalnosci i

potencjatu do nieustannego aktualizowania sie.

Tykajaca bomba arcydramatu

Na zakonczenie chciatabym powrdéci¢ do Tytutu roboczego. Tym, co przede
wszystkim udato sie osiggna¢ Ewie Hevelke i Michatowi Januszancowi, byto
podwazenie funkcjonujacej od lat legendy Dejmkowskich Dziadéw, ktére -
uchodzac za najstawniejsza z inscenizacji Mickiewiczowskiego dramatu -
wiodly zarazem w polskiej pamieci kulturowej zywot fantazmatyczny (Michat
Januszaniec: ,powtarza sie z reguly te kilka haset: Dziady, Gomutka, Marzec,
oraz dodatkowo, ze Gustaw Holoubek w roli Konrada wysmienity, ale sam

spektakl taki sobie”; Ewa Hevelke: , Ale to méwia specjalisci, potocznie



poprzestaje sie na skojarzeniu Dziadow z Marcem '68”, Gac, 2025). O randze
Dejmkowskiego spektaklu zgodnie z obiegowymi sadami miaty zadecydowac
nie jego walory artystyczne, ale znaczenie polityczne, wigzane z aktualizacja
paradygmatu romantycznego. A takze wybitna rola Gustawa Holoubka,
spychajaca w cien pozostate kreacje aktorskie. Hevelke i Januszaniec
Tytutem roboczym powiedzieli tej narracji wielkie ,,sprawdzam”. Na
podstawie niepublikowanych dotad materiatéw (nagrania Polskiej Kroniki
Filmowej odnalezione w zbiorach Wytwodrni Filméw Dokumentalnych i
Fabularnych, zapis fragmentow ostatniego przedstawienia i nagrania audio
protestujacych w jego trakcie studentow), jak rowniez rozmow z asystentka
Dejmka, rezyserka Jitka Stokalska, naocznymi swiadkami przedstawienia i
gronem badaczek i badaczy teatru, do ktorego miatam zaszczyt nalezec,
autorzy filmu dokonali szeregu zaskakujacych odkry¢ dotyczacych
artystycznej strony spektaklu. Swoich rozmowcow pytali o nowatorstwo i
artyzm przedstawienia, o jego muzycznos¢, walory scenograficzne, btednie
odczytywane na podstawie czarno-biatych zdje¢ kolory. Najbardziej chyba
zaskakujacym gestem autordw filmu jest umieszczenie spektaklu Dejmka w
kontekscie realizowanych przez niego staropolskich przedstawien i uznanie
ich wspolnie za pierwsze teatralne jaskoétki nurtu ,ludowej historii Polski”.
Film Ewy Hevelke i Michata Januszanca pozwala na zobaczenie
legendarnego spektaklu w nowym swietle, dowodzi nowoczesnosci
Dejmkowskich rozpoznan artystycznych, dokonuje reinterpretac;ji
pomniejszanej dotad roli Ksiedza Piotra (Jozef Duriasz), pozwala wreszcie na
,odmarcowienie” Dziadow (Kowalski, 2025), przy jednoczesnym wskazaniu
na politycznos¢ koncepcji Dejmka. To wszystko dotyczy przedstawienia,
ktore bardziej od innych inscenizacji dramatu Mickiewicza stuzyto za
przyktad tezy o peilnionej przez Dziady funkcji ,metakomentarza do zycia

spotecznego”. By¢ moze po obejrzeniu Tytutu roboczego warto zada¢ sobie



pytanie: czy i na ile wyobrazenia na temat spektaklu Dejmka zawazyly na
statusie Dziadow w kulturze polskiej ostatniego potwiecza? A takze, na ile
potaczenie gestu ,zdjecia Dziadéw” z pamieciag manifestacji pod pomnikiem
Adama Mickiewicza i protestow studenckich na dziedzincu Uniwersytetu
Warszawskiego uksztattowato polskie oczekiwania formutowane wobec
dramatu Mickiewicza i pelnionych przezen w polskiej kulturze funkcji?
Odkrycia twércow filmu, podwazajace w duzej mierze legendarny przekaz,
wchodza w dialog z rozpoznaniami niegodzacych sie na uproszczenia
badaczy dziejow teatru, dotyczacymi innych Dziaddw: tekstem Marii Prussak
0 antymesjanistycznej inscenizacji Wyspianskiego, ustaleniami Jerzego
Timoszewicza i Bohdana Korzeniewskiego dotyczgacymi antysanacyjnego
charakteru Dziadow Schillera, z kontekstualizacja okolicznosci wejscia na
sceny pierwszych powojennych Dziadow, z zaprzeczeniem rzekomej
apolitycznosci spektaklu Swinarskiego. A takze z odkrywaniem spektakli
zapomnianych, ktére z roznych powoddw nie miescity sie w praktyce
opowiadania historii za posrednictwem Dziadow. Wszystko to sktania do
czujnosci, ktora bardziej niz w przypadku innych tekstéw polskiej kultury, w
mniejszym stopniu obudowanych tradycja sceniczna i podatnych na
uwiklanie w mityczne opowiesci, zwlaszcza dzis winniSmy zachowac w

odniesieniu do (znakomitego) dramatu Mickiewicza.
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Przypisy

1. O filmie pisali m.in.: Maryla Zielinska (Co to byto? Co to byto?), Beata Guczalska (Raz
jeszcze o ,Dziadach”, czyli obrona zastug Kazimierza Dejmka), Tomasz Kowalski
(Odmarcowywanie ,Dziadow”). Wywiady z tworcami przeprowadzili Katarzyna Niedurny (Za
sztuke mozna zosta¢ zniszczonym), Dominik Gac (To robi ciary, 2025) i Cezary Lasiczka (Czy
,Dziady” Dejmka mialy by¢ spektaklem politycznym?).

2. W latach 2020-2025 Dziady wyrezyserowali takze: Grzegorz Suski (Dziady. Lament
pogranicza, przedstawienie impresaryjne, Knyszyn 2021), Grzegorz Bral (Gusta, Lubuski
Teatr, Zielona Gora 2021), Pawel Passini i Wolni Kupatowcy (Dziady, neTTheatre, Lublin
2022), Piotr Tomaszuk (Tariczy¢ Konrada, Teatr Wierszalin, Suprasl 2022), Zoltan Balazs
(Dziady. Czes¢ II, Teatr im. Stefana Jaracza, Olsztyn 2022), Anna Piotrowska (Dziadowisko,
Bytomski Teatr Tanca i Ruchu Rozbark, Bytom 2022), Adam Sroka (Dziady, Teatr im.
Stefana Jaracza, £.0dz 2023), Bogdan Kokotek (Dziady, Tésinské divadlo, Scena Polska,
Cieszyn 2024). Dziady trafily takze do Teatru Polskiego Radia (Dziady cz. I, Dziady cz. I,
rez. Andrzej Seweryn, 2021; Dziady. Wokét Ksiedza Piotra, rez. Tomasz Cyz, 2022) i do
Teatru Telewizji (Dziady. Sladami Adama Mickiewicza, rez. Magdalena Malecka-Wippich,
Jarostaw Gajewski, Jarostaw Kilian, 2023). W lipcu 2024 roku w Thilisi miata miejsce
premiera Dziadow w rez. Andra Enukidze, co stanowito ukoronowanie dwuletniej
wspolpracy rezysera z Instytutem Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie
oraz Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Spektakl mozna byto zobaczy¢ w
Warszawie w kwietniu 2025 roku, w ramach festiwalu ,Lamentacje”. 9 maja 2025 w ramach
festiwalu , Sakura” odbylo sie takze we Wroclawiu czytanie performatywne Dziadow polsko-
ajnuskich, przygotowane m.in. przez Jadwige Rodowicz i Ryoko Tahare.

3. W latach 2010-2020, obok wspomnianych juz dwudziestu inscenizacji lub adaptacji
Dziadow (ponad dwudziestu, jesli liczy¢ projekty takie jak Widma, #dziady Michata
Kmiecika czy Mikro-Dziady w rezyserii Anny Smolar), miato miejsce dziewie¢ inscenizacji
Kordiana i cztery Nie-Boskiej komedii. Duzym zainteresowaniem cieszyla sie dramaturgia
Stowackiego, chetnie adaptowano teksty niedramatyczne (Pan Tadeusz, Beniowski, Krol-



Duch); tematyka romantyczna powracata takze w spektaklach problematyzujacych tematy
wielkiej emigracji (Klub Polski, Towiariczycy, krélowie chmur, Mesjasze). O powodach -
rowniez prozaicznych - ekspansji dramatu romantycznego w polskim teatrze zob. Makaruk,
2020, s. 76.

4. ,Leszek Kolankiewicz pisat o Dziadach Mickiewicza: «ten dramat ma niestychana
wlasciwosé, ze jego inscenizacje staja sie waznym metakomentarzem do zycia spotecznego:
inscenizacja Aleksandra Bardiniego (w 1955 roku) byta komentarzem do przetomu po
okresie stalinowskim, inscenizacja Dejmka stala sie podnieta do protestéw studenckich w
1968 roku, inscenizacja Macieja Prusa (1979 rok) zwiastowata w kolebce Solidarnosci jej
narodziny»” (Iwanczewska, 2020).

5. ,Kosinski w innym miejscu pisat: «Dzi$ nie jestem pewien, czy moc Dziadow nie wynika
raczej z tego, ze Mickiewicz odstonit, wyprowadzit na jasn zbiorowego zZycia arcydramat lub
moze archedramat - niedajacy sie sprowadzi¢ do stéw i w stowach wyrazié, mozliwy tylko do
rozegrania scenariusz dochodzacy do gtosu i realizowany za kazdym razem, gdy zbiorowosc
znajduje sie w stanie gtebokiego i fundamentalnego kryzysu zagrazajacego jej istnieniu. Te
realizacje oczywiscie réznia sie od siebie sSrodkami wyrazu, stowami, obrazami, czasem
nawet przebiegiem, ale niezaleznie od tych powierzchownie odmiennych form w gtebi swieci
ciemnym swiattem scenariusz Dziadow, ktérego Dziady wciaz wydaja sie najblizsze»”
(Iwanczewska, 2020).

6. Bardzo ciekawe uwagi dotyczace politycznej recepcji spektaklu sformutowat w tekscie,
przygotowanym na seminarium prowadzone przez Andrzeja W. Nowaka Mariusz Jaskuta
(ttps://archeofuture.wordpress.com/2023/03/02/wokol-recepcji-politycznej-dziadow-mai-
kleczewskiej-analiza-sprawczosci-seminarium-czwartek-09-03-2023/ [dostep: 20.05.2025]).
Wiele interesujacych rozpoznan dotyczacych krakowskich Dziadéw mozna takze znalez¢ na
prowadzonym przez badacza

blogu: https://mariuszjaskula.wordpress.com/2021/12/31/czego-ciekawego-mozna-sie-dowied
ziec-o-dziadach-kleczewskiej-nie-idac-na-spektakl-cz-2/ [dostep: 20.05.2025].
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