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/ KOZYRA

Polityka miesnosci. O ,Piramidzie zwierzat”
Katarzyny Kozyry

Dorota Sosnowska | Uniwersytet Warszawski

The Politics of Meat. On Katarzyna Kozyra’s Pyramid of Animals

In July 2024, artist Elwira Sztetner and researcher Katarzyna Lewandowska conducted an
artistic action at Zacheta Art Gallery regarding Katarzyna Kozyra’s Pyramid of Animals,
demanding burial of the animal remains. Their petition referenced decolonial practices and
criticism of ‘speciesism.” Pyramid was Kozyra's 1993 thesis work, becoming one of the most
important pieces in Polish 1990s art. By using dead animals instead of sculpting their forms
she caused one of the biggest scandals in Polish art after 1989. This text by returning to the
moment when the sculpture was created and the atmosphere of the 1990s seeks to show
that violence inscribed in Kozyra’s act was present in the experience of the transition
especially for women. The intimate relation between meat and feminine embodiment built
by Kozyra in the Pyramid and in another work - Olimpia, is understood in the categories of
non-representation and work of affect that makes this history contiguous with the present
moment.
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W lipcu 2024 roku artystka Elwira Sztetner i badaczka Katarzyna

Lewandowska zostaly zaproszone przez Narodowa Galerie Sztuki Zacheta w



Warszawie, by w ramach trwajacej wtedy wystawy £.zy szczescia pokazujacej
prace z kolekcji Zachety, przeprowadzi¢ dziatanie odnoszace sie do
prezentowanej wowczas Piramidy zwierzqt Katarzyny Kozyry. Akcja
zatytutowana £.zy (Nie)szczescia obejmowata szereg elementéw: ztozenie
kwiatow pod Piramidq, by upamietni¢ ,cierpienie, Smierc i posSmiertng
sytuacje tych istot” (£zy (Nie)szczescia, 2024); wykonanie napisu na Scianie
obok rzezby, ktory brzmiat ,,Czekam na dzien, w ktérym przemoc wobec
zwierzat stanie sie nielegalna” (za: Plinta, 2024); czytanie performatywne
tekstow dla zwierzat; wyswietlanie , artystycznych i artywistycznych prac,
ktore z troska i wspdtczuciem moéwia o osobach poza-ludzkich”; publikacje
,Subiektywnego komunikatu” na temat Piramidy zwierzqt na profilu
facebookowym Karoliny Lewandowskiej. Kulminacja tych krytycznych wobec
pracy Kozyry dziatan stata sie petycja przestana do Zachety i Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, by szczatki zwierzat stanowiace

Piramide pochowac.

Postulat ten i przeprowadzone w Zachecie oraz na Facebooku dzialania
wzbudzily na nowo dyskusje o pracy Kozyry. W rozmowie z Karoling Plinta,
redaktorka magazynu , Szum”, Sztetner, Lewandowska oraz badaczka animal
studies Dorota L.agodzka mdwily, ze z ich punktu widzenia Piramida dzisiaj
sie nie broni, jest wyrazem okrucienstwa oraz hipokryzji w stosunku do
zwierzat, a jej pochowanie miatoby przywrocié¢ zabitym i spreparowanym
ciatom zwierzat godnosc. Idea pochowku nawiazuje przy tym do praktyk
zwigzanych z dekolonizacjag muzedw, a przede wszystkim historii ciata
Saartjie Baartman zwanej ,hotentocka Wenus”. Niewolnica najpierw
wystawiana byta na pokaz w ,ludzkim zoo”, potem wykorzystywana w
ramach prowadzonych w Europie badan naukowych, a po smierci jej
spreparowane cialo wystawiano jako eksponat w paryskim Musée de

I’Homme. Mimo ze rzad RPA rozpoczal starania o zwrdcenie szczatkéw



Baartman juz w latach czterdziestych XX wieku, udato sie to dopiero w 2002
roku. Wtedy tez cialo kobiety zostalo pochowane. Pochowanie szczatkow
zwierzat z Piramidy miatoby sie wpisa¢ w ten dekolonialny kontekst
rozpoznawania krzywd i polityki reparacyjnej. Podstawowym zatozeniem jest
wiec uznanie pracy za wyraz stosunku do zwierzat nazwanego przez autorki
petycji ,gatunkowizmem” - lustrzanym wobec zwigzanego z kolonializmem
rasizmu, na ktéry nalezy zareagowac, upodmiotowiajac istoty nie-ludzkie i
oddajac im godnos¢. Pochéwek miatby by¢ finatem, ostateczna konsekwencja
podjetego przez Kozyre dziatania, a zarazem krytyka praktyk artystycznych,

wystawienniczych, badawczych wykorzystujacych zwierzeta.

By dobrze zrozumie¢ ten formutowany z perspektywy dzisiejszej wrazliwosci
i za pomoca nowych dyskursow postulat i usytuowaé go w porzadku

historycznym, w ktorym Piramida zwierzqt powstata, proponuje cofna¢ sie do
poczatku lat dziewiecdziesiatych i przyjrzeé na nowo procesowi powstawania

rzezby, a takze dyskus;ji, ktora juz wtedy wywotata.

Skora

Piramida zwierzqt byta praca dyplomowa Kozyry, obroniong na Wydziale
Rzezby warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w czerwcu 1993 roku.
Wykonana pod opieka Grzegorza Kowalskiego, stata sie jednym z
najgtosniejszych i najwazniejszych dziet polskiej sztuki lat
dziewiecdziesiatych. Hanna Wréblewska, wieloletnia kuratorka prac Kozyry,
a w latach 2010-2021 dyrektorka Zachety, w roku 2022 méwita:

Piramida zwierzqt jest naszym [Zachety] najbardziej cennym
dzietem i najwiekszym obowigzkiem. Gdybym miata powiedzie¢ o

takim ikonicznym dziele, w ktorym kumuluja sie przemiany w



Polsce w latach dziewiecdziesigtych, przemiany od strony
socjologicznej, spotecznej, politycznej i historycznej to bytaby to
Piramida zwierzqt. To dzieto jest ikong lat dziewiecdziesiatych. Tym
dzielem sztuka wrdcita w obreb zainteresowania spoteczenstwa

polskiego” (Otwarta Zacheta: Katarzyna Kozyra, 2022).

Zainteresowanie to przybrato posta¢ skandalu i medialnego poruszenia na

ogolnopolska skale.

Kozyra rozpoczeta prace nad Piramidqg zwierzqt od poszukiwan konia:
najpierw skory nadajacej sie do spreparowania, potem konia padtego lub
ubitego, a w koncu, wobec kolejnych porazek, przeznaczonego na ubdj, ale
zywego, ktérego nalezato dopiero uspi¢ i oskorowac. W tym czasie, jak pisze
we wspomnieniach, przyjmowata juz chemie i poddawata sie naswietlaniom.
Raka, ziarnice ztosliwg, zdiagnozowano u niej na poczatku 1992 roku.
Pomyst na Piramide, rzezbe odtwarzajaca scene z basni Trzej muzykanci z
Bremy' braci Grimm, byt wczesniejszy, ale to splot choroby z procesem
poszukiwania i uSmiercania konia, a potem koguta oraz poszukiwania
padtych kota i psa nadajacych sie do spreparowania nadat calemu procesowi
wymiar bezposredniego zmierzenia sie z umieraniem. ,,Pamietam, jak z
Krzysiem Malcem i bratem Jacka Malinowskiego jezdziliSmy na
cotygodniowe targi wiejskie w promieniu 30-40 kilometréw od Warszawy.
Byla p6zna jesien i pogoda byta typowo mokra i blotnisto-szara. Zero stonca,
tylko deszcz i wszedzie wielkie katuze i btocko” - wspomina Kozyra. , Sztam
przez btoto, zeby zobaczy¢ konie. Chcialam biatego. Pokazali mi wielkiego
biatego konia, ktory miat by¢ sprzedany na mieso, tak mi powiedzieli”
(Kozyra, 2010, s. 57). Kon byt wielki, ale wychudzony, wygladat nedznie i
Kozyra doszta do wniosku, ze bedzie wzbudzat smutek i litosé. A kon w jej

rzezbie mial by¢ piekny i mieé¢ zdrowa skore. Andrzej Karas, przyjaciel



Kozyry, wspominat w tekscie Ireny Morawskiej opublikowanym w ,Gazecie
Wyborczej” we wrzesniu 1993 roku, juz w reakcji na afere wokoét rzezby: ,Ta
skora stala sie tematem numer jeden na dtugie miesigce [...]. Paranoja. O
niczym innym nie dato sie z nig rozmawiaé¢” (Morawska, 1993). Opisywat
noce Kozyry: ,Ktadzie sie do t6zka, po chwili wstaje, zapala papierosa, siada,
wstaje, chodzi boso, ktadzie sie, wstaje, nalewa wody do wanny, wchodzi do
niej, po chwili wychodzi, zapala papierosa, ktadzie go na brzegu kuchennego
stotu, chodzi, zapala drugiego papierosa, ktadzie sie, wstaje, napeinia
wanne...” (tamze). Sama Kozyra opowiadata Morawskiej: ,Na targu
uswiadomitam sobie, ze patrze na konia jak sep. Z jednej strony widze zywe
stworzenie, a z drugiej - musze patrze¢ pod katem przysztej rzezby: zdrowa
skora, piekna, bez skazy. Taka, jakiej wypatrujemy kupujac buty” (tamze).
Jan Litynski, preparator, z ktorym Kozyra nawigzata wspoétprace, kazat jej sie
spieszy¢, zeby zdazy¢ z kupnem przed zima. Mowil, ze siers¢, ktora wyrasta
koniom na zime, nie utrzyma sie po wypchaniu. Artystka pisze w swoich

wspomnieniach:

Kiedy nastepnym razem pojechatam na targ, nic nie znalaztam, bo
bytam zafiksowana na biatym. Ale w drodze powrotnej do Warszawy
przypominatam sobie, ze widziatam pieknego chtopskiego kasztana.
Kiedy wrociliSmy na targ, juz go nie bylo, wiec zaczetam
rozpytywacé, czyj to byt kon... Ludzie skierowali nas do niedalekiej
wioski, gdzie powiedziano nam, ze kon ten nalezat zapewne do
Cygana, handlarza, ktéry jezdzi po targach i skupuje konie. Mysle,
ze spotkaliSmy kogos, kto powiedziat nam, zZe jest wtascicielem tego
konia i zabratl nas na swoje ,ranczo”, zeby nam go pokazac¢. ByliSmy
troche przestraszeni, ale rzeczywiscie miat podobnego konia. W tym

czasie, wydaje mi sie, chodzitam juz na chemioterapie i nie miatam



wloséw z tytu glowy. Pamietam, bo jest gdzies wideo, jak dotykam
tego konia (Kozyra, 2010, s. 58).

Kon, a wlasciwie klacz o imieniu Baska, ktore potem Kozyra bedzie
przekreca¢ na Kaska (katarzynakozyra.pl), zostata kupiona za pietnascie
milionéw ztotych. ,Staratam sie zaprzyjazni¢ z tym koniem” (Morawska,

1993), moéwi artystka w reportazu Morawskiej, ptaczac.

Kolejna trudnos¢ stanowito znalezienie miejsca i 0séb, ktore podejma sie
uspienia konia. Ktos podpowiedziat Instytut Weterynaryjny SGGW na
Grochowskiej w Warszawie. Zgode musiat jednak wydac rektor uczelni. ,Nie
wiem, jak przekonatam rektora, zeby wydat zgode... [...] powiedziat, ze
pomaga mi tylko dlatego, ze jestem studentka ASP, a oni tez sa uczelnig, a ze
chodzi o dyplom... wiec pomoze mi, ale w zadnym wypadku mam nie
wymieniac jego nazwiska” (Kozyra, 2010, s. 58). Kozyra trafita w ten sposob
do czltowieka , odpowiedzialnego za szlachtowanie, sekcje, formaldehyd i tak
dalej” (tamze), pracujacego w prosektorium, na zapleczu Instytutu

Weterynaryjnego.

Posztam wiec na tyl budynku i zapukatam do drzwi. Nikt nie
otwierat... udato mi sie dopiero za ktoryms razem. Facet, ktory do
mnie wyszedt, wygladat dziwnie. Miat bardzo dziwna skdre i chociaz
w srodku byto bardzo ciemno, nosit przeciwstoneczne okulary. Miat
podobna skore jak preparaty w formaldehydzie. A okulary - pewnie
musiat chroni¢ oczy przed substancjami, ktérych uzywat w pracy.

Zgodzit sie zabi¢ zwierze (tamze).

Kozyra potrzebowata skory, czaszki i kopyt. Reszte, mieso, ktos musiat z



prosektorium zabraé. Artystka znalazla zainteresowany sklep miesny. Jego

pracownicy mieli sie zjawi¢ o umdéwionej godzinie po ciato klaczy.

Do Warszawy zwierze przywiézt sprzedajacy. Podroz za mata ciezarowka
sprawita, ze Baska byta wycienczona, poobijana i wystraszona. Kozyra
zaczela ptakac, a potem, w trakcie procesu usypiania konia, wy¢. ,Nie
chciala na to patrzec, ale chciata przy tym by¢. Potem poszia na
naswietlanie, bo akurat wypadt termin, i wrécita i znéw ptakata. Pocieszatem
ja, ze kon byl kulawy, ze i tak by poszedt na mieso, ale ona wciaz swoje” -
opowiadal Morawskiej Jan Litynski (Morawska, 1993). Arturowi
Zmijewskiemu Kozyra opowiadata, ze tego dnia po naswietlaniu wypadly jej
wlosy, a na skérze pojawily sie plamy. W tej samej rozmowie opublikowanej
w studenckiej ,Czerei” w 1995 roku, zatytutowanej Z wiaderkami swinskim

truchtem rekonstruowata tez proces przemiany konia w mieso.

Najdziwniejsze byto przestawienie sytuacji - w prosektorium
zdrowe, usypiane jak chore, nie zarzniete a przeciez do miesnego
sklepu, obciggane ze skory jak zwierzyna mysliwska, a to przeciez
kon. Wzieta w tym udziat cata zbieranina ludzi przynaleznych do
roznych dziedzin zabijania zwierzat, z filarami pewnosci nad gtowa,
ze to co robia jest stuszne. Tu wszystko sie pomieszato. Do tej pory
nie wiem, jak to nazwac. Wszystko byto nie tak. Ci ludzie doktadnie
czuli, ze zostali wytraceni, ze w cos ich wciggnieto i nie ma
odwrotu. Ze $mier¢ przestata by¢ uzyteczna. Kon padt i musimy
dziata¢ dalej, bo cos$ trzeba zrobi¢ z ta kupa miecha. Weterynarz
méwil, ze skoro uspiony to nie pozwala sprzedac do sklepu. Sklep
miesny znowu myslal, ze interes ubije i taniej dostanie. Krecili sie
jak hieny. Weterynarz ich w koficu pogonit i do mnie, co z tym

miechem. A to dostownie gora! Nie pozwolili wzig¢ do miesnego, bo



miato sie pozywi¢ tutejsze towarzystwo. Przybiegli z wiaderkami,
cztery godziny trwato zabijanie, a w dziesie¢ minut zostat tylko
szkielet (Kozyra, 1995, s. 31).

Pawetl Althamer i brat Jacka Malinowskiego pomogli Kozyrze zarejestrowac
caly przebieg usypiania i skdrowania konia na wideo. Ten film, rejestracja
,procesu twérczego”, jak okresla to w rozmowie ze Zmijewskim artystka, by
zaraz potem zgodzié sie, ze byto to ,robienie trupéw” (tamze, s. 30), stanowi
dzis$ czes¢ instalacji Piramida zwierzqt. W 1993 roku, w ramach dyplomu, za
rada Grzegorza Kowalskiego, Kozyra nie pokazata jednak tego filmu i

zastapita go tekstem, w ktérym pisata:

Material, jakim sie postuzytam, narzucat sie sam, czyli zwierzeta:
kon, pies i kogut [i kot - D.S.]. Powstal problem, skad wzia¢
material na pomnik. Przygotowanie rozpoczetam od podstaw, tzn.
wybrania zywych zwierzat. Nie zostaly one wybrane np. ze zbioréw
muzeum z trofeami, lecz byly specjalnie wyszukane, wedlug
pewnych zalozen. Miala zatem miejsce Swiadoma selekcja, ktéra
wynikata z przygotowanej kompozycji. Brane byto pod uwage to czy
w swej wymowie bardziej beda one reprezentowatly siebie, czy tez
symbolike, ktora taczy sie z tymi zwierzetami. Gdyby zalozeniem tej
rzezby miato by¢ tylko takie symboliczne przestanie, mogta by¢ ona
zrobiona z gliny albo innych materiatow rzezbiarskich, czy wreszcie
z wypchanych eksponatow muzealnych. Zatozenia byly jednak inne,
materiat na rzezbe istniat, byly nim konkretne zwierzeta, wybrane
przeze mnie. Etap, ktory nastapit pdzniej, to jest wypchanie, byt
posunieciem ryzykownym, a jednoczesnie intrygujacym. Poruszatam

sie na krawedzi norm etycznych, jak réwniez stykatam sie z tak



trudnym wydarzeniem, jakim jest Smierc¢ zywej istoty (Kozyra,
1993).

Wziecie na siebie smierci wszystkich uzytych w Piramidzie zwierzat, cho¢
niezgodne z prawda i potem wielokrotnie prostowane, byto dla Kozyry
gestem formalnym. ,Uwazatam, ze musze tez wybrac i posta¢ na Smier¢
pozostate zwierzeta, zeby wszystkie byly traktowane w ten sam sposéb i zeby
praca byta «spdjna»” (Kozyra, 2010, s. 57). W rzeczywistosci artystka kupita
i uspita u weterynarza jeszcze dwa koguty, z ktorych wypchany zostat jeden.
Skore kota dostata od preparatora, ktory znalazl ja w swojej chtodni, a psa
uspionego na prosbe wiasciciela dostata od weterynarza. Jednak przebieg
poszukiwan skory kota i psa takze zastuguje na uwage. Jednym z miejsc,
gdzie Kozyra regularnie jezdzita, byt bunkier, w ktérym przechowywane byly
zwtoki padtych i uspionych zwierzat, przerabianych pdzniej przez Bacutil na

maczke kostna.

Zwykle jezdzitam tam po naswietlaniach... Od naswietlan i tak
rzygatam, bo tak reaguje na to ciato. Czujesz smak metalu w ustach,
a po jakims$ czasie zaczynasz sie trzas¢. Czesto musiatam otworzy¢
drzwi samochodu i wyrzygac sie na jezdnie. Tak wiec po
naswietlaniach jechatam do bunkra, gdzie rzygatam drugi raz z
powodu smrodu gnijagcej padliny, much, robakéw. Same psy, ktére

mi sie nie podobaly, i zadnego kota! (tamze, s. 61).

Proces pracy nad Piramidq byt cielesnym doswiadczaniem abiektu,
eksplorowaniem ciemnej strefy miesnosci, w ktorej mieso staje sie praktyka
konsumpgcji i ,reinkarnacji”. ,Cos trzeba robié¢ z padling. W calym tym

zamknietym obiegu to do nas wraca, wiec naprawde nie ginie, to jest w nas,



jedno w drugim. Genialne. [...] PdZniej, gdy konik padl, a ja imaginowatam,
ze go psy i kotki zzarty, to we wszystkim widziatam trupy. Wszystko jest w
trakcie totalnej przemiany materii. Chciatam zrozumiec¢ co robie, widziec
skad sie rzeczy biora. To wpedzito mnie w trzytygodniowa paranoje. Teraz
widze, jak straszne sa emocje” (Kozyra, 1995, 29) - opowiadata Kozyra
Zmijewskiemu, formutujac wlasna filozofie Zywiacej sie nawzajem,
konsumpcyjnej, cielesnej wspdlnoty opartej na niemozliwej do
powstrzymania destrukeiji. , Mogta$ sie wycofaé?” - pytat Zmijewski.
,Oczywiscie” - odpowiadata Kozyra. ,Ale stato sie cos takiego, ze sie nie
wycofatas. Zaptacito sie, to trzeba zjes¢”. ,No wlasnie nie wiem, to mnie jak
lancuszek reakcyjny wciagneto. Krok po kroku trzeba byto iS¢ dalej i

podrzynac sobie gardziotko” (Kozyra, 1995, s. 29).

W aneksie do dyplomu opisywata te niesamowitosé i nieuchronnos¢
przemiany z zywego w martwe, wspominajac o filmie dokumentujgcym
zabijanie konia: ,Jest dokumentem makabrycznym, przedstawiajacym jeszcze
sSwiezego trupa zwierzecia. W pierwszym etapie widoczne sg jeszcze
drgajace miesnie konia, a nastepnie widoczne sa juz tylko fragmenty miesa,
ktére wygladaja dosé znajomo, i do widoku ktorych ludzie sg przyzwyczajeni,
wystarczy spojrzec¢ na haki w sklepie rzezniczym” (za: Morawska, 1993). Ta
rejestracja wideo procesu uspienia i oskorowania konia stanowi wedtug mnie
jedna z najwazniejszych scen przemocy w polskiej sztuce lat
dziewiecdziesiagtych. Pokazuje bowiem przemoc nie jako wynik dzialania
nawet szeroko rozumianej wtadzy, ale jako cielesna i pokatng praktyke
odbierania zycia uprawiang nieustannie w kulisach codziennosci. Dziatania
ludzi zmieniaja ciato klaczy w mieso. Pokazanie tego procesu w zestawieniu z
budzaca skrajnie inne, estetyczne doznania, rzezba z wypchanych zwierzat,
rozbija kluczowa dla kultury konsumpcyjnej strukture reprezentacji oparta o

dzialanie niewidzialnego desygnatu, o ktérym w ksiazce Seksualna polityka



miesa pisata w latach dziewiec¢dziesiatych amerykanska feministka i

wegetarianka Carol J. Adams.

Ksigzka Adams, nazywana ,biblia wegan”, analizuje zwiazki zachodzace
miedzy jedzeniem miesa i meskoscig, seksualnoscia i konsumpcja, ubojem
zwierzat, polowaniem i gwattem. W rozdziale Gwatt na zwierzetach, ubdj
kobiet autorka wskazuje na pokrewienstwo ,kulturowych obrazéw przemocy
seksualnej wobec kobiet oraz typowych dla kultury Zachodu
fragmentaryzacji i fragmentacji przyrody i ciata” (Adams, 2022, s. 86),
realizujacych sie przede wszystkim w tak zwanym rozbiorze zwierzecego
ciala na miesne czesci (fopatki, szynki, poledwice, udka, piersi). ,Ubdj jako
paradygmat to takze istotny punkt wyjscia do zrozumienia mnogosci
pokrywajacych sie obrazéw kulturowych” - pisze Adams i ttumaczy: ,Za
sprawa uboju zwierzeta staja sie nieobecnymi desygnatami. Znane wczesniej
z nazwy i wygladu staja sie raptem nieobecne jako zwierzeta - inaczej nie
mogtoby sie pojawi¢ mieso” (tamze, s. 87). Tej przemianie stuzy akt
pozbawienia zycia, starannie jednak wymazywany z kultury za pomoca
réznorodnych strategii reprezentacji. Jedna z tych strategii jest

metaforyzacja.

Z chwila gdy nieobecny desygnat staje sie metafora, jego znaczenie
urasta do ,wyzszej”, bardziej wymyslnej funkcji, nizby mogto
wskazywac czy nizby zastugiwato jego istnienie. Dobrym tego
przyktadem wydaja sie sytuacje, gdy ofiary gwattu lub kobiety
maltretowane méwia o sobie: ,Czutam sie jak kawatek miesa”.
Znaczenie miesa nie odnosi sie w takich wypadkach do samego
miesa, lecz do odczué kobiety bedacej ofiara meskiej przemocy

(tamze, s. 88).



Autorka stwierdza, ze nikt nie moze sie czu¢ jak kawatek miesa, bo mieso
jest martwym ciatem i niczego nie czuje. Takie wyrazenie ufundowane jest
wiec na pracy nieobecnego desygnatu, ktory jest czyms, ,co jest i czego
zarazem nie ma. Istnieje poprzez wnioskowanie. Lecz jego wlasciwy sens
odzwierciedla wylacznie to, do czego sie odnosi, poniewaz pierwotnego,
dostownego doswiadczenia niosacego znaczenie najzwyczajniej nie ma”
(tamze, s. 89). Na tej wlasnie zasadzie mieso moze by¢ nazwane uczuciem,

ale nie moze by¢ nazwane zwierzeciem, ktérego fragment stanowi.

Co jednak kluczowe dla wywodu Adams, dostrzega ona, oparty na strukturze
nieobecnego desygnatu, zwigzek miedzy przemoca wobec zwierzat i

przemocag wobec kobiet. Stwierdza:

Podobnie jak w naszym jezyku dotyczacym miesa nie sa obecne
martwe ciata, tak i w opisach przemocy kulturowej role
nieobecnego desygnatu z reguty peiniag kobiety. Szczegdlnie gwatt
niesie ze soba tak silng symbolike, ze samo pojecie gwattu zostato
dos¢ szybko oderwane od autentycznego doswiadczenia kobiet i juz
w poczatkach lat siedemdziesigtych stosowano je metaforycznie w
odniesieniu do innych brutalnych aktow dewastacji; na przyktad w

literaturze ekologicznej méwiono o ,gwalcie” na ziemi” (tamze).

Dostrzezenie tak rozumianego - jako nieobecny desygnat - punktu
wspolnego przemocy wobec kobiet i jedzenia miesa pozwala autorce
przesledzic, jak wiedza na temat zabijania i jedzenia zwierzat, a zwlaszcza jej
akcesoria takie jak noze, tancuchy, obroze, liny zasila wyobraznie sprawcow
przemocy seksualnej, z drugiej zas strony jak erotyzacja uboju zwierzat,

ktora ilustruja przywotywane przez autorke reklamy restauracji czy sklepow



z miesem, nieodmiennie odwotuje sie do pragnienia konsumpcji kobiecego

ciala.

Refleksje Adams stuza sformutowaniu postulatéw, miedzy innymi wobec
ruchu feministycznego, o przywrdcenie zwigzku miesa ze zwierzeciem, a co
za tym idzie przyjecie, ze feministki nie moga jes¢ miesa i nie moga uzywac
miesa jako metafory, bo tym samym utrwalaja przemoc wobec kobiet. To
samo dotyczy sztuki feministycznej. Uzywajac miesa, staje sie wspotwinna

kultury uboju i gwattu.

Piramida zwierzqt jako akt uboju konia i kogutow, zorganizowany i
przeprowadzony przez artystke, w swietle rozwazan Adams jest
antyfeministycznym aktem przemocy, gwaltem zmieniajacym zywe ciato w
mieso, wpisanym w patriarchalny porzadek. Z drugiej strony wydaje sie, ze
dziatania Kozyry skutecznie przetamaty moc oddziatywania nieobecnego
desygnatu. Nie chodzi tu tylko o zarejestrowanie i pokazanie procesu
zabijania, wylaniania sie miesa z ciata i usuniecie wszelkich watpliwosci co
do tego, czym jest skonstruowana przez nig rzezba. Ten wymiar Piramidy, w
jednym z trzech swoich tekstow poswieconych tej pracy, wydobywat

wyraznie zafascynowany nig Artur Zmijewski:

Kozyra wyjmuje z masowej Smierci zwierzat jednego konia i jednego
koguta i zabicie ich czyni publicznym spektaklem. [...] A jednak nie
jest ona bardziej okrutna od wszystkich innych ludzi. Rdznica
miedzy nia a nimi polega na przyjeciu odpowiedzialnosci za uzycie
wybranych przez siebie zwierzat i na poniesieniu emocjonalnych

konsekwencji takiego dziatania (Zmijewski, 1995, s. 118).

W dziataniu Kozyry chodzi wiec takze o to, w jaki sposéb jej chorujace ciato



ogarniane falami wymiotow w bunkrze z padltymi zwierzetami, tracace wtosy
w trakcie usypiania klaczy, nadaje sformutowaniu ,czuje sie jak kawatek
miesa” zupetnie niemetaforyczny i namacalny charakter. Mieso, jako to, co
nie jest reprezentacja, poniewaz jego desygnat zostaje usuniety, ujawnia sie
w procesie pracy nad Piramidq wtasnie jako afekt, o ktérym Brian Massumi
pisal jako o manifestujacej sie na skorze, ,na powierzchni ciata, na styku z
rzeczami” intensywnosci doswiadczenia. Massumi ttumaczy dziatanie afektu

na przyktadzie eksperymentu badajacego reakcje ciata na obraz:

wydarzenie polegajace na odbiorze obrazu ma wiele poziomoéw,

a przynajmniej dwa. Reakcja ulega natychmiastowemu
rozszczepieniu na dwa systemy. Jeden, poziom intensywnosci,
cechuje semantyczna inwersja: tutaj smutek jest przyjemny. Poziom
intensywnosci uporzadkowany jest zgodnie z logika, ktora nie
obejmuje prawa wytaczonego srodka. Oznacza to, ze nie jest on
uporzadkowany semantycznie czy semiotycznie. Nie trzyma sie
rozroznien. Niejasno, lecz z uporem taczy momenty, ktore zwykle
oznacza sie jako rozdzielne. [...] Porzadek oznaczania oddzielony
jest od intensywnosci, ktora tworzy inny, funkcjonujacy réwnolegle
porzadek (Massumi, 2013, s. 113).

Afekt pozostaje nieuchwytny dla znakow i funkcjonuje poza systemem
znaczen, dlatego Massumi odréznia jego oddzialywanie od emocji, ktére
uznaje za forme oswojenia afektu, wtaczenia go w ,,obreb semantycznie i
semiotycznie uksztattowanej progresji” (tamze, s. 117), zwracajac przy tym
uwage na zmieszane uzycie obydwu terminéw uzywanych wymiennie do
opisu doswiadczenia intensywnosci. Intensywnos¢ nalezatoby rozumieé jako

otwarte pole potencjalnosci, ,obecnosci sumy interakcji danej rzeczy, bez



rzeczy samej” (tamze), z ktdrego na zasadzie ekspresji oznaczajacej redukcje
mozliwosci, wylaniaja sie rzeczy, doznania, reakcje, relacje. Kazde
wylonienie sie wedlug Massumiego zawiera wiec w sobie dwa aspekty:
wirtualny zwigzany z suma mozliwych relacji i interakcji oraz aktualny
zawierajacy sie w funkcjonalnym ograniczeniu mozliwosci. Autor stwierdza:
,Afekt to owa dwustronnos¢ postrzegana od strony faktycznej rzeczy,
otulonej w percepcje i poznania, ktore maja ja za przedmiot” (tamze, s. 124).
To, co afektywne, jest wiec materialne, cho¢ jednoczesnie pozostaje
wirtualne; jest zmystowe, cielesne i odczuwane, ale zarazem pozostaje na

granicy percepcji, poza rozumowaniem, nadawaniem znaczen, reprezentacja.

Piramida zwierzqt jako konfiguracja obrazow i gestow niewatpliwie znacznie
bardziej ,dziata” niz ,znaczy”, operuje na poziomie intensywnosci, gubiac
poziom nazywany przez Massumiego jakoscia, przez co rozumie on
,odsytanie do konwencjonalnych znaczen w intersubiektywnym kontekscie,
[...] socjolingwistyczna kwalifikacje jakosciowa” (tamze, s. 113). Wedtug
mnie w pracy Kozyry mieso, w ktore na nagraniu wideo zamieniana jest
klacz, nie niesie ze soba zadnego znaczenia, nie jest metafora niczego, nie
produkuje zadnego sensu. Jest czysta intensywnoscia aktu przemocy, wytania
sie jako afekt nieznajdujacy oswojenia. Te intuicje potwierdza niejako
sformutowana w puencie rozmowy ze Zmijewskim deklaracja artystki: ,Bo...
wiesz co mnie najbardziej interesuje? Emocje. Nikt juz nie musi widzie¢
moich wypchanych zwierzat. Wystarczy, ze po Warszawie krazy pogtoska, ze
ktos cos zabit i wypchat. Obiekt przestaje by¢ wazny. To juz mentalnie dziata,
kurwa, juz sie im pierdoli” (Kozyra, 1995, s. 33). Mozna wiec powiedzieé, ze
przechwycone przeze mnie od Adams stwierdzenie , czuje sie jak mieso” jest
zarowno formula opisujaca doswiadczenie artystki, jak i oddzialywanie
gotowej Piramidy. Mieso nie jest tu jednak metafora, ale materialnym

wymiarem afektu, ,otulona w percepcje i poznania” faktyczna rzecza. Jesli



podazyc¢ za ta mysla, oddzialywanie miesnosci Piramidy nie kryje sie w samej
pracy ani nawet w zarejestrowanym na wideo procesie jej tworzenia, lecz w
sposobie, w jaki sam fakt jej zaistnienia odciska sie na powierzchni skéry ciat
wstrzasanych falg afektu. Mieso jako uczucie dezorganizuje zaposredniczong
przez reprezentacje relacje z rzeczywistoscia. O intensywnosci tego
doswiadczenia Swiadczy¢ moga petne oburzenia reakcje na dyplom Kozyry,

ktore zalaty polskie media w lecie 1993 roku.
Oczy miesa

Zaczeto sie od krétkiego pisma wystosowanego przez Zwigzek Polskich

Artystow Plastykow do rektora ASP profesora Adama Myjaka’.

Zarzad Okregu Warszawskiego Zwigzku Polskich Artystow
Plastykéw wyraza swoje gtebokie oburzenie wobec faktu
dopuszczenia do realizacji pracy dyplomowej pani Katarzyny Kozery
[sic!]. Uwazamy, ze Uczelnia, ktorej szczytnym zadaniem winno by¢
ksztattowanie postaw humanizmu i otwartosci na swiat mtodego
pokolenia, wstepujacych na droge tworcza, nie wolno dopuszczaé
do haniebnych praktyk igrania z zyciem zwierzat, dreczenia ich i
mordowania. Czy na tej drodze mamy wkrotce doczekac sie
wystawy abazuréw z tatuowanej ludzkiej skory? (List Zarzadu
ZPAP, 1993)

Pod listem podpisana jest wiceprezeska ZPAP Joanna Casselius. Szokujaca
fantazja sformutowana w ostatnim zdaniu listu, obnazajgca niebezpiecznie
zlepiony z imaginarium Zagtady odruch odrazy, miata stanowi¢ odpowiedz na

proces tworczy, ktory towarzyszyt powstaniu rzezby Kozyry. Oburzeni nie



tylko Smiercia zwierzat, ale rowniez kwestionujaca tradycyjne wyobrazenie
rzezby forma Piramidy, przedstawiciele ZPAP napisali do rektora ASP i
Ministerstwa Kultury i Sztuki, a przede wszystkim doniesli na Kozyre do
zajmujacej sie prawami zwierzat fundacji Animals, ktora realizowata
program telewizyjny o tej samej nazwie emitowany w TVP. Twércy programu
postanowili zajaé sie tematem. Z artystka skontaktowat sie wspotpracujacy z
nimi Sylweriusz Rudolf, ktory w Piramidzie zwierzqt dostrzegt temat na film.
Planowat zdawac do t6dzkiej Szkoty Filmowej, a materiat o Kozyrze nadawat
sie wedtug niego na prace konieczng do ztozenia w ramach egzaminu
wstepnego. Nakrecit dokument, w ktérym pokazywat artystke krojaca
surowe mieso i opowiadajaca o procesie powstania rzezby. Puenta polegata
na tym, ze na koncu Kozyra mieso podawata swojemu kotu, komplikujac
wymowe filmu Rudolfa i swojej pracy. Tak powstat film Oczy miesa, ktérego
fragmenty pozbawione puenty i zmieniajgce radyklanie wymowe wymyslonej
przez Rudolfa catosci w jednoznaczne oskarzenie artystki - zostaly uzyte w
odcinku programu Animals. Sama Kozyra wspomina: , Zjawit sie mtody
filmowiec, zeby mnie potepi¢, ale wkrétce zrozumiat i nakrecit materiat,
ktory mial mnie bronié, ale skutek byt wtasciwie odwrotny. Pokazat mnie, jak
kroje mieso dla kota i opowiadam o koniu. Uzytam ztych stow... Brzmiato to
wszystko okropnie dla ludzi, ktérzy nie rozumieli tego, co ja rozumiatam”
(Kozyra, 2010, s. 65).

Jeszcze przed emisjag Ewa Banaszkiewicz, prowadzaca Animals, pisata w
gazecie ,Antena” drukujacej program TVP: ,Gdy ustyszatam o przypadku
artystki Kasi Kozyry, pomyslatam, ze to horror wymyslony przez
sfiksowanych mitosnikéw zwierzat. Nie chciatam stuchac¢ o tym, jak
dwudziestokilkuletnia Kasia, studentka ASP, uczestniczy w zabijaniu
wybranych przez siebie zdrowych zwierzat: konia, psa, kota i koguta, by jako

swoja prace dyplomowaq przedstawic rzezby: wypchane zwierzeta jako



piramida z bajki braci Grimm” (Banaszkiewicz, 1993). Po zacytowaniu
fragmentu tekstu Kozyry, opisujacego wybor i Smier¢ zwierzat,
Banaszkiewicz stwierdzala: ,Nie bede moralizowac. Nie napisze o sztuce
faszystowskiej, gdzie idea sztuki wazniejsza byta od idei zycia. Nie zapomne
przypadkow, gdzie stawni rezyserzy polscy zabijali na planie zwierzeta dla
efektow artystycznych. W tym naszym okresie zametu moralnego odczuwam
tylko jedno: lito$¢ dla zwierzat, ktdre Kasia pozbawila Zycia i... obrzydzenie
dla teorii sztuki” (Banaszkiewicz, 1993). W tym tekscie odraza, ktdra
wzbudza Piramida, zostaje skojarzona z faszyzmem, a zarazem potraktowana
jest jako symptom czasow ,moralnego zametu” i zlepiona z zachodzaca

transformacyjna zmiana.

W siedmiominutowym programie, oprdcz artystki krojacej mieso dla kota,
widzowie mogli zobaczy¢ ujecia rzezby zmontowane z obrazem galopujacych
koni. Po emisji filmu zaczely sie ukazywac kolejne teksty. Précz oskarzen o
dreczenie i mordowanie zwierzat padio pytanie: ,Kasiu, czemu nie puscitas
konia wolno?” (za: Sienkiewicz, 2014, s. 216). Maciej Itowiecki, dziennikarz i
dwczesnie zastepca przewodniczacego Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji,
pisat w liscie opublikowanym 17 sierpnia 1993 przez ,Zycie Warszawy”:
»Jezeli nauczyciele akademiccy nie widza nic niemoralnego w zabijaniu
zwierzat dla zabawy (mimo najlepszych checi produkcji dyplomowej owej
studentki nie mozna, a nawet NIE WOLNO nazywac sztuka!) - to w istocie
cos bardzo ztego dzieje sie w Polsce” (Itowiecki, 1993). Dzien pdzniej
»,Gazeta Wyborcza” opublikowata list scenografki Xymeny Zaniewskiej-
Chwedczuk, ktora - deklarujac swoje zaangazowanie w naprawe ,stosunkow
miedzy cztowiekiem a zwierzeciem” - upominata sie o Karte praw zwierzat i
wyjasniata, ze nie wolno ich zabija¢ ,bez koniecznej potrzeby”. Zwracala sie
do bylej juz wowczas rzeczniczki praw obywatelskich Ewy Letowskiej z

apelem o wyjasnienie, ,czy w Swietle obowigzujgcego prawa wolno zabijac



zwierzeta dla celow dekoracyjnych” (Zaniewska-Chwedczuk, 1993, s. 13). Na
list Itowieckiego zareagowat Grzegorz Kowalski, wysytajac swoja odpowiedz
do ,Zycia Warszawy”, ktéra zostata opublikowana ponad tydzieh pézniej jako
czes¢ dwugtosu ,0 «artystycznym» zabijaniu zwierzat”. Kowalski thumaczyt
intencje Kozyry, ktora chciata wedtug niego zwréci¢ uwage na proceder
zabijania i konsumowania zwierzat na przemystowa skale. Wyjasniat, ze nie
zabita zwierzat dla zabawy, ale zlecita uspienie zwierzat przeznaczonych na
uboj (konia i koguta) oraz pozyskata skdéry zwierzat padtych (psa i kota). Nie
dreczyta ich. Jako promotor pracy stwierdzat: ,Promotor moze [...] doradzac
lub odradzac, nie powinien wszakze wywierac presji ani cenzurowac sensu i
formy wypowiedzi. Tym bardziej nikt nie powinien zastepowac sumienia
innego cztowieka” (Kowalski, 1993). Te wypowiedZ poprzedzat gtos
scenografa i przysziego wyktadowcy ASP w latach 1994-1996 Jana
Ciecierskiego, ktory stwierdzat: ,Bardzo zatuje, ze nie sta¢ mnie na
wynajecie adwokata, by wytoczy¢ i wygraé proces o obraze nas wszystkich,
ktorzy uwazamy sie za ludzi, przeciwko nauczycielom akademickim [...]
Mniemam, ze ludziom odpowiedzialnym za wychowanie mtodziezy starczy
odwagi, by przeprowadzi¢ sanacje ASP” (Ciecierski, 1993). Uderzajace jest
postuzenie sie przez Ciecierskiego argumentem , obrazy” jako kluczem
prawnym, pozwalajagcym na wytoczenie procesu artystce, jej promotorowi, a

wlasciwie, w postaci wszystkich wyktadowcow, instytucji ASP.

Najmocniejszym chwytem retorycznym w krytyce Kozyry i jej promotora
postuzyla sie jednak dziennikarka Aleksandra Jakubowska w opublikowanym
na tamach ,Wprost” felietonie zatytutowanym (za wersem z wiersza O
wrobelku Konstantego Ildefonsa Galczynskiego) Po cholere toto zyje?.
Jakubowska pisata o artystce jako o Katarzynie K., tak jakby ta juz zostata
oskarzona o przestepstwo przez prokurature. Przywotujac pojawiajgce sie w

telewizji obrazy wojny w Jugostawii, gtodu w Somalii, trzesien ziemi,



pozaréw, atakow terrorystycznych i narastajaca groze zycia w Polsce lat
dziewiecdziesiatych zwigzana z ,brakiem spokoju”, Jakubowska wpisata w
ten ciag aktow przemocy prace Kozyry. ,Zamykamy sie wiec w czterech
Scianach naszego domu, a tu nagle dobija sie do niego niejaka pani
Katarzyna K., chcac nas przekonac, ze zabijanie jest sztuka” (Jakubowska,
1993, s. 90). Autorka stwierdza dale;j:

Nie potepiatabym studentki ASP. Dla mnie jest to po prostu chora
psychicznie osoba, jednostka patologiczna, ktéra nalezy leczyc. I
takie patologie zdarzaja sie we wszystkich grupach zawodowych,
wiekowych czy etnicznych. Sa tacy ludzie, ktorym Matka Natura co$
tam podczas ich lepienia odejmowata - jednym wyobraznie, innym
litos¢, jeszcze innym - jak Katarzynie K. - sumienie i moralnosc. [...]
Ja tylko chciatabym sie dowiedzieé¢ jednego - kto z wielce
szanownych profesorow Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie byt
promotorem pracy dyplomowej Katarzyny K., polegajacej na

zabijaniu?” (tamze).

Wytoczony przez Jakubowska retoryczny proces sadowy jako kare
przewidywat wymazanie nazwiska Kozyry z pamieci oraz zwolnienie z pracy
jej promotora i zakaz zblizania sie do mtodziezy. Publicystka nie omieszkata
odnies¢ sie takze do 6wczesnej polityki. Tytutowe pytanie ,po cholere toto
zyje?” odnosita nie tylko do Kozyry, ale takze do Stefana Niesiotowskiego i
partii ZChN, ktora reprezentowata linie utozsamienia polityki, prawa i

nauczania Kosciota katolickiego.

Niech Niesiotowski ma kompleks Jakubowskiej. Zdrowiej to, niz

mie¢ kompleks Edypa. A poza tym, céz za doborowe towarzystwo, w



jakim wystepuje jako wrég ZChN-u (czytaj: Kosciota): Tym, Labuda,
ks. Tischner (!). Wole to niz towarzystwo [Marka] Jurka czy [Jana]
Lopuszanskiego. ,,Podstawa naszej religii jest mitosierdzie i
przebaczenie” - deklaruje Stefan Niesiotowski, a tymczasem jednym
z najczesciej przezen uzywanych stow jest ,nienawis¢”. Ja nie znam
tego uczucia. Litos¢ jest dominujacym doznaniem, kiedy mysle o
losie Katarzyny K., czy spalajacej Stefana N. nienawisci wobec tych,

ktorzy oSmielaja sie mysle¢ inaczej niz on (tamze).

Wywdd Jakubowskiej, przeslizgujac sie miedzy zarzutem zabojstwa zywych
istot skierowanym wobec Kozyry, zarzutem naruszenia norm
instytucjonalnych i spotecznych wobec jej promotora a szerzenia nienawisci
przez Niesiotowskiego i reprezentowana przez niego partie oraz czesc
Kosciola, zaciera granice miedzy porzadkiem prawnym a afektywnym.
Odczuwanie negatywnych emocji w wyniku cudzego dziatania staje sie tu
wystarczajace dla aktu oskarzenia, procesu i wyroku skazujacego nazwisko
na wymazanie. Mimo opisywanego sporu z reprezentujaca silne zwiazki z
Kosciotem partia ZChN i retorycznego zréwnania Kozyry z agresywnym
konserwatyzmem, to sama Jakubowska, dziennikarka silnie zwigzana z PZPR,
a potem postkomunistycznag lewica, reprodukuje wiec religijna logike obrazy

jako swietokradztwa i naruszenia norm nie tylko moralnych, ale i prawnych.

Pojawienie sie wobec Piramidy zwierzqt zarzutu wywotania obrazy jako
formy ztamania norm prawnych, cho¢ praca nie odwotywata sie w zaden
sposéb ani do symboli, ani do uczu¢ religijnych, potwierdza teze Marcina
Koscielniaka o fundamentalnym zwigzku logiki obrazy uczuc religijnych z
procesem transformacji i wskazuje na Zrodtowy zwiazek przywotywanego w
tekstach porzadku normatywnego opisujacego miejsce sztuki w

spoteczenstwie z porzadkiem religijnym (zob. Koscielniak, 2023). To w



religijnej logice swietokradztwa czy bluZnierstwa uczucie obrazy moze byc¢
pretekstem dla dziatania prawa. Zadania sztuki sformutowane przez
oburzonych i zniesmaczonych krytykow Kozyry, w ramach tej pierwszej po
1989 roku angazujacej spoteczenstwo dyskusji obejmowaty wiec raczej
ksztaltowanie porzadku normatywnego niz jego naruszanie, wychowywanie,
a nie obnazanie, estetyczne przekroczenie doswiadczenia przemocy
transformacji opisywanej jako moralny zamet, zto, niestabilnos¢ czy brak
spokoju, zamiast radykalnego i przekraczajacego etyczne granice zgiebiania
czy powielania tego doswiadczenia. Kozyra oskarzana byta wtasnie o
wpisywanie sie w rzeczywistos¢ wojny, kataklizmow, terroryzmu i Smierci,
podczas gdy sztuka powinna otwiera¢ mozliwosc¢ innej, lepszej i co
uderzajace, odrebnej od obowigzujacych na Zachodzie mod, ,naszej”
rzeczywistosci. Whasnie ta perspektywa wybrzmiewa wyjatkowo ciekawie w
kolejnym, pelnym inwektyw, bteddw i przeinaczen tekscie, ktéry komentowat

dyplom Kozyry w pismie ,Czas!”. Joanna Waliszewska stwierdzata w nim:

mianem magistrow sztuki obdarzono w tym roku miedzy innymi
dwoje studentow, ktérych prace z pewnosciag wyprowadza Polske na
czolo Swiatowej Sztuki Postepowej, i przy okazji wprowadza nas do
Europy. Wprowadza wejsciem juz nie tyle nawet kuchennym, co
wprost rurg sciekowa - ale jakos przeciez trzeba sie do niej dostac
(,Europa albo $mierc¢!” - tak podobno bedzie brzmie¢ jedno z haset
wyborczych). Prace te zostaty dodatnio ocenione przez Komisje
Dyplomowa Wydziatu rzezby ASP i Promotora, jako ze byly
autorstwa studentow z jego Pracowni. Pierwsza z nich byty zwtloki
konia, psa i koguta, ktore zwierzeta artystka in spe wlasnorecznie
usmiercita. Do wypchanych zwtok dotaczony byt opis eksterminacji

ze wszystkimi szczegétami (Waliszewska, 1993).



Drugim absolwentem, ktorego praca zbulwersowata autorke, byt Jacek
Markiewicz, niewymieniony w tekscie z imienia i nazwiska (podobnie jak
Kozyra), opisany za to z nieznanych przyczyn jako maz autorki Piramidy.
Jego praca wideo, rejestrujaca akt intymnego obcowania z krucyfiksem,
zatytutowana Adoracja Chrystusa zostata przez Waliszewska nazwana
kopulacja. Grzegorzowi Kowalskiemu z kolei, promotorowi obydwu prac,
autorka przypisata pokazywanie ekskrementow w tabernakulum, opisujac
przy tym rozbudowana fantazje tej nigdy niezaistniatej instalacji z
bochenkami chleba i skomplikowana przestrzenna aranzacja. Najbardziej
jednak uderzajace sa jej refleksje dotyczace politycznego kontekstu

opisywanej przez nig oburzajacej sztuki.

To wszystko odbywa sie za pieniadze spoteczne, przydzielone przez
ministréw bedacych cztonkami ZChN. Wole sobie nie wyobrazaé, co
sie zacznie, gdy odpowiednimi ministrami zostana postepowi
Europejczycy (Centralni). Pewnie do programow wtaczone zostang
obowiazkowe lektury Sade’a, a mtodzi czytelnicy beda pokazywacé
na egzaminach kasety z nagranymi inscenizacjami nowatora i
awangardzisty z Charenton. Doprawdy, cztowiek po takiej porcji
,EUROPY” zastanawia sie, czy nie wyjechaé¢ do Zimbabwe albo

innego kraju, gdzie jeszcze ,Europejczycy” nie dotarli (tamze).

Ten zadziwiajacy, obrazliwy na wielu poziomach tekst, w ktérym nawet
nazwisko artysty przywotanego jako przyktad twdércy sztuki wlasciwej i
potrzebnej zostato przekrecone z Igora Mitoraja na Mintoraja, cho¢ z
pewnoscig nie byt kluczowy dla recepcji Piramidy, ujawnia w fantazjach i
skojarzeniach, ktérymi dzieli sie autorka, opisang pdzniej przez Dorote

Sajewska gteboka obscenicznos¢ pracy Kozyry. Kopulacja z krzyzem,



ekskrementy w tabernakulum, obowigzkowe lektury markiza de Sade’a i
zabarwiona rasizmem fantazja ucieczki do Zimbabwe - te nastepujace jeden
po drugim obsceniczne obrazy - mozna uznaé na opisywane przez
Massumiego sprzezenie zwrotne charakterystyczne dla dziatania afektu.
Naruszajgce porzadek reprezentacji dziatanie Piramidy zwierzqgt nie tyle jako
rzezby, ile raczej jako wydarzenia, rezonuje w tekscie Waliszewskiej, ktory
traci jakos¢ na rzecz obscenicznej intensywnosci niezrozumiatego afektu. Jak

ttumaczy Dorota Sajewska:

Obscena bowiem to radykalna innos$¢ niezbedna do konstytuowania
sie naszej tozsamosci, a zarazem ze swej istoty nie dajaca sie
przedstawi¢ w porzadku reprezentacji. Obscena zawsze tez znajduja
sie poza rama przedstawienia. Nie sa wiec tym, co byto zakryte, a
teraz zostaje odstoniete. Nie sa zadng tajemnica do ujawnienia.
Obscena istnieja tu i teraz, sa wcigz obecne, ale wtasnie w [...]

martwym punkcie (2012, s. 169).

Opisujac ataki prasowe na Kozyre i jej rzezbe dyplomowa, autorka stwierdza,
ze dyskusja w mediach dokonata uproszczenia dzieta ,zasklepita je,
ustatycznita, odebrata mu pulsujaca wewnatrz subwersywnosc¢” (tamze, s.
187). Tym samym niewyartykutowany zostat ,obsceniczny kontekst ciata i
Smierci” (tamze) realizujacy sie jednak nie tyle w samej rzezbie, nie w
uchwyconym kamera wideo oku umierajacej klaczy - obrazie stanowigcym
odpowiedz na zadane studentom i studentkom pytanie Grzegorza
Kowalskiego zaczerpniete z Krola-Ducha Juliusza Stowackiego: ,Co widzi
trupa wyszklona Zrenica?”; ile w nierozerwalnym zwiazku Piramidy z chorym
ciatem samej artystki. W mediach ziarnica ztosliwa Kozyry, pierwszy raz

opisana w przytaczanym juz przeze mnie reportazu Morawskiej w , Gazecie



Wyborczej”, stata sie usprawiedliwieniem dla dziatan artystki i pozwolita
wpisaé jej prace w dyskurs histerii, oswajajacy rozbijajace reprezentacje

oddziatywanie Piramidy. Kozyra zapisuje, jak sie wtedy czula:

Pamietam pierwsze wyjscia z domu... Najbardziej ukrywatam sie po
tym artykule Ireny Morawskiej, w ktorym w mojej obronie wywlekta
cata historie zwigzana z Piramidq i jako bonus dorzucita moja
chorobe... Czutam sie jak tredowaty pies... I nie miatam odwagi
konfrontowac sie z ludZzmi, zaréwno ze znajomymi jak i

nieznajomymi... (Kozyra, 2010, s. 67).

Sajewska, analizujgc te medialng probe wpisania dziatania Kozyry w schemat

histerii wywotanej chorobg, w wyniku ktorej artystka ukrywa sie w domu,

stwierdza:

Jestem gteboko przekonana, ze sztuka - szczegodlnie ta obsceniczna
- potrafi wydobywac¢ na Swiatto dzienne tresci przez kulture
wyparte, odrzucone i wprowadzac¢ ja ponownie w przestrzen
publicznej debaty. Taka sztuka bada ciato spoteczne, miejsca
chorobowo zmienione, czesto positkujac sie w tym celu wtasnym, z
wiarg, ze wszelkiego rodzaju indywidualne , dewiacje” sa w stanie

wydoby¢ problemy zepchniete poza swiadomos¢ przez dang kulture
(2012, s. 191).

Z tego punktu widzenia sztuka krytyczna mogtaby by¢ nazwana sztuka
obsceniczng, uzywajaca ,patologii” jako krzywego zwierciadta
wspotczesnosci. Idac tym tropem, Sajewska stwierdza, ze uzycie wypchanych

zwierzat przez Kozyre byto motywowane niechecia artystki do ,redukujacej



wszelkie obscena reprezentacji, mimetycznych sposobow odtwarzania
rzeczywistosci” (tamze, s. 192). W ramach pola nie-reprezentacji, ktore
ujawnia sie w opowiesci Kozyry o procesie zabijania i skdrowania klaczy,
Sajewska uderza najbardziej obraz ludzi patrzacych z boku na ten proces
»jak nazisci”, niereagujacych , bo robi to ktos inny, a nie oni, a jezeli oni, to
dlatego, ze ktos im tak kazal” (tamze, s. 194). Kozyra, okreslana pozniej
przez media jako ,nieodrodna corka doktora Mengele”, wedtug Sajewskie;
dotyka jednego z najbardziej chorobowo zmienionych miejsc w ciele
spotecznym transformacyjnej Polski: pamieci zbiorowej o Zagtadzie. Autorka
przypomina, ze to wtasnie w 1993 roku Agnieszka Arnold znalazta w
archiwum ZIH-u relacje Szmula Wasersztajna o mordzie w Jedwabnem, a w
1998 roku opublikowany zostat esej Jana Tomasza Grossa, ktéry dat poczatek
ksigzce Sgsiedzi wydanej w 2000 roku. Wybuch atakow na Kozyre w 1993 i
ponownie w 1999 roku w zwigzku z ekspozycja Piramidy zwierzqt w CSW
F.aznia w Gdansku oraz proces wytoczony Lazni przez Towarzystwo Opieki
nad Zwierzetami wpisuja sie w te sama chronologie. Autorka, opisujac

Sgsiadow, wydobywa z narracji poszczegdlne sceny:

Rozstrzygniecie kwestii - kto ponosi wine za decyzje o bestialskim
mordzie - niewiele jednak tu zmienia. I nawet pdzniejsze zeznania
mordercéw majace dowiesc tego, jak nie byli w stanie zakopywac
spalonych juz cial, jak wymiotowali na widok trupow, nie sa w
stanie przestonic faktu, ze w zwyktych ludziach, cywilach, pod
wplywem wyjatkowych okolicznosci uruchomity sie najbardziej
prymitywne, zwierzece odruchy i niewymuszone zbrodnicze

instynkty (tamze, s. 197).

Mozna powiedzie¢, ze w dokonanym tutaj odczytaniu ksigzki Grossa przez



pryzmat Piramidy zwierzqt, powtorzeniu sceny przemocy opisanej przez
Kozyre, jednak w kontekscie Zagtady, ,czuc sie jak mieso” staje sie nie tylko
doswiadczeniem przemocy na wlasnym ciele, ale takze formuta opisujaca
sprawcow przemocy skonfrontowanych z cielesnym doswiadczeniem
odebranego zycia. Dyskurs zwierzecosci znaczaco komplikuje ten wywod,
wskazujac na mnozace sie, wywotane praca afektu, sprzecznosci. Z czyjego
puntu widzenia mordercy uruchamiaja zwierzece instynkty? W jakiej pozycji
stawia to sama Kozyre i zabite w ramach jej dziatania zwierzeta? Sajewska
wskazuje niejako na niemozliwy do ujednoznacznienia i ustatycznienia
wymiar oddziatywania Piramidy, stawiajacej wedtlug niej - takze za pomoca
sprzecznosci - przede wszystkim pytanie o indywidualng i spoteczna

odpowiedzialnos¢ za odebranie zycia.

W swojej analizie obscenicznosci pracy Kozyry Sajewska opisuje mieso jako
resztke ,bezuzyteczng dla dzieta sztuki” (tamze, s. 192), ktéra jednak w
opowiesci Kozyry zajmuje miejsce centralne, cho¢ w przekazie medialnym
zostanie zredukowana do pornograficznego pokazywania Smierci. Jesli
jednak uznaé, ze chore cialo Kozyry ma tak kluczowe znaczenie dla
wydarzenia, jakim jest Piramida, i ze to miesnos¢ jako afekt ustanawia
nierozerwalna relacje ciala artystki z ,kupa miesa”, w ktéra zamieniona
zostata zywa klacz, warto przyjrzec sie innej pracy artystki: Olimpii, w ktorej
chore ciato i wypchany kot z Piramidy tworza nowa wizualng konstelacje,

kazac ponownie przemysleé obscenicznos¢ w sztuce Kozyry.
Olimpia

Pokazana po raz pierwszy w 1996 roku w CSW w Warszawie Olimpia jest
tryptykiem fotograficznym z towarzyszacym mu zapisem wideo. Olimpia-

Olimpia, nazywana tez niebieska, to wielkoformatowa fotografia, na ktorej



naga Kozyra potlezy w niebieskiej poscieli z czarng aksamitka zawigzana na
szyi, kwiatem orchidei za uchem i w czerwonych pantoflach na nogach. Reka
zastania tono i patrzy prosto w obiektyw. Jest zupetnie pozbawiona wtoséw, a
jej ciato wydaje sie blade, chude i zmeczone. Towarzyszy jej nachylajaca sie
nad nig czarna kobieta z bukietem kwiatow i umieszczony w nogach 16zka
kot. Jest to rekonstrukcja obrazu Eduarda Maneta Olimpia z 1863 roku, ktory
wywotat skandal sposobem pokazania kobiecego ciata uznanym za , brudne”,
,Z trupiag skora”, ,wyeksponowane jak martwe ciato na kontuarze w
kostnicy” i ,znajdujace sie w stanie rozktadu” (Kowalczyk, 2002, s. 151), ale
takze oczywiscie wyborem tematu. Naga kobieta nie jest na obrazie Maneta
wcieleniem bogini, muzy, wielkiej postaci, lecz pracujaca seksualnie kobieta
z nizszych klas spotecznych (tamze). Wiasnie watek ,trupiej skéry” wydaje
sie kluczowy dla rekonstrukcji Kozyry, wzmocniony jeszcze pozostatymi

zdjeciami w tryptyku.

Na drugim zdjeciu Olimpia-kroplowka naga i zupetnie pozbawiona wtoséw
Kozyra lezy na t6zku szpitalnym, w biatej, sterylnej przestrzeni. Za nia stoi
pielegniarka kontrolujaca kroplowke podtaczona do przedramienia artystki.
Kozyra lezy na boku, nie ostania sie reka, ktorg tym razem trzyma na
niebieskiej poduszce, utatwiajacej podawanie kropléwki. Nie ma kwiatéw ani
kota. Na szyi zostata jednak czarna aksamitka. Na trzeciej fotografii
pokazana zostata staruszka. Siedzi naga na wersalce, obok posktadanej
niezbyt starannie poscieli. W tle wida¢ okno z firankami, réze w czarnym
wazonie na parapecie, bladozielone Sciany wchodzace w silny kontrast z
rdzawym kolorem kapy, ktora nakryta jest wersalka. Kobieta trzyma w
zacisnietych dioniach bandaze. Na szyi ma czarng aksamitke, patrzy poza
obiektyw aparatu, gdzies przed siebie. Pokazywang w CSW instalacje
dopetnial film rejestrujacy proces przyjmowania kropléwki przez naga i

ozdobiona czarng aksamitka Kozyre z drugiej fotografii.



Jak pisata Kowalczyk, Olimpia - podobnie jak stynna £aznia Kozyry z 1997
roku, rejestrujaca ukryta kamera nagie kobiety oddajace sie zabiegom w
budapesztanskiej tazni - dotyka m.in. problemu widzialnosci ciat
»okreslonego typu” i niewidzialnosci tych, ,nieprzystajacych do ideatu”
(tamze, s. 149). Autorka ttumaczyta: ,W Olimpii Kozyra ukazuje wiasne ciato
naznaczone pietnem choroby oraz ciato staruszki. Obrazy te ujawniaja
wyparte z wizualnosci typy ciala. W ten sposob dokonuja przekroczenia
norm” (tamze, s. 150). Powotujac sie na Lynde Nead i jej Akt kobiecy.
Sztuka, obscena i seksualnosc¢, Kowalczyk wskazuje na fatszywos¢
formutowanego przez klasyczna historie sztuki rozréznienia na akt i ciato.
Jak podsumowuje ,ciato istnieje zawsze poprzez symboliczne wyobrazenia,
ktore nadaja mu sens i znaczenia. Tak wiec nie ma «nagiego ‘innego’,
bedacego opozycja ‘aktu’, poniewaz ciato istnieje zawsze poprzez
symboliczna reprezentacje»” (tamze, s. 154). To, co pozostaje poza polem
reprezentacji, obscena, jest wiec nie tylko wykluczone z wizualnosci, ale w
ogdle z mozliwosci egzystencji. A jednak wibrujace zycie ciat chorych,
starych, nienormatywnych i innych niesie ze soba ogromny potencjat
wywrotowy. Ich wdarcie sie w pole wizualne, tak jak w pracy Kozyry, ma
przetamywac ,cielesny faszyzm”, o ktorym pisze Nead i w zwigzku z tym
stanowiC niezmiennie interwencje polityczna, naruszenie hegemonii
Foucaultowskiej wtadzy, ktéra stanowi staty punkt odniesienia dla rozwazan

Kowalczyk.

Sama artystka wskazywata jednak wyraznie na bezposredni zwigzek Olimpii
z Piramidq zwierzgt. W rozmowie z Piotrem Sarzynskim opublikowanej w

,Polityce” w 1998 roku mowita:

To bardzo osobista praca i catkiem swiadomy ekshibicjonizm.

Stanowita reakcje na te afere z Piramidq zwierzqt. W gruncie rzeczy



czutam sie dotknieta faktem, ze z Piramidy przyszto mi ttumaczy¢
sie choroba. Pomyslatam: dobrze, jesli to jest tak bardzo
interesujace, jezeli wywleka sie moja prywatnos¢ wbhrew mej woli i
moim przekonaniom, to moge zrobié to takze sama (za: Kozyra,
2010, s. 95).

Zupethie pominiete w odbiorze Olimpii umieszczenie w kadrze btekitne;
wersji kota z Piramidy pod wzgledem formalnym czyni te dwie prace
catoscia. Patrzaca prosto w kadr, lezaca na t6zku zastanym biekitna posciela,
naga i chora Kozyra ujawnia sie jako czes¢ instalacji z wypchanych zwierzat,
umieszcza wlasne ciato w relacji do pozbawionych zycia - za pomoca
kropléwki - zwierzat. W tekscie zatytutowanym Morbus Hodgkin - choroba a

Smier¢ z 1996 roku Artur Zmijewski, ponownie wracajac do Piramidy, pisal:

Gdyby nie kroplowki, Kozyra dawno by umarta. Gdyby nie
kroplowka z usypiaczem, kon z Piramidy zwierzqt zytby jeszcze
dlugo. Kozyra znow eksploatuje sSmier¢, jak materiat podatny na
zmiane, poddajacy sie ksztattujacym zabiegom. Choroba stata sie
dla Olimpii jednym ze sposobow przezywania Swiata, odczuwania
ciata intensywnie znaczacego swa obecnos¢ bélem i dysfunkcja.
Choroba szczelniej wypekita egzystencje niz zdrowie. Zdrowe ciato
jest niewazkie, jak nieobecne. Chore boli, ciagle obwieszczajgc swe
istnienie. Choroba jest atrakcja w radykalnym wydaniu - co z tego,

ze przykra? Liczy sie emocja! (Zmijewski, 1996, s. 138).

Z tej perspektywy dziatanie Olimpii Kozyry, ktéra przez znaczaca czesc¢
krytyki, zgodnie z opisanym juz przeze mnie schematem, zostata uznana za

skandal i sztuke wzbudzajaca odraze oraz obraze, przekracza skonstruowany



za pomocga aparatu obraz, przekracza rezim reprezentacji i w polu obscenow
produkuje miesnosc jako afekt. Podobnie jak obcowanie z Piramidq, takze
patrzenie na Olimpie kaze przywotaé formute , czuc sie jak mieso”. Tym
razem jednak Kozyra odstania w jej obscenicznej intensywnosci kluczowy z
punktu widzenia tozsamosci w czasach transformacji element. Jak
wskazywata w przywotywanym wyzej cytacie Kowalczyk, ciato Kozyry nosi
pietno choroby. O stygmacie pisal takze Zmijewski. Cialo chore na raka staje
sie wehikutem opisywanej przez Ervinga Goffmana ,zranionej tozsamosci”
(Goffman 2005), relacji spotecznej, w ktorej jest wytwarzane pietno. W pracy
Kozyry jej choroba zlewa sie z ptcia. Odwotanie do obrazu Maneta kaze
utozsamic porzadek pietna, choroby i kobiecosci, a rezim reprezentacji, ktory
zostaje rozbity przez odraze i obraze, rozpoznac jako zakrywajacy i
wypierajacy obydwa te doswiadczenia: choroby i ptci. Znow wskazywat na to
Zmijewski, piszac o regularno$ci przyjmowania kropléwek jako kolejnej
miesigczce, ktora okresla cielesnosé¢ Kozyry. On takze podkreslat, ze
Piramida zwierzqt dziata jako dzieto kobiety. W tekscie z 1994 roku, Pietrowy

tanatoid. O pracy Katarzyny Kozyry, pod hastem ,Ja macica” pisat:

Prosta uwaga - Kozyra jest kobieta. Jej rola jest wiec raczej
rodzenie niz zabijanie. Ona wymienia swa role, zamiast przypisanej
ptodnosci staje sie Thanatosem. Ujawnia sie w ten sposéb trupia
rola kobiecej ptodnosci. Kobieta wypluwa z siebie zycie nieustannie
skazane na zdychanie. Kozyra zmienia swojg orientacje - ona
odbiera zycie. ,,Bég ich do siebie powotata”. Kpina z naiwnych
sadow o boskim sprawstwie? U niej Bdg jest kobieta. Wyposazony w
cipe, macice i strzykawke z fenolem reguluje przyrost i ubytek

zywego materiatu (Zmijewski, 1994, s. 15)



W tym fragmencie tekstu napisanego w charakterystycznym dla
Zmijewskiego, brutalnym jezyku, postugujacym sie obrazami przemocy i
kulturowymi kliszami dotyczacymi groZznej kobiecosci, zaskakujaco
pobrzmiewaja takze Szczeliny istnienia Jolanty Brach-Czainy, rozpisane
miedzy aktem porodu a aktem zamiany ciata w mieso. Piramida, zobaczona w
zwigzku z macicg, z perspektywy ustanowionej pozniej przez sama artystke
w Olimpii, staje sie sceng przemocy powiazanej z doswiadczeniem pici.
Dopelniajac sie, obie prace dotykaja pietna jako bélu, zranienia, kondycji
pozostawania poza rezimem reprezentacji, produkujacej pokatne praktyki
zycia i Smierci, realizujacej sie w obscenicznej intensywnosci doswiadczanej
na powierzchni skory. Afekt miesa jest tutaj, jak w analizach Carol J. Adams,
afektem zranionej kobiecosci. Zdaje sie jednak, ze zadna z tych prac nie
powstata jako interwencja w sfere wizualng, z checi nadania widocznosci
okreslonej pozbawionej reprezentacji tozsamosci. Odczytanie Piramidy i
Olimpii w kategoriach obscenicznosci, jako operujacych dostownoscia ciata w
kontrze do mimetycznego przedstawienia wpisanego cho¢by w analizowana
przez Kowalczyk logike aktu, kaze zastanowi¢ sie nad ta sztuka jako

praktyka nie-reprezentacji.

W klasycznej teorii pietna Ervinga Goffmana reprezentacja jest sposobem
wytwarzania politycznej tozsamosci, represjonujacym jednak indywidualne
doswiadczenie pietna i odmiennosci (Goffman, 2005). Wkraczajac w pole
reprezentacji, jednostka staje sie podmiotem politycznym, ale traci
mozliwos¢ bycia i prezentacji siebie poza narzuconym przez reprezentacje
scenariuszem, a wiec poza okreslonym jezykiem, obrazem i znaczeniem.
Budzace odraze i obraze, abiektalne obscena mozna wiec rozumieé jako
skandaliczne wylanianie sie napietnowanych ciat z mroku reprezentacji,
normalizujacej odmiennosé i cielesnosé, czy tez, jak pisata Dorota Sajewska,

jako eksplozywne odkrywanie ich w ,martwym punkcie” reprezentacji - tam,



gdzie nie da sie spojrzec. Z tego punktu widzenia obscenicznos¢ nie jest
ekspresja politycznie rozumianej tozsamosci, a raczej naruszaniem jej granic,
podwazaniem esencjalnosci. Obscenicznos¢ miesa w sztuce Kozyry nie
pozwala przy tym zapomniec o przemocy, ktérej doswiadczenie jest gteboko

wpisane w relacje pietna i doswiadczenie transformac;ji.

Pogrzeb

Dzisiaj Piramida zwierzqt, jak twierdza sygnatariuszki petycji nawotujacej do
pogrzebania rzezby, sie nie broni. Nie broni sie, czyli nie dziata jako dzieto
sztuki, jako gest artystyczny, jako idea. Niewatpliwie w ramach rezimu
reprezentacji stanowi obiekt skandaliczny, ztozony z martwych resztek
zwierzecych cial i domaga sie dziatania reparacyjnego. Jesli jednak spojrzeé
z perspektywy historii kultury i doSwiadczenia transformacji i dostrzec
obscenicznos¢ pracy Kozyry dziatajaca jako naruszenie rezimu reprezentacji,
zaryzykowa¢ mozna teze, ze Piramida dziata dzis jako swoisty
nekroperformans - ,,wzajemne oddziatywanie tego, co [...] martwe i zywe”
(Sajewska, 2018, s. 65) - odkrywajacy palace i bolesne miejsca spotecznej
rzeczywistosci. Czy przyszed! juz czas na pogrzeb, ukojenie i odestanie

Piramidy, a wraz z nia transformacji i jej doSwiadczenia do archiwum?

Tekst zostat oparty na badaniach prowadzonych w ramach projektu
,Odmiency. Performanse innosci w polskiej kulturze transformacji”
2021/41/B/HS2/01540 finansowanego ze srodkéw Narodowego Centrum
Nauki.
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Przypisy

1. W bajce piramide tworza osiol, pies, kot i kogut. Kozyra zastapita osta koniem ze wzgledu
na silniejsze, jej zdaniem, zwigzane z nim kulturowe znaczenia.

2. Przebieg awantury o Piramide zwierzqt relacjonuje szczegétowo w ksiazce Cenzura w
sztuce polskiej po 1989 roku. Artysci, sztuka, polityka Jakub Dabrowski (2014, s. 156-172).
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