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/ MADZIK

»leatr jest forma mojego zycia”. Leszek
Madzik

Dominika Larionow | Uniwersytet L.odzki

‘Theatre is my way of life.” Leszek Madzik

The article discusses the work of Leszek Madzik, focusing on an analysis of the exhibition
Swiatto i Mrok (Light and Darkness) created by the artist at the Silesian Museum in
Katowice. The author treats the exhibition as the artist’s last conversation with his
audience. This interpretation leads the essay to present the artist’s entire oeuvre as a multi-
layered self-portrait. During the fifty years of the Scena Plastyczna KUL, the director
became the only person whose image was identified with the phenomenon of this non-
institutional theatre. Federico Ferrari and Jean-Luc Nancy, in their psychoanalytical analysis
of the author’s position in the work, sought to discover, through images or photographs, a
new, hitherto hidden incarnation of the author. The method of reasoning borrowed from
them allowed Madzik’s work to be presented in a different light, showing the hard work of
the director, who consistently constructed his own presence for half a century to finally
become the main character of the images he created.

Keywords: Leszek Madzik; Scena Plastyczna KUL; student theatre; alternative theatre;
stage design; visual theatre; auteur theatre

Przed wejsciem do pomieszczen gtéwnych wystawy Swiatto i Mrok. Teatr



Leszka Mqdzika w Muzeum Slaskim w Katowicach' uwage widzéw przyciaga
naturalnych rozmiaréw kukta na wozku inwalidzkim, zawieszona wysoko na
Scianie, prawie pod sufitem holu. To tytutowa lalka-rekwizyt z widowiska
Ikar Sceny Plastycznej KUL z 1974 roku. Spektakl miat prapremiere we
Fryburgu w éwczesnej Republice Federalnej Niemiec, nieco pdzniej takze w
Lublinie. Byto to piate przedstawienie zalozonego przez Madzika w 1969
roku studenckiego autorskiego teatru przy Katolickim Uniwersytecie
Lubelskim. Po Ecce homo (1970), Narodzeniach (1971), Wieczerzy (1972),
Wtéknach (1973) rezyser przygotowat spektakl w oparciu o mit grecki, do
ktérego podszedt w sposob niekonwencjonalny. Powrdcit do Ikara, czyniac z
niego gtowna figure przygotowanej we wlasnej aranzacji wystawy. Jej
zalozeniem bylto zaprezentowanie dorobku w ujeciu catosciowym. Gest
Madzika zmienit charakter postaci, ktéra w Katowicach przestata by¢ tylko
kuktg, lalkg, elementem scenografii widowiska, a stata sie samodzielna
rzezba. Ulokowanie jej na progu wejscia do dwéch pomieszczen
wystawienniczych czynito z Ikara narratora, koryfeusza opowiesci o
twdrczosci Madzika. Byto to wazne szczegolnie w przestrzeni Muzeum
Slaskiego, ktére miesci sie w dawnej kopalni. Bohater na wézku zdaje sie
jechac niczym w niewidocznej windzie, unoszac sie z gtebi szybu weglowego

ku gorze, czyli powietrzu, ziemi, zyciu.

Kontekst catego wydarzenia wydaje sie istotny dla rozszyfrowania symboliki
przestrzeni ekspozycji. Katowicki wernisaz odbyt sie w 21 czerwca 2024
roku. Madzik, by by¢ na nim obecny, wyszedt ze szpitala i przez zone, Aline
Brzeska-Madzik, zostat przywieziony z Lublina do stolicy Gérnego Slaska. I
cho¢ nic nie zostalo powiedziane gtosno, to wszyscy wiedzieli, ze jego stan
byt powazny. Wystawa byla ostatnia wazna autorska wypowiedzia artysty.
Madzik zmart 18 marca 2025 roku w Lublinie, miesiac po uroczystych

obchodach osiemdziesigtych urodzin. Ten splot zdarzen czyni katowicka



ekspozycje wyjatkowa, poniewaz zostata przygotowana przez cztowieka,
ktory z racji zaawansowanej choroby nowotworowej znalazt sie w sytuacji
liminalnej. Teoria obrzedow przejscia Arnolda van Gennepa opisuje stan
cztowieka uwiktanego w skomplikowane cezury kultury, skupia sie takze na
indywidualnych odczuciach jednostki, co uczynito ten niepozorny traktat z
1909 roku tak waznym dla nauk humanistycznych w XX wieku. Antropolozka
Ewa Nowina-Sroczynska, komentujac pojecia wprowadzone przez Gennepa,
pisata: ,kazdy obrzed przejscia zwigzany jest z koncem jednego okresu i
poczatkiem nowego, stad opozycja Narodziny/Smieré czy Poczatek/Koniec
jest niejako naturalna. Obrzedom przejscia towarzyszy wiec symbolika

Smierci i narodzenia, unicestwienia i kreacji” (1997, s. 128).

Sytuacja progowa, w ktorej znalazl sie artysta w 2024 roku, nie dotyczyta
tylko bycia pomiedzy stanem zdrowia a choroby czy zaaranzowana
wedrowka ku smierci. W wypadku Madzika oznaczalo takze stan pasywny,
kontrastujacy z aktywnosciag zawodowa, ktdéra byta dla niego codziennoscig,
szczegodlnie w ciagu ostatnich trzydziestu lat. Po 1989 roku, kiedy wiekszos¢
zespotow teatru offowego, inaczej zwanego alternatywnym, przezywata
kryzys zwiazany z poszukiwaniem nowych narracji, Madzik jezdzit po catym
sSwiecie, prezentujac swoje spektakle od Brazylii, przez Meksyk, Japonie,
Nowy Jork, po wszystkie kraje Europy. Bywat na festiwalach, gdzie zdobywat
gtéwne nagrody: Gold Award w Toyamie w Japonii (1992), na Festiwalu
Teatru Eksperymentalnego w Kairze (1991, 1999), otrzymat réwniez A World
Class Act w Racine w USA oraz wszystkie nagrody przyznawane w Polsce
twércom kultury tacznie z Angelusem (2012), Koryfeuszem Scenografii
Polskiej (2005) oraz nagroda Polskiego Osrodka Stowarzyszenia ASSITE]
(1998). Pokazywat swoja sztuke na indywidualne zaproszenia m.in. w La
MaMa w Nowym Jorku, Teatro SEC w Sao Paulo czy w Divadlo na Provazku

w Brnie, by wymieni¢ niektére z dos¢ pokaznej listy. Ponadto prowadzit



warsztaty teatralne w akademiach sztuk pieknych lub szkotach filmowych,
m.in. w Helsinkach (1990-1999), w Nowym Jorku (2006), w Thilisi (20006),
Teheranie (2006). Caly czas byl tez obecny w Polsce, pokazywat swoje
spektakle na festiwalach, m.in. L.odzkich Spotkaniach Teatralnych, Festiwalu
Kultury Chrzescijanskiej w Lodzi, Miedzynarodowym Festiwalu Konfrontacje
Teatralne w Lublinie, Alternatywnych Spotkaniach Teatralnych Klamra w
Toruniu, Ogdlnopolskim Festiwalu Malych Form w Szczecinie. Byt aktywny
jako scenograf, wspétpracowal zarowno z teatrami polskimi, jak i
zagranicznymi’, pokazywal réwniez na wystawach w Polsce i na $wiecie
swoje fotografie oraz scenografie. Ponadto byt czynnym profesorem nie tylko
na KUL-u, ale takze w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, prowadzit
okazjonalne zajecia w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie i Wroctawiu,
wspolpracowat ze Szkota Filmowa w f.odzi. Kalendarz Madzika byt zawsze
wypehliony wyjazdami, spotkaniami, warsztatami, wernisazami kolejnych
wystaw, prezentowaniem spektakli. Choroba i proces starzenia sie statly sie
dla artysty istotnymi progami, ktére jak sie wydaje, ukierunkowaty
kompozycje jego ostatniej wystawy.

Dlaczego zatem zdecydowat, aby pozostawi¢ publicznos¢ z Ikarem? By¢ moze
miat by¢ on kluczem do rozwiktania tajemnicy magicznych obrazéw
teatralnych Madzika. Przez pieédziesiat lat wiekszos$¢ krytykéw odbierata
widowiska teatru lubelskiego bardzo osobiscie, odnoszac je do wtasnych
emocji, nierzadko o intymnym podtozu. Nieczesto pojawiaty sie analizy
chcace doprecyzowac, opisaé sens wypowiedzi Madzika, zrozumie¢ tropy
jego wyobrazni. Artysta tworzyt sztuke trudna w odbiorze, bo zawieszona
pomiedzy ikonografia malarska, ruchomymi rzezbami a teatrem rozumianym
jako miejsce spotkania widzow i artystéw. I tak na przyktad przywolany na
progu Muzeum Slaskiego Ikar byt jedynym znanym z imienia herosem

widowisk Sceny Plastycznej. Dlatego zrozumienie celowosci gestu Madzika w



Katowicach wydaje sie wazne w kontekscie jego ogromnego dorobku

artystycznego.

Antyczna opowies¢ o Dedalu i Ikarze, czyli o marzeniu o lataniu oraz
konsekwencji nietrzymania sie regut, byta réznie interpretowana. Dla antyku
Ikar byt przede wszystkim symbolem pychy i niepostuszenstwa (Owidiusz,
Metamorfozy). W sredniowieczu, pomimo niecheci do barbarzynskich
mitologii, znajdziemy w zachowanych manuskryptach kilka interesujacych
aluzji, traktujacych opowies¢ jako historie grzesznika, ktéry odwraca sie od
Boga i ponosi za to kare (Wincenty z Beauvais, Speculum historiale; Dante
Alighieri, Boska komedia. Piekto). Inaczej do tego mitu podszedt humanizm
doby renesansu, ktory dostrzegt w nim tesknote za wiedza oraz ambicje
konsekwencja takiego rozumienia byto w romantyzmie uczynienie z Ikara
buntownika, artysty, wygnanca, ktéry pragnie wzlecie¢ ponad przecietnosc,
ale zostaje odrzucony’. Modernizm uznat, ze historia o Dedalu i jego synu
opowiada o dramacie alienacji, odrzuceniu, zetknieciu sie z obojetnoscia
spoteczna i egzystencjalnag pustka (Zbigniew Herbert, Ikonografia, W.H.
Auden, Musée des Beaux Arts). W dwéch utworach o tym samym tytule Ikar,
w wierszu Stanistawa Grochowiaka i opowiadaniu Jarostawa Iwaszkiewicza z
lat piec¢dziesiatych XX wieku, pojawila jeszcze inna interpretacja, traktujaca
grecki mit jako opowiesci o marzycielu, idealiscie, cztowieku odwaznym,

pieknym, ktory chciat dzialaé, czegos doswiadczyc.

Madzik w latach siedemdziesigtych ubiegtego wieku odrzucit wszelkie
literackie interpretacje antycznej historii. I cho¢ stanat, podobnie jak kilku
pisarzy (m.in. Montaigne, Auden i Iwaszkiewicz), przed obrazem Pietera
Bruegla Starszego Upadek Ikara z okoto 1558 roku, to jego wnioskowanie

zostalo poprowadzone ,w poprzek” znanych analiz. Obraz przedstawia znana



historie w sposéb nietypowy, wrecz przewrotny. Malarz ukazat sielankowy
nadmorski pejzaz. Oko widza przyciaga postac¢ rolnika orzacego pole, potem
pasterza beztrosko patrzacego w niebo, a na koncu rybaka zarzucajacego
sieci. Zatoka sprawia wrazenie spokojnej, w oddali widzimy duze miasto i
dwa statki, ktdre kieruja sie w strone portu. Postac Ikara jest prawie
niedostrzegalna. Malarz umiescit go w prawym rogu kompozycji,
przedstawiajac nieco humorystycznie moment koncowy lotu - widoczne sg
tylko nogi Ikara, ktore miotaja sie wsrdd fal, szukajac ratunku. Banalnosc
tragedii przedstawiona przez Bruegla stata sie powracajacym w réznych
epokach tematem literackim. W kompozycji zwracata uwage takze

samotnos¢ gestu Ikara.

Natomiast Madzik niczym naiwny obserwator popatrzyt na namalowana
scene spokojnej pracy trzech mezczyzn nad brzegiem morza. I zadat pytanie:
co by sie mogto wydarzy¢, gdyby jeden rzucit brone, drugi bydto, a trzeci
sieci, by wskoczy¢ do wody i uratowa¢ mtodzienca? Ikar mogtby przezyc.
Artyste zainteresowaty owe miotajace sie w pianie morskiej nogi. Ich
zywotnos¢ wskazywata na niebywata witalnosé¢ ciata. Upadek z duzej
wysokosci czesto wiaze sie z uszkodzeniem kregostupa, co moze
spowodowac paraliz. Idac ta droga, Madzik odebrat Ikarowi sprawnosé nog.
Jego odratowany Grek stat sie inwalidg. Przedstawienie miato opowiedzie¢
historie od tego momentu. Co sie stato dalej? Czy Ikar byt bohaterem
swojego pokolenia? Byl samotny? A moze kochany? Nalezy pamietac, ze
rezyser w 1974 roku, wybierajac wozek jako oznake kalectwa bohatera, a
priori go stygmatyzowat. Spektakl powstat w latach, w ktorych inwalidzi byli
spotecznie wykluczeni. Nikt nie zajmowat sie na przyktad dostepnoscia
przestrzeni dla 0séb z niepelnosprawnosciami ruchowymi. Temat uposledzen
w wyniku choréb czy wypadkdw byt nieobecny w oficjalnych dyskursach.

Zatem gest Madzika byt drastyczny, wrecz atakujacy widza, naktaniajacy go



do refleksji. Publicznos¢ Sceny Plastycznej zostala zderzona z trudnym
pytaniem, kim byt mtody mezczyzna siedzacy na pomalowanym na kolor
czerwony, niezgrabnym i niewatpliwie ciezkim wdzku. Geniuszem? Artystq?
Buntownikiem? Osoba, ktéra zrobita cos whrew wszystkim, chciata
przekroczy¢ jakas granice? Wézek to kara czy, wrecz przeciwnie, nagroda,

bo zwigzana jednak z ofiarowanym, a nie utraconym zyciem?

Anna Maria Klimalanka w opublikowanej dwa lata po premierze recenzji

opisata spektakl jako

szereg obrazow prostych, zarazem silnie nasemantyzowanych i
podanych bez komentarzy (te ma wyciagnaé¢ widz): lot Ikara ku
stonicu (dtugi bieg aktora bez maski), jego upadek i zderzenie z
ziemia - to ekspozycja; dalej kalectwo Ikara (aktor w masce staje
sie Kazdym), przypisanie do inwalidzkiego wdzka, walka z nim,
walka z wirujacymi wokdt Ikara olbrzymimi marionetkami, proby
nawigzania kontaktu z otoczeniem, przebicia izolacji spowodowanej
cierpieniem i kalectwem, wyzwolenia w mitosci, wreszcie wizja
Smierci, Sadu, Sprawiedliwosci, Dobra, Z}a, najazd na widzéw -
jakby ich lustrzanego odbicia - identycznych manekinéw,
siedzacych na praktykablach, w rytm gwaltownej muzyki, i akt
ostatni - Smier¢ Ikara. Pada z inwalidzkiego wozka na waski
skrawek przestrzeni miedzy widownia a jej odbiciem. Z pierwszego
rzedu manekinéw odpada jeden i tgczy sie z Ikarem w Smiertelnym
finale. Cisza, praktykable z manekinami rozsuwaja sie na boki, w
gtebi sceny otwarte marionety tworza Sciane ztotych w kolorze
tryptykéw, scena powoli rozswieca sie w rytm niepokojacej w

tonacji muzyki (1976, s. 27).



Z tatwoscia dostrzezemy, ze narracje widowiska, podobnie jak we wszystkich
pozniejszych spektaklach Sceny Plastycznej KUL, tworzyly sugestywne
obrazy. Dopelniala je muzyka i gesty aktorow. Do wnetrza wizji Madzika
zostali tez wciagnieci widzowie zestawieni z marionetami niczym z wtasnym
lustrzanym odbiciem. Dzieki temu zabiegowi Klimalanka uznata, ze Ikar to
Kazdy, Everyman wspdlczesnego swiata. Przedstawiony ciag obrazow
wydawat sie spdjny, tatwy do interpretacji, sugestywny w prezentowaniu
analizy antycznej opowiesci poprzez dziatania aktorskie. Madzik w 1989 roku
w wywiadzie udzielonym Zbigniewowi Taranience powracat do emocji, ktore

mu towarzyszyly przy realizacji Ikara. Méwit:

Od Ikara zaczyna sie w pewien sposéb historia Sceny Plastycznej.
[...] Naszym spektaklem zaprzeczaliSmy mitowi - SledziliSmy los
Ikara-kaleki, ktory rozbit sie, ale zyl. Jego przestanie mozna by
okresli¢ latwo - bez cierpienia zycie ludzkie nie ma wartosci. Ikar
mial szanse pozbawienia sie inwalidzkiego wdzka, ktory moze dzieki
chwilowemu pragnieniu bohatera - nagle sie od niego odrywat i
unosit w gore, do nieba. Ale Tkar modlit sie do niego, by powrdcit.
Chciat wiec ze swoja skorupa zy¢ dalej. W spektaklu zajmowaliSmy
sie czlowiekiem, ktory nie potrafit zy¢ bez swojego kalectwa
(Taranienko, 2024, s. 94).

Ta wypowiedz Madzika potwierdza spostrzezenia Klimalanki, dookreslajac
kalectwo jako brzemie w rozumieniu religii katolickiej. Z nim trudno jest zy¢,
ale bez niego nie ma egzystencji. Rezyser juz na poczatku swojej kariery
artystycznej swiadomie konstruowat przestanie sztuki. Mozna zadac pytanie
nieco na wyrost: czy widowiska Sceny Plastycznej KUL mogty powsta¢ poza

uczelnig o katolickim rodowodzie? Gteboka rozmowa o tematyce



transcendentnej, ktora Madzik prowadzit ze swoimi widzami, zaistniata, jak
sie wydaje, dzieki patronatowi Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego.
Poczatkowe zagtebienie sie mtodego absolwenta historii sztuki, ktorym byt
Madzik w latach siedemdziesigtych XX wieku, w ten zakres tematéw, byto
sprowokowane atmosfera katolickiej uczelni. Artysta nigdy nie odciat sie od
Alma Mater, a nawet z nig zwigzat cate swoje zycie zawodowe. Ona tez
tolerowata jego obecnosé, tylko czasem nieco ttumita pewne zapedy twdrcy,
szczegOlnie na poczatku kariery, kiedy wtadze KUL sprzeciwily sie nadaniu
spektaklowi tytutu Orgazm (pod tytutem Zielnik stat sie jednym z najbardziej
rozpoznawalnych przedstawien Sceny Plastycznej). Zaplecze, jakie zapewnit
KUL Madzikowi, chronito go, szczegolnie w okresie PRL, a po 1989 roku byto
dobra podstawa do pracy w czasach niepewnej koniunktury teatrow
pozainstytucjonalnych. Niewatpliwie sztuka Madzika byta zawsze osobna,
sytuujaca sie na marginesie gtownych nurtéw (zob. Gotaczynska, 2002).
Kontrast wzgledem poetyki teatréw studenckich byt wyraZznie widoczny,
szczegOlnie w okresie PRL. Na poczatku lat siedemdziesigtych Jerzy
Katarasinski w podsumowaniu relacji jednego z festiwali na tamach ,Teatru”

wyjasniat, czym byt 0wczesny fenomen polskiego teatru studenckiego:

Teatr faktu, teatr publicystyczny, ostry draznigcy, atakujacy
rzeczywistos¢ wprost, brutalnie, wyrywajacy z niej kawatkami
materiat do obrébki scenicznej, nie bojacy sie przejaskrawien,
znajacy ich wage - i poezja wprowadzajaca tad, dystans
intelektualny, ale nie uspokojenie. Oto dwa bieguny tego samego

fenomenu jakim jest polski teatr studencki (1971, s. 12).

Sukcesy swiecily wowczas takie zespoly jak Kalambur z Wroclawia,

Provisorium z Lublina, Teatr 77 z Lodzi, Teatr STU z Krakowa, Teatr 8 Dnia



z Poznania i wiele innych. Wprowadzona przez Madzika narracja, oparta
gtéwnie na ruchomym obrazie, ewidentnie nie miescita sie w tym nurcie.
Podobne eksperymenty z uzyciem znaku plastycznego jako aktywnego
nosnika akcji dramatycznej prowadzit Jerzy Krechowicz, realizujac trzy
spektakle w ramach Studenckiego Teatru Galeria istniejacego w latach
szeS¢dziesiatych przy Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w
Gdansku. Opowiesci ikonograficzne w widowiskach Madzika powstawaty pod
prad estetyki teatru zaangazowanego, ktéry nie bat sie ostrych metafor
dotyczacych rzeczywistosci panstwa komunistycznego, budowat narracje na
podstawie aktualnych wydarzen (Koto czy tryptyk, Teatr 77, 1971), czasem
tez siegat po finezyjna melodyke poezji (Spadanie, Teatr STU, 1970) (zob.
Czarnowska, Domagalski, Nagowski, 1987).

Ikar nie tylko przekierowat dyskurs towarzyszacy teatrowi z tematyki
ogdlnej, widocznej we wczesniejszych przedstawieniach, na jednostke
traktowana jak Everyman uwiklany w zycie rozumiane jako wektor réznych
zdarzen losowych mniej lub bardziej zaleznych od dziatan ludzkich. Ikar to
jedyne widowisko tego teatru, ktorego tytutem jest imie gtdéwnego bohatera.
Zarowno wczesniej, jak i pozniej spektakle Sceny Plastycznej nosity tytuty-
hasta (na przyktad: Wilgo¢, Tchnienie, Catun, Bruzda), ktorych celem byto
naprowadzenie widza na mozliwa interpretacje ciagu przedstawionych
obrazéw®. Ta decyzja czyni z postaci Ikara figure szczegdlna dla sztuki
Madzika.

Wystawa w Katowicach naprowadza na dos¢ zaskakujacy trop. Mozna zadaé
pytanie: kto byl wlasciwym bohaterem ekspozycji? Artysta z jednej strony
pokazat swdj dorobek: fotografie, teatr, elementy scenograficzne, kukty,
makiety scenografii, ale z drugiej prowadzona przez niego refleksja wiodta

widzéw do finatowego obrazu przedstawiajacego w ostatniej sali wystawy



rozerwany czerwonym swiattem naturalnych rozmiaréw drewniany manekin.
Lezatl na podescie jakby na marach, z rozpotowionego wnetrza jego ciata
wydobywala sie karminowa barwa, niczym wskazéwka wciaz tlacej sie
witalnosci. Byt martwy jako kukla i jednoczesnie zywy jako postac ze
znanego imaginarium Sceny Plastycznej. Manekin pochodzit ze spektaklu
Tchnienie (1992), tylko ze w przestrzeni scenicznej byt uzyty do sceny
narodzin gtéwnego bohatera. W muzeum Madzik, jak sie wydaje, celowo
powiazat go ze Smiercig, nawigzujac do opozycji znanej z teorii obrzedow
przejscia. Dzieki tej figurze dokonuje sie rozpoznanie catego sensu
ekspozycji, bo rezyser w Katowicach zabrat swoja publicznos¢ nie do teatru,
tylko do wnetrza swojej wyobrazni. Dlatego widzowie niespodziewanie dla
siebie zostali zderzeni poczatkowo z teatralng iluzja Smierci dziejaca sie
tylko w myslach tworcy, widoczna chociazby w Swietle wydobywajacym sie z
martwej kukly, by pézniej, w marcu 2025 roku, doswiadczy¢ konfrontacji z
informacja o odejsciu artysty. W materiatach towarzyszacych ekspozycji
opublikowano krdotka wypowiedz Madzika, ktéry zaznaczyl, ze chciat pokazac
proces tworczy, ktéry prowadzit go do kreacji przedstawienia. Mozna uznad,
ze wystawa w Muzeum Slaskim pozostala jego ostatnim przedstawieniem,

ktérego rezyser byt gtownym bohaterem.

Kolorem dominujacym catej przestrzeni muzealnej byta czern, znak
rozpoznawczy Sceny Plastycznej, jeden z gtdéwnych elementéw tworzacych
estetyke teatru. Wiekszos¢ przedstawien powstawata w podobnej poetyce,
ktdérej cecha wyrdzniajaca byta umiejetnos¢ odseparowania widza od jego
codziennosci. Rezyser prawie dostownie zamykat publicznos¢ na trzydziesci-
czterdziesci minut we wnetrzu spektaklu. Widz nie mogt opusci¢ w
dowolnym momencie wyznaczonego dla niego miejsca, poniewaz naruszytby
integralnos¢ widowiska-seansu. Na scenie pojawialy sie kadry niczym osobne

sekwencje wylaniajace sie z niewidocznej do konca przestrzeni, ktore istniaty



tylko wobec publicznosci i tylko w czasie przedstawienia. Poza teatrem te
elementy scenografii stawaty sie w jakim$ stopniu martwe, cho¢ nadal
intrygujace jako kostiumy, lalki etc. Madzik ozywiat swoje obrazy przy
dZzwiekach perfekcyjnej zgranej muzyki, ujawniat i umiejetnie doswietlat
sekwencje ikonograficzne. Liczyto sie powolne nastepstwo poszczegdlnych
kadréw, ktore uktadaty sie w ikonograficzny ciag narracyjny. Rezyser caty
czas byl obecny, stojac za kulisami i przekazujac obstudze technicznej uwagi
na temat natezenia oswietlenia, intensywnosci dzwieku. Aktorami teatru byli
studenci KUL, przez pot wieku ciaggle na nowo rekrutowani. Scena
Plastyczna poza osoba Madzika nie miata statego zespotu. Kazde
przedstawienie bylo zalezne od tworcy. I dlatego mozna domniemywac, ze

bez niego teatr, przynajmniej w dotychczas znanej formie, przestanie istniec.

Scisle powiazanie autora i dzieta stato sie cecha wyrézniajaca tworcow
polskiego teatru autorskiego, rezyserow tworzacych réwniez scenografie,
kostiumy oraz piszacych scenariusze do wtasnych przedstawien. To
chociazby Tadeusz Kantor, Jézef Szajna, Jerzy Grzegorzewski, Krystian Lupa.
Jednak Zaden z wymienionych twércow nie zdecydowat sie na tak gtebokie
odseparowanie teatru od literatury, stowa, rozpoznawalnej intrygi. Mimo
roznych estetyk, poszukiwania fakturowosci materii scenograficznej czy
wprowadzania gotowych przedmiotow na scene, zaden rezyser nie dokonat
tak dalekiej unifikacji aktora, manekina, wypchanego ptaka, skrawka
materiatu, kapigcej wody, uschnietych ktoséw zbdz jak Madzik. Swoiscie
rozumiana kategoria doktadnej kompozycji plastycznej widocznej w
sekwencji wylonionej z ciemnego tta byta dla Madzika wazniejsza niz stowo
czy tekst literacki, a nawet obecnos¢ zywego, spersonalizowanego aktora.
Obraz byt zasadniczym komponentem tego teatru narracji plastycznej, wedle

terminu wprowadzonego przez Zbigniewa Taranienke.



Dla Federica Ferrariego i Jeana-Luca Nancy’ego to obraz odgrywa kluczowa
role w analizie psychoanalitycznej pozycji autora w dziele, szczegolnie po
$Smierci artysty. Uwazaja oni, ze jego zrozumienie pozwala odkry¢ inng twarz

twdrcy, jego nowe ,wcielenie”. Badacze pisali:

Zacznijmy od tego, ze obraz nie jest bezcielesnym symulakrum, ale
raczej fragmentem ciata pochwyconym w mgnieniu przejscia od
potencji do aktu. Obraz jest punktem zawieszenia, w ktérym
potencja i akt trwajg w stanie chwiejnej rownowagi. Nic dalszego
od stereotypu, zgodnie z ktorym obraz utrwalatby, unieruchamiatby
dane ciato w czasie; przeciwnie obraz przywraca nieustannie
wyrazajacemu sie ciatu jego charakter potencji. W ten sposéb
obraz, przynajmniej w historii Zachodu, jest miejscem kreacji par
excellence. [...] Obraz staje sie niczym drzwi wejsciowe albo klucz
do czytelnosci, pozwalajacy uczyni¢ widzialnym w rysach danego
podmiotu, a nawet w ich szczegotach, charakter dzieta. Tym
podmiotem jest autor, podmiot-autor, obraz zas jest medium miedzy

podmiotem a dzietem (2020, s. 18).

Tezy filozoféw odnosza sie przede wszystkim do zagadnienia autoportretu
artysty, a nawet do fotograficznego zapisu dokonanego w pewnej manierze
czy celowej stylizacji. W wypadku dzieta Madzika méwimy o odmiennym
rozumieniu kwestii sposobu autoprezentacji. Pod nazwa autoportretu w
wypadku tej twérczosci umieszczam nie jednostkowy obraz, ale cate dzieto
traktowane jako emanacja osobowosci, ryséw nie twarzy, tylko tozsamosci.
Madzik sam statl sie wlasnym, autorskim gtéwnym bohaterem, ktéry byt
buntownikiem, chcacym pokonac¢ wszelkie granice przestrzeni

trojwymiarowego obrazu niczym Ikar, a na koncu jego znakiem statla sie



drewniana kukta niczym trup na marach. Przez piecdziesiat lat dziatalnosci
Sceny Plastycznej nie byto aktora czy aktorki, ktérego twarz stataby sie
znakiem ktoregos widowiska. Nikt z zespotu nie miat mozliwosci, by sta¢ sie
postacia utozsamiang z nazwiskiem, obecnym chociazby na plakacie
reklamujacym teatr. Rezyser nie dazyt do tego, aby w jego zespole znalezli
sie aktorzy zawodowi. Nie chcial ludzi, ktorych ciata czy gesty wptywalyby na
jego zakomponowane obrazy. U Madzika aktora mozna byto dowolnie
zastapi¢, walory osobowosciowe czy sprawnos¢ fizyczna nie miaty wiekszego
znaczenia. Najdtuzej w widowiskach pojawialy sie zona artysty Alina
Brzeska-Madzik i Liwia Madzik, jego cérka. Jednak nigdy nie byty
traktowane przez rezysera w sposob szczegolny, a ich wystepy od pewnego
momentu raczej byty zwigzane z chwilowymi brakami kadrowymi. Leszek
Madzik byt jedyna osoba, ktdérej twarz nie byta anonimowa w kontekscie
dziatalnosci teatru, co wiecej, zostata medialnie utozsamiana ze Scena
Plastyczna KUL. On pojawial sie w materiatach promocyjnych, by w koncu
sam zagrac¢ najpierw w Trakcie (2005), a potem w Bruzdzie (2005). Te dwa
widowiska sa wobec siebie komplementarne. Pierwsze z nich byto krétka
etiudg, opowiadajaca o ludziach, ktérzy przechodzili przez pie¢
gigantycznych bram z papieru, brodzac w strumieniu wody, w ktorym poznie;
upadali. Krétka sekwencje zamykato pojawienie sie Madzika z taczka.
Rezyser tak komentowal swoje specyficzne wyjscie na scene: ,Zalezato mi na
zaakcentowaniu roli narratora, czyli tego, kto powoduje dzianie sie przed
widzem. Odczulem potrzebe ujawnienia sie jako ten, kto daje impuls do
dziatania, jest inspiratorem wszystkiego” (Bez stow, 2005). Bruzda byta
rozwinieciem scen Traktu. Mozna uznac, ze przedstawienie byto niczym
kolejny akt wprowadzenia do gry wlasnego, autorskiego ciata, twarzy, gestu
mezczyzny, ktéry wowczas juz przekroczyt szesédziesiaty rok zycia. Grzegorz

Jozefczuk, krytyk wiernie towarzyszacy Scenie Plastycznej KUL, doktadnie



zrozumiat intencje twdrcy. W recenzji zamieszczonej na tamach ,Gazety
Wyborczej” opisat sekwencje widowiska, ktory ogladat w kosciele sw. Anny w

Kazimierzu Dolnym:

Pojawia sie sam Leszek Madzik - jako demiurg swiata
przedstawionego. Jest w zwyktej marynarce, rozglada sie,
podejmuje decyzje. Najpierw z wysitkiem zwozi na taczkach w jedno
miejsce bezksztaltne papierowe bryly-kokony i rzuca w nie ziarnem.
Z kokonoéw wychodza ludzie podobni do manekinow, przebijaja
ekrany, wstepuja na droge wyznaczong bruzda wody i w niej

padaja. Demiurg obmywa ich gtowy, ozywia do dalszej drogi, ktora
prowadzi ta wodnag koleing na zakryty ottarz. Potem uchyla drzwi
Swiatyni. Wchodzi mata dziewczynka w biatej sukni i powoli idzie za

postaciami, ktore sag juz pod drugiej stronie (2005).

W BruZdzie do wnetrza wlasnego obrazu Madzik wszedt w stroju
codziennym, nie wykorzystat mozliwosci kreacyjnych, jakie daje kostium. I
cho¢ innych bohateréw Sceny Plastycznej zawsze ubieral, formujac ich ciata
za pomoca papieru pakowego, Inu, folii w bryly potrzebne do rozegrania
poszczegdlnych scen, to sam stanat przed widzem, nie zakrywajac niczym
swojej osobowosci. Byl nie kolejna postacia teatru, tylko Leszkiem
Madzikiem, rezyserem, artysta, kreatorem, ktorego mogliSmy spotkaé na
ulicach Lublina, korytarzach KUL-u i w wielu innych miejscach w Polsce i na
swiecie. I dlatego, gdy analizie poddajemy dorobek artysty, mowimy nie o
jednym ptotnie czy ciagu sekwencji plastycznego wyrazu, tylko o wszystkich

elementach autorskich kompozycji: jak maski, drewniane kukly, a nawet



zdjecia z podrozy skupione na naturalnych fakturach, dostrzezonych przez
artyste w Lublinie, Portugalii, Meksyku, Nowej Zelandii, Francji. I w takim
znaczeniu ostatnia wystawa stata sie autoprezentacja podmiotu-artysty, jego

ostatnim z premedytacjg zakomponowanym autoportretem wielokrotnym.

Madzik jako autor scenariusza i aranzacji wystawy w Muzeum Slaskim pisal,
ze po raz pierwszy w petni przyblizyt formute swojego teatru i jego idee
budowania narracji bez stéw. Ten ekspozycyjny akt przyblizania opierat sie
na dychotomii dwoch figur: lecacego w gore Ikara przy wejsciu oraz lezacego
manekina przepotowionego ostra czerwienig. To byl ostatni obraz Madzika,
sekwencja jego umierania, pozegnanie, ale nie z widzem, tylko z egoistycznie
rozumianym aktem twdrczym jako dziataniem. Byt takze osobistym gestem

artysty, jego iluzyjna checia pokonania progu Smierci.

,Co widzi trupa wyszklona Zrenica?” - ten wers pyta zaczerpniety z poematu
Juliusza Stowackiego Krél-Duch stat sie tytulem wystawy w warszawskiej
Zachecie (2002), ktérej kuratorem byt Grzegorz Kowalski. Maria Poprzecka

w brawurowym eseju o starosci, umieraniu, zegnaniu sie pisze:

Prowadzac do przekroczenia granic poznania zmystowego, obrazy
ujawniaja wizjonerskie mozliwosci wzroku. Osiggaja widzialny
horyzont niewidzialnego. Docieraja do granicy widzialnosci i
niewidzialnosci. Ale tez do kresu zycia. Coraz silniej bijgca jasnos¢,
oslepiajaca az do utraty widzenia, to zapis umierania. Umierania
ukazanego nie jako zapadanie sie w ciemnos¢, lecz jako roztopienie
w unicestwiajacej wszystko swiattosci. Opozycja Swiatta i ciemnosci
nie zostaje jednak uniewazniona, przeciwnie, jedno nie istnieje bez
drugiego. Tylko eksplozja swiatla moze objawié¢, czym jest jego

utrata - ciemnosc¢ (2024, s. 11).



Poprzecka w tym fragmencie ma na mysli gtownie obraz Zbigniewa
Rogalskiego Smier¢ partyzanta, jednak jej stowa odnie$¢ mozna takze do
wystawy Madzika, ktérej tytut Swiatto i Mrok nawiazuje do tej samej
opozycji. Artysta celowo kazal napisa¢ dwa stowa wielkimi literami, czyniac z
nich peloprawnych bohateréw sztuki. W Katowicach tworca Sceny
Plastycznej, przeprowadzajac widzow przez dwie obszerne sale, balansowat
umiejetnie miedzy rozpoznaniem rzeczy widzialnych i niewidzialnych. To
prowadzenie widza do wielkiego finatu przypominato narastajaca narracje
spektakli Sceny Plastycznej, w ktorych otoczony wszechogarniajacym
mrokiem widz zawierzal pojawiajacym sie przed nim obrazom. Ufal, ze
rezyser doprowadzi ciag sekwencji do kulminacji, bedacej kluczem do
zrozumienia catosci. Tak samo bylo w Muzeum Slaskim. Sale prowadzily
poprzez plansze z plakatami, zdjeciami, film zrealizowany w Bochni w latach
dziewiecdziesiatych, poetycko zapisujacy spektakl Wilgo¢, po przestrzen z
wielkim prosektoryjnym katafalkiem pomalowanym na czarno i drzewem w
tym samym kolorze oraz zdjecia ze spektakli Sceny Plastycznej. Jest tez
fotografia przedstawiajaca Madzika - aktora w Bruzdach, sala z drewniang
figura i Swiatlem rozjasniajacym mrok. Dwie makiety scenograficzne z
Wilgoci i Zielnika znajdujace sie przy wyjsciu z ekspozycji byty
kontrapunktem narracji plastycznej ekspozycji. Moze celowo zostawionym
niczym Slad dalszego ciagu mozliwej recepcji dorobku, obecnego juz tylko w

salach muzealnych.

W 1986 roku Madzik powiedziat:

teatr, ktory robie, jest forma mojego zycia. I umiescitbym go blizej
jakiegos rytuatu. Ale nie jest to takie proste. Nawet kiedy daje sie
duzo z siebie, wywotujac tak silne napiecie, ze widz nie wie nawet,

co chcialtby ze soba zrobi¢, a w tym, co jest pokazane, zawiera sie



autentyczna prawda ludzka, prawda zycia i przezy¢ - w takim
stopniu, ze wszystko staje sie prawie swiete, istniejace poza
jakakolwiek negacja czy ironia - pojawia sie jednoczesnie
Swiadomosc¢, ze wlasnie ja sam to wszystko prowokuje i caly czas
kontroluje. Przeciez w dowolnym momencie moge spektakl
przerwac. Prowadzi sie wiec gre, kieruje sie uczuciami innych.
Wywotujac powazne emocje, ma sie do nich dystans. Teatr jest wiec
takze gra - choc¢ laczy sie i z tym, co nalezy do rytuatu (Taranienko,
2024, s. 117).

Wystawa w Katowicach stata sie ostatnim aktem Sceny Plastycznej KUL.
Wydaje sie, ze dopiero za kilka lat docenimy dzieto Leszka Madzika. Dzieki
jego sztuce zostata przekroczona granica obrazu, jego ptaskosci, a nawet
bliskosci wzgledem oka widza. Prosta technika teatru, na ktéra sktadaty sie
sznurki, liny, papier pakowy, folia, gtosniki, reflektory, budowata swiat iluzji.
Ten kunszt odnalez¢ mozna u artystéw, ktérzy by osiagnac¢ podobne efekty,
siegaja po wielkie zaplecze technologiczne, jak chociazby u Olafura
Eliassona. Niewatpliwie dzialania Madzika trzeba bedzie oceniac¢ na tle
obecnej ekspansywnej sztuki obrazu jako elementu atrakcji. Wtedy z
pewnoscia stanie sie prekursorem, mentorem wielu rozwigzan, ktore przez
piecdziesiat lat pozwalaly mu trzymac¢ widza w napieciu i bliskosci

osobistego swiata artysty.
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