didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 187/188
Data wydania: czerwiec - sierpien 2025
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/biale-plamy

/ TANIEC

Biate plamy

Zofia Kowalska

Festiwal Sakura. IV Wroctawskie Dni Japoniskich Inspiracji, 5-11 maja 2025

W ramach tegorocznej edycji organizowanego przez Fundacje Zarzewie,
Studio Kokyu oraz Instytut im. Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu festiwalu
Sakura odbyly sie trzy premiery teatru tanca buto: Cup of Rhythm, Most i
Farewell Little Boy. Wszystkie te spektakle to luzne, wrazeniowe i silnie
metaforyczne reinterpretacje Antygony Sofoklesa. Mit 0 wojnie i jej
konsekwencjach, przepracowywaniu zatoby po stracie i indywidualnego zalu
oraz niemocy wobec wlasnego i cudzego cierpienia staje sie nie tyle kanwa
performansow ilustrujacych antyczna historie, ile impulsem do bardzo
osobistego opowiedzenia o wspotczesnych konfliktach zbrojnych. A ze w buto
w opowiesci angazuje sie cate ciato-umyst, wypowiedzi artystyczne
(szczegolnie w takiej tematyce) zyskuja jeszcze bardziej dojmujacy

charakter.

W buto osoba tanczaca kazdy moment przezywa bezgranicznie, a wydarzenia



powstajace w jej ciele filtrowane sg zaréwno przez jej motoryke,
emocjonalnos¢, jak i zapisana w ciele zbiorowa pamie¢ pokoleniowa. Tancerz
rezonuje ze wszystkimi elementami otoczenia, stajac sie jego czescia,
porzuca swoja spoteczng maske indywidualnosci i sktada ofiare ze swojego
leku i wstydu, dazac do oczyszczenia - w sobie samym i w widzu. Wydarzenia
w tanczacym ciele, wywotane skrajnym wysitkiem, ekspozycja na bodzce czy
intensywnymi emocjami wprowadzaja performera w swoisty rodzaj

hipnotyzujacej uwaznosci.

Jak pisze Aleksandra Capiga:

Zr6dlem buto jest pamiec. Jest ono generowane gdzie$ w nizszej
warstwie podswiadomosci, w mrocznych obszarach osobistej
prehistorii, a zatem rodzi sie poza mysla racjonalna. Zaczyna sie w
ciele spontanicznie, bez scenariusza. Dlatego poszukiwanie przez
tancerza odpowiedzi na najistotniejsze pytania przypomina stan
transu, w ktorym doswiadcza on samego siebie jako medium sit
potezniejszych niz jego wlasna Swiadomosé. Jego przewodnikami sg
przodkowie oraz Matka Ziemia. Pod ich wptywem pragnie zmienia¢
codzienne zycie, usuwac z niego ograniczajace szablony gestow i
zachowan, by stworzy¢ przestrzen dla ciata autentycznego

zachowujacego pamie¢ natury (2009, s. 19).

Buto konstytuowato sie jako odrebna sztuka sceniczna w latach
pieédziesigtych i szescdziesiatych XX wieku w Japonii i bylo w pewnym
sensie reakcja na sytuacje spoteczno-polityczna tamtego czasu. Silnie
zwiazane jest z doswiadczeniem atakow atomowych na Hiroszime i Nagasaki

oraz ich poktosiem; jednoczesnie byto kontrkulturowym wyrazem sprzeciwu



wobec wdarcia sie do tradycyjnej kultury Japonii kultury Zachodu. W buto
tematem staje sie konflikt kultura-natura oraz pozycja cztowieka w Swiecie

ograniczonym spotecznymi konwenansami.

We wspdétczesnym swiecie stojgcym na progu trzeciej wojny swiatowej, z
konfliktami zbrojnymi w miejscach, o ktérych nie ustyszy sie w
wiadomosciach TVN-u, buto staje sie narzedziem radzenia sobie z catym tym
okrucienstwem. Na tym gruncie Kei Ishikawa, Shiyu Ishikawa, Ritsuko
Takahashi i Fumihiro Yoshino wytanczyli swoje niezrozumienie absurdu
wojny i sprzeciw wobec niej. Przezycie skrajnych emocji w ramach spektaklu

rozumiem jako prébe nie tyle ich zrozumienia, ile oswojenia.

Niniejszy tekst to zapis mojego doswiadczenia, przezywania, asocjacji, ktére
przyptywaty do mnie, budujac potem intelektualne refleksje. Sposéb
operowania znakiem jest we wszystkich tych trzech realizacjach wysoce
symboliczny. Zapisuje tutaj mdj intuicyjny sposéb rozkodowania senséw ze
Swiadomoscia, ze translacja na stowo pisane pojemnosci symboli i skojarzen,

jakie niosa ciata tancerek i tancerza, jest rodzajem trawestacji.

Cup of Rhythm, Kei Ishikawa i Shiyu Ishikawa

Z mroku powoli wytania sie sylwetka dziecka. Stoi tytem. Stycha¢ miarowe
uderzanie piteczki w kendamie - tradycyjnej japonskiej zabawce
zrecznosciowej. Grze z czasem zaczyna towarzyszy¢ Spiew, to moze
wyliczanka, a moze rymowanka. Z gtosnikéw dobiega ryk, narasta, narasta,

az sie urywa. Wyciemnienie. Beztroske dzieciecej zabawy przerywa wojna.

W gtebi sceny, w monstrualnej konstelacji leza na sobie dwa ciata, dziecka i
kobiety. Z poczatku nie moge rozréznié reki od nogi ani jednego ciata od

drugiego. Ciata stapiaja sie w jedno, przy czym dziecko jest nieruchome, lezy



na tancerce. Ciala poruszaja sie w powolnym tempie, niemal niezauwazalnie,
jak w gestej smole. Od razu przychodza na mysl obrazy stoséw martwych
ludzi i historie tych, ktorzy przezyli, wyczotgujacych sie spod trupéw. Scena
trwa dtugo. Performerka rozcigga dtonie, palce, napina miesnie nog i stopy,
kotysze ciatem, roluje, jakby budzita sie, rodzita czy powstawata z martwych.
Bezwladne ciato dziecka, Shiyu Ishikawy, kojarzy mi sie z wizerunkiem Alana
Kurdiego, trzyletniego syryjskiego uchodzcy, ktory utonat wraz z matka i
bratem podczas préby przekroczenia Morza Srédziemnego. Jego zdjecie
obiegto w 2015 roku media i stato sie symbolem nieludzkiego traktowania

0s0b uchodZczych.

Perkusja. Ostre, czerwone sSwiatto punktowe. Tancerka krzyzujac nogi, stoi
na ulozonej z kawatkow czarnej folii stercie. Balansuje, probuje utrzymac
rownowage. Z tego wysitku wyprowadzone jest drzenie. Ishikawa ma na
sobie obszerna tiulowa obrecz, ktéra w trakcie spektaklu zmienia swoje
funkcje. Tutaj nosi ja na gtowie. Ubrana w potprzezroczysty materiat wyglada
jak grzyb atomowy, ale i piekny czerwony kwiat. Gdy unosi gtowe po raz
pierwszy, widze jej wielkie, mokre oczy, hiperobecne. Napiecie w jej ciele
wybucha i rozpoczyna sie sekwencja szalenczego, obtagkanczego tanca.
Ishikawa wraz z dzieckiem rozkopujg, rozrzucaja po catej scenie skrawki folii

w transowo migajacym swietle stroboskopu, kreujac na scenie wielka mogite.

Teraz Ishikawa stapa przez pole minowe w nienaturalnych pozach. Stopniuje
ruch - raz jest ostrozny i delikatny, raz paniczny i goraczkowy. Stychac
stapanie tancerki i szelest podrzucanej i opadajacej folii. Ishikawa
przekopuje ziemie w poszukiwaniu zmartych, a moze sama jest jednym z
tanczacych ciat zza grobu. Tiulowy kotierz jest teraz czyms w rodzaju
krzywo zatozonej baletowej spodnicy. Ale taniec Ishikawy nie jest piekny, nie

moze by¢ piekny, jezeli ma by¢ wyrazem wnetrza poturbowanej przez wojne



postaci - jest dziwaczny, wykrzywiony. Ishikawa pada w niemocy na podtoge

i dyszy.

Spektakl wienczy scena wspdlnego ruchu kobiety i dziecka. Opieraja sie o
siebie plecami i kolysza w jazzowym rytmie piosenki Diany Krall Stop this
World. Rozumiem to jako gest pozagrobowego kontaktu ze zmartym-
dzieckiem, a tekst utworu w tym kontekscie nabiera antywojennego

charakteru.

Most, Ritsuko Takahashi

W przeciwienstwie do Cup of Rythm, Most jest ascetyczny. Tylko ciato
tancerki i sensy, jakie niesie kostium i jego zmiany. Tancerka rozpoczyna
spektakl w pozycji siedzacej. Ma na sobie skromng czarng sukienke. Zaczyna
od drobnych ruchow rak, jakby powoli ozywata kamienna rzezba. Takahashi
jest w parterze, przy poditodze. Przyjmuje pozycje niemal modlitewne,
blagalne, ulegte, zgieta w poét, ktadzie policzek na ziemi. Jej dzialanie ma
wymiar medytacyjny, spokojny, ale pelne jest goryczy i rozpaczy. Czuje, ze
zaczynam wolniej oddycha¢. Performerka sunie po ziemi na czworakach,
rozprostowuje ramiona i nogi, ktére powracaja zaraz do poprzedniej pozycji.
Przypomina w tej pozycji zwierze, owada albo potwora. Z wyrazem tesknoty
wpatrzona jest w swiatto reflektora podtogowego, ktory swieci jej prosto w
twarz. Lgnie do niego. Zakres jej ruchdéw powoli sie poszerza, Takahashi
wstaje, najpierw do pozycji kucajacej, a potem do pionu, nieustannie
napinajgc miesnie nog i rak, widac, ze duzo ja to kosztuje emocjonalnie, ale i

fizycznie.

Gdy tancerka kroczy w gtab sceny, pozostawia biate odciski stép i innych

czesci ciata, ktére kontrastuja z czernig podtogi. Osoby tanczace buto



tradycyjnie maluja swoje ciata na biato, aby pozbawi¢ je cech
indywidualnych, uczyni¢ przezroczystymi. To sprawia, Zze wygladaja troche

jak zmarli, jak duchy, zjawy.

Takahashi dochodzi do wielkich drzwi, ktére sa czescia architektury sali
Studia na Grobli. Otwiera je. Rozumiem ten akt jako moment przejscia,
przekroczenia, zmiany. Od tego momentu Takahashi zaczyna tanczy¢
transformacje procesu zatoby - az do momentu akceptacji utraty. Wyrazem
tego jest takze zmiana kostiumu. Tancerka wycigga spod sukienki, jakby ze
swojego serca, biaty materiat. Okazuje sie, ze pod spodem caty czas miata
drugi kostium, juz nie tak skromny - biatg, obszerna suknie z rozciagliwego
materiatu. Czarny kostium staje sie niejako znakiem postaci, synekdocha
ciata utraconej zmartej osoby. Takahashi tuli sukienke, ale jest w tej
choreografii widoczne przejscie w godzenie sie ze stratg, ze Smiercig jako
naturalna konsekwencja zycia. Opozycja czarny-bialty symbolizuje cykl

przemiany i odnowy, odrodzenia.

Taniec Takahashi w biatym kostiumie jest nieco bardziej ekspresyjny i wolny,
ale niepozbawiony ciezaru obecnego w pierwszej potowie spektaklu. Twarz
performerki wykrzywiona jest w grymasach smutku. Takahashi tanczy
smutek, ale w sposéb juz nieograniczony konwencja zatoby. Utrata
przedstawiona jest jako ambiwalentna. Nie dzieje sie ona w gtowie, a ogarnia
cate ciato, jakby dopiero wtedy mogta wydarzy¢ sie w petni. Akceptacja, o
ktorej pisze, nie likwiduje bolu, raczej go utula, pozwala mu zaistnie¢ w
nierepresyjnej formie. Takahashi pantomimicznie powtarza gest
obejmowania czarnej sukienki. Ta strata zawsze bedzie istniec¢, ale w

ostatnich sekwencjach od tancerki wydaje sie bi¢ dumny spokdj.



Farewell Little Boy, Fumihiro Yoshino

Dwa poprzednie spektakle sa w moich oczach bardzo kobiece. Perspektywa
spojrzenia na wojne zalezy od ptci. Butdo Fumihiro Yoshino jest inne. By¢
moze ze wzgledu na zestawienie z pozostalymi realizacjami, a by¢ moze
przez sugestywny tytul, odczytuje spektakl jako mowiacy o meskosci w

obliczu wojny.

Ta choreografia rowniez zbudowana jest wokot niosgcego znaczenia
kostiumu. Yoshino ma na sobie ptaszcz, narzute zrobiona z przetykanych
skrawkow materiatu, fredzli, czarnych, szarych i czerwonych. Wokdt szyi ma
tiulowy kolierz przypominajacy troche kryze. Kojarzy mi sie z Hamletem
albo innym tragicznym bohaterem. Yoshino jest osoba przezywajaca zatobe i

ta, po ktorej przezywa zatobe. Umiera i zmartwychwstaje.

Taniec Yoshino oparty jest na dualizmach. Jego ciato raz wydaje sie bardzo
stare, przygarbione i bezwtadne. Chodzac, powtdczy nogami, jest statyczny.
Momentami jednak jest w nim cos$ z dziecka, zaréwno w zachowaniach,
przyruchach, jak i mimice. Nagle ze zgarbionego starca staje sie skurczonym
w pozycji embrionalnej bezbronnym matym chtopcem. Jego meskie ciato
funkcjonuje w przestrzeni scenicznej inaczej niz ciata kobiet. Wiele ruchéw
jest mocniejszych, toporniejszych. Uzywa wiecej tupania, stapania, ma jakby
mniej gracji. Eksploruje roznice pomiedzy ciatem wyprostowanym a ciatem
przykurczonym, skulonym, jak gdyby dwoma wojennymi ,, meskosciami”, ta

czynigca przemoc oraz ta kruchg, na ktérej przemoc jest dokonywana.

Obiektem, ktéry narracyjnie spaja choreografie, jest dtuga czerwona nitka, z
poczatku wpleciona w kostium na wysokosci piersi, po lewej stronie. Ni¢

zycia, wypruta zyta, krew. Tancerz bawi sie fredzlami swojego kostiumu.



Chowa sie w nim, ktadac sie na plecach i unoszac nogi za glowe. W pewnym
momencie wyciaga z narzuty czerwona nitke. Wktada ja sobie do ust, napina.
Zawigzuje wokot kostki. Kiedy w finale pozbywa sie formy-kostiumu i tanczy
praktycznie nago, nitka zostaje. W metamorficznym tancu nitka stanowi
tozsamosciowy rdzen znaczacy, przypominajacy o cztowieczenstwie. Cho¢
Farewell Little Boy jest, jak w tytule, o pozegnaniu, pozegnaniu zmartych, ale
tez pewnych czastek siebie, ktdre pod naporem przemocy ging, pozostaje
cos, co zostanie przekazane dalej, nastepnym pokoleniom, cos, czego nie

mozna zabi¢ w czlowieku.

KKk

Po ostatnim pokazie wszyscy performerzy zatanczyli razem quasi-
improwizowany fragment z baletu Jezioro tabedzie. Buto to taniec Smierci,
ale i odnowy. Tym gestem przypominajg, ze na grobach zmartych wyrosna

kiedys kwiaty.
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