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Frank Castorf o sprawie Dantona 1
nieudanych rewolucjach

Marek Podlasiak

Staatsschauspiel Dresden

Georg Biichner

Smier¢ Dantona

z wykorzystaniem fragmentow Misji Heinera Miillera

rezyseria: Frank Castorf, scenografia: Aleksandar Deni¢, kostiumy: Adriana Braga Peretzki,
Swiatlo: Johannes Zink, muzyka: William Minke, videodesign: Andreas Deinert, dramaturgia:
Jorg Bochow

premiera: 25 kwietnia 2025

Frank Castorf po trzydziestu jeden latach od inscenizacji Sprawy Dantona
Stanistawy Przybyszewskiej w berlinskiej Volksbuhne (1994) powraca do
tematu rewolucji francuskiej i burzliwych sporéw pomiedzy jej przywddcami:
Dantonem i Robespierre’em, wystawiajac Smier¢ Dantona Georga Biichnera

z wykorzystaniem tekstu teatralnego Heinera Mullera Misja. Premiera



trwajacego szesc¢ i pot godziny spektaklu, zrealizowanego z duzym
rozmachem - przejawiajacym sie szczegolnie w warstwie scenograficzne;j,
niezwykle efektownych kostiumach, a takze w zawartym w scenariuszu
szerokim spektrum odniesien intertekstualnych (miedzy innymi interesujace
nawigzania do filmu Danton Andrzeja Wajdy) - odbyta sie 25 kwietnia 2025

roku w Staatsschauspiel Dresden.

Drezdenska Smieré Dantona nie zaczyna sie, jak mozna by oczekiwad,
scenami z dramatu Georga Buchnera, ale sekwencjami z Misji Heinera
Miillera, ktére dominuja na planie akcji przez pierwsza godzine spektaklu, a
nastepnie w coraz wiekszym stopniu zaczynaja splatac sie z tekstem
Biichnera. Zdialogizowanie przez Castorfa utworéw Biichnera i Millera nie
jest przypadkowe, gdyz wielowatkowa Misja podejmuje problematyke
rewolucji francuskiej, sporéw ideowych jej przywddcow, rozczarowania z
powodu porzuconych idealow czy niezrealizowanych postulatow
rewolucyjnych, a takze stawia w centrum uwagi kwestie kolonializmu w
kontekscie jednego z haset rewolucji francuskiej, jakim byto zniesienie
niewolnictwa i rasistowskiego podziatu spoteczenstwa w panstwach
globalnego Potudnia. Tytulowa misja w tekscie Miillera to préba eksportu
europejskiej mysli rewolucyjnej do Jamajki, gdzie trzech emisariuszy
francuskich miato wywotaé powstanie w kolonii brytyjskiej, ktére jednak nie
doszto do skutku, poniewaz po obaleniu Dyrektoriatu i przejeciu rzadéw we
Francji przez Napoleona jako pierwszego konsula w 1799 roku tajna akcja

zostala odwotana, gdyz jej zleceniodawcy utracili wiadze.

Atmosfere Paryza doskonale oddawata scenografia autorstwa Aleksandara
Denicia, ktdrej centralny element stanowity charakterystyczne dla teatru
Castorfa domki, zainspirowane autentycznymi lokalami miejskimi. Na

parterze dwupoziomowej konstrukcji odwzorowana zostata zatozona w 1686



roku stynna paryska kawiarnia z Dzielnicy L.acinskiej - Café Procope, w
ktorej spotykali sie filozofowie, artysci, a takze przywédcy rewolucji
francuskiej (Danton, Marat, Robespierre). Klimatyczny charakter miejsca
zostal podkreslony przez dbatos¢ o detale - wystrdj lokalu tworzyty
wykwintne drewniane meble, kanapy obite czerwona skorg, zyrandol z
krysztatow i lustra na Scianach. W sagsiedztwie kawiarni Procope w
drezdenskim spektaklu zlokalizowany zostat budynek z szyldem: ,1’Objet qui
Parle” (przedmioty méwiace). Ten paryski sklepik, znajdujacy sie na
Montmartre - oferujacy bogaty asortyment nietypowych pamiatek, zwtaszcza
staroci (meble, zabawki, zegary, medaliony etc.), chetnie odwiedzany przez
turystéw i kolekcjoneréw - u Castorfa przejat funkcje magazynu z bronia
palna i innymi militariami, co korespondowato z wytworzona na scenie

atmosfera rewolucyjnego ferworu walki.

Na drugiej kondygnacji konstrukcji znajdowato sie wiezienie, do ktorego
przylegat duzy taras. Akcja rozgrywajaca sie w celach wieziennych czy tez w
innych pomieszczeniach byta prezentowana za pomoca kamer live na
opuszczanym ekranie projekcyjnym. Wykorzystanie sceny obrotowej
umozliwilo zaaranzowanie na tytach parterowych budynkéw dodatkowego
planu akcji - pokoju schadzek Dantona i gryzetki Marion. Przytulna
przestrzen mieszkania (perskie dywany na scianie i podtodze) urozmaicaty
ekstrawaganckie rekwizyty, jak ogromny gumowy krokodyl. Po wprawieniu
w ruch sceny obrotowej oczom widzéw ukazywaty sie umieszczone na
$cianach bocznych budynkow obrazy zwigzane z tematem rewolucji. Na
jednej ze scian znajdowat sie mural przedstawiajacy Emiliano Zapate z grupa
meksykanskich rewolucjonistéw, opatrzony inskrypcja: , Tierra y Libertad”
(ziemia i wolnos$¢ - rewolucyjne hasto Zapaty, wzywajace do walki o
sprawiedliwos¢ spoteczna i reforme rolng w Meksyku). Z kolei na drugiej

Scianie widniat plakat z napisem: ,The Beatles. Revolution”, nawiazujacy do



tytutu wydanego w 1968 roku singla zawierajacego utwory Hey Jude i The
Revolution (ta druga piosenka zostata zainspirowana miedzy innymi
studenckimi rozruchami w Paryzu oraz protestami przeciwko wojnie w
Wietnamie). Ponadto nad boczna Sciang budowli géorowato podswietlone logo
Citibanku jako aluzyjne odniesienie do turbulencji finansowych z okresu
przed rewolucja francuska i podczas rewolucji. Tto konstrukcji sktadajacej
sie z kompleksu domkéw stanowil - wypetniajacy cata tylng Sciane sceny -
prospekt przedstawiajacy zachmurzone niebo, port oraz krajobraz ze
stojacymi gdzieniegdzie budynkami trawionymi ptomieniami, co
wprowadzato perspektywe nieuchronnej katastrofy do swiata toczacej sie

rewolucji.

Do najbardziej pasjonujacych watkow spektaklu z cala pewnoscia nalezy
konfrontacja Dantona z Robespierre’em. W swojej koncepcji tych rol Castorf
bazuje wprawdzie na charakterystykach przywdédcow rewolucji utrwalonych
w przekazach historycznych: Dantona jako sensualisty i hedonisty, a
Robespierre’a jako skrajnego idealisty i moralisty, ale jednoczesnie kazdej z
tych figur rezyser nadaje jakis rys osobliwy - w przypadku Robespierre’a sa
to napady furii prowadzace do rozmaitych eksceséw, natomiast
prowadzacemu sybarycki tryb zycia Dantonowi zostajg przypisane sktonnosci
fetyszystyczne (aresztowany bohater zabiera do wiezienia narecze
wytwornych kobiecych strojéw, przebiera sie w jedna z sukien, a z
pozostatych formuje postanie wieziennej pryczy). Kulminacyjnym momentem
sporu toczonego przez dwdch przywddcow rewolucji jest zapadajaca w
pamieé scena dysputy podczas wspdlnej kolacji. W tej sekwencji
przedstawienia znajdujemy bezposrednie nawigzania do filmu Danton
Andrzeja Wajdy i dramatu Sprawa Dantona Stanistawy Przybyszewskiej, w

ktorym tytutowy bohater przedstawiony jest jako ,renegat powotania”,



hedonista i cztowiek natury. W spektaklu Castorfa scena rozmowy
rewolucjonistow nie rozgrywa sie w Café Procope, ale przed sklepem z
amunicjq, gdzie na stercie drewnianych europalet zostaje ustawiony stét i
dwa krzesta. Przez witryne magazynu widoczny jest arsenat broni, co
poteguje napieta atmosfere konfliktu racji czotowych postaci rewolucji.
Figury kreowane przez Jannika Hinscha' (Danton) i Franza Patzolda®
(Robespierre) sa silnie skontrastowane. Robespierre ubrany w czerwony
garnitur, symbolizujacy terror jakobinow, jest bezwzgledny, fanatyczny,
despotyczny; powstrzymuje sie od jedzenia, skupiajac sie na bacznym
obserwowaniu oponenta. Natomiast Danton zachowuje sie nonszalancko,
momentami mozna odnies¢ wrazenie, ze wrecz ignoruje interlokutora zajety
pataszowaniem pieczonego udka kurczaka. Ten nawigzujacy do

Dantona Wajdy epizod, akcentujacy elementy hedonistyczne w postawie
bohatera, trwa w drezdenskim spektaklu o wiele dtuzej niz w filmie. Castorf
przejat od polskiego rezysera takze stynng scene napemiania przez Dantona
winem az po same brzegi kieliszka Robespierre’a. Ten, jak przystato na
»Ccztowieka cnoty”, wypija tylko troszeczke trunku, natomiast Danton
lapczywie opréznia kieliszek, po czym ostentacyjnie przelewa do niego wino
niedopite przez Robespierre’a. Podobnie wyobrazonga scene znajdujemy w
utworze Przybyszewskiej, gdzie Robespierre - jak czytamy w didaskaliach -
pije wino ,z doskonata obojetnoscia”, zas sensualista Danton , pelnym
haustem” i ,coraz bezwzgledniej” (2003, s. 95). Nalezy jednak zaznaczy¢, ze
w spektaklu Castorfa podczas konfrontacji przywdédcow rewolucji zaden z
rozmowcow nie uzyskuje mentalnej przewagi jak w Sprawie Dantona, ktorej
autorka wyraznie faworyzuje Robespierre’a. Po spektakularnej debacie
ideowej, podczas ktérej Danton broni retorycznie ,szczescia” przeciwko
»cnocie terroru”, ktorej wyznawca jest jego polityczny oponent nazwany

,Zzandarmem nieba” (Polizeisoldat des Himmels), Robespierre w ataku furii



demoluje sklep z bronia i zagrzewa sie do dalszej bezwzglednej walki w celu
wyeliminowania Dantona, gdyz postanowit, ze przeciwnik musi zostac

zgtadzony.

W niezwykle intrygujacy sposéb Castorf przedstawia w Smierci

Dantona figury kobiece, ktore w dramacie Bliichnera stanowia tto dla swiata
meskich sporow i konfrontacji. Na uwage zastuguje zwtaszcza kreowanie
przez Nihan Kirmanoglu prostytutki Marion jako postaci doswiadczajacej
stanéw wizyjnych. W scenach transu w protagonistce - pieknie prezentujacej
sie w dlugiej czerwonej sukni, diademie z dtugimi pidrami w tym samym
kolorze i opasce na oczach zawiazanej przez Dantona - ujawniaja sie wielkie
poktady hedonizmu, dionizyjskosci, a takze jedynego w swoim rodzaju
seksualnego panteizmu’, co w spektaklu Castorfa realizuje sie poprzez scene
kopulacji gryzetki z duzym gumowym krokodylem. Sekwencja ta stanowita
prowokacyjne nawigzanie do wywodéw Marion w dramacie Biichnera, ze
,rados¢ mozemy odczuwac takze przy obcowaniu z ciatami, obrazami
Chrystusa, kwiatami, czy tez dzieciecymi zabawkami. To jest to samo
uczucie; kto najczesciej korzysta z rozkoszy, ten najczesciej sie modli”
(Buchner, 1974, s. 20).

Castorf nadat réwniez zonom rewolucjonistow bardziej dynamiczne cechy niz
w literackich portretach tych postaci naszkicowanych w dramatach
Biichnera czy Przybyszewskiej, w ktorych protagonistki podejmowaty
wprawdzie proby pomocy uwiezionym mezom, ale ich rola na planie akcji
pozostata marginalna. W drezdenskim spektaklu kobiety biora aktywny
udzial w scenach zwiazanych z aresztowaniem i sgdzeniem dantonistow,
uczestnicza czynnie w dysputach politycznych czy swiatopogladowych w
patacu Luxembourg. Pojawia sie wsrdd nich miedzy innymi Julia (w tekscie

Buchnera Danton po uwiezieniu nie spotykat sie juz z zona), wspierajaca



meza, dodajgca mu otuchy i mobilizujaca okrzykami do walki. Krzyk jest
waznym aspektem wystapien i dysput rewolucyjnych zaréwno w dramacie
Biichnera, jak i w spektaklu Castorfa, w ktorym najwyzsze rejestry osigga w
scenach zbiorowych, gdy wzburzony ttum domaga sie chleba i zgtadzenia
arystokratow, a takze podczas mowy Dantona przed Trybunatem
Rewolucyjnym, czy tez w akcie rozpaczy zony Camille’a po Smierci meza.
Najbardziej wymownym przyktadem odwagi kobiet w drezdenskim
przedstawieniu jest scena kilkukrotnego spoliczkowania Robespierre’a przez
Lucylle, wykrzykujaca - przypisany jej przez rezysera - szyderczy passus
Dantona skierowany w Buchnerowskim dramacie do Robespierre’a: , Ty
nigdy nie robites dtugow, nie spates z zadna kobieta, zawsze nosisz

przyzwoity surdut i nigdy sie nie upites” (1974, s. 24).

Wyrazistos¢ postaci scenicznych wykreowanych w spektaklu doskonale
podkreslaty réznorodne, bogate kostiumy autorstwa wspoétpracujacej od
wielu lat z Castorfem Adriany Bragi Peretzki. Przy tworzeniu projektéw do
Smierci Dantona artystka czerpata inspiracje z historii mody - w efekcie
powstaly stroje eklektyczne, nawigzujace do réznych epok: ancien regime’u,
okresu rewolucji francuskiej, a takze do stylu empire. Sposrdd kostiumow
kobiecych szczegolnie zachwycaly wytworne roztozyste suknie z falbanami
lub spédnicami udrapowanymi w dwa skrzydta na biodrach, czesto zdobione
kwiatami, koronkami, cekinami, haftami. Dopetnieniem tych kreacji byty
wysokie peruki, diademy z pior czy kapelusze o szerokich rondach. W
kostiumach meskich réwniez znalazta odbicie moda réznych epok: habits,
spodnie typu culotte, biate koszule z plisami, ozdobne kamizelki, ktérym
Peretzki nadata wspoétczesny sznyt. Noszone przez protagonistow stroje typu
habit zostaly uszyte z potyskujacych tkanin w kolorze ztota lub czerni, czesto
zdobionych ornamentami. Danton ten rodzaj ubrania - w mocno

uwspotczesnionej wersji z nawiazujacymi do stylistyki rewiowej ztotymi



fredzlami - nosit nonszalancko bez koszuli, a jedynie z biatlym zabotem
opadajacym na goty tors. Z kolei uosabiajacy krwawy terror Robespierre
wystepowat najczesciej w czerwonym garniturze i biatej koszuli z ozdobionej
plisa w formie falbanki. Duze wrazenie robity takze - zainspirowane moda
potowy XVI wieku - czarne kostiumy rewolucjonistéw zdobione ztotymi
pasamonami czy galonami, ktérych charakterystyczny elementem stanowity
epolety obszywane fredzlami i krysztatkami. W niektérych scenach

protagonisci nosili ciemne garnitury o wspotczesnym kroju.

Atmosfere rewolucji podkreslato dobrze dobrane tto muzyczne (William
Minke). W tle rozbrzmiewaty zarowno zlowieszcze, jak i patetyczne dzwieki,

ponadto francuskie piesni, w tym Marsylianka.

Z wtaczeniem przez Castorfa Misji Heinera Mullera do scenariusza
przedstawienia wiazato sie wprowadzenie w spektaklu konwencji teatru w
teatrze. Porownania rewolucji do sceny teatralnej pojawiaja sie w sztuce
Buchnera, ale maja charakter retoryczny, natomiast w tekscie Miillera silnie
zaznacza sie gra iluzji i deziluzji. Teatr w teatrze konstytuuje sie w
sekwencjach Misji, w ktérych gtéwni protagonisci, postugujac sie maskami
odwzorowujacymi gtowy przywddcow rewolucji francuskiej, odgrywaja role
toczacych spory przeciwnikdw ideowych: Galloudec - Dantona, Sasportas -
Robespierre’a. Nalezy podkresli¢, ze u Heinera Miillera obydwie te figury
przedstawione sg w sposéb groteskowy, co byto implikowane krytycznym
stanowiskiem autora wobec negatywnej enerdowskiej recepcji postaci
Dantona jako ,nihilisty” i zinstrumentalizowanej ideologicznie gloryfikacji
Robespierre’a. Wyobrazona w Misji scena ,teatru rewolucji” ukazuje
Galloudeca-Dantona i Sasportasa-Robespierre’a, ktorzy niczym niesforne
dzieci obrzucaja sie inwektywami, niewolnicy stracaja im z karkéw gtowy-

maski (aluzja do gilotynowania) i bawig sie nimi, przerzucajac je sobie z rak



do rak, po czym ,gtowe” Robespierre’a wykorzystuja do gry w pitke
(Galloudec-Danton przylacza sie do owego , futbolowego” performansu
postponujacego krwawego dyktatora rewolucji francuskiej). W inscenizacji
Castorfa po zaanonsowaniu ,teatru rewolucji” przez Sasportasa (znakomicie
kreowanego przez Philippa Grimma) nastepuje ciag sekwencji ukazujacych
przygotowania do spektaklu - za pomoca streamingu z kamery live widzowie
moga podgladac na ekranie aktorow malujgcych sie i przebierajacych za
kulisami w kostiumy. W nawigzania do konwencji teatru w teatrze Castorf
wpisatl watek autotematyczny, ujety w sposéb pastiszowy. Autoironia
najsilniej dochodzi do gtosu w scenie, w ktorej majacy wystapi¢ w ,teatrze
rewolucji” aktorzy sygnalizuja, ze do realizacji spektaklu niezbedny jest
rezyser. Dyskusje zwigzane z poszukiwaniem odpowiedniego tworcy ucina
nalezacy niegdys do zespotu aktorskiego berlinskiej Volksbiithne (od 2009 w
drezdenskim Staatsschauspiel) Torsten Ranft, orzekajac w tonie
satyrycznym, ze najlepszym kandydatem do objecia funkcji inscenizatora jest
Frank Castorf, ktéry ma w dorobku artystycznym wystawienia oper
Wagnera. Ranft, znakomicie parodiujacy Castorfa w scenie proby teatralnej,
nawigzywat zartobliwie do jego kontrowersyjnych inscenizacji dziet
wagnerowskich podczas festiwali w Bayreuth, przywotujac przy tym
humorystycznie megalomanskie stwierdzenie mistrza: ,Bayreuth lezato u
moich stép”. Wydzwiek komiczny w ujeciu drezdenskiego zespotu
aktorskiego uzyskat rowniez spektakl wystawiony w ,teatrze rewolucji”, w
ktorym ,mecz pitkarski” zostal rozegrany z wykorzystaniem butelek po winie

zamiast pitki.

Swoiste intermezzo, wprowadzajace do drezdenskiej Smierci
Dantona elementy komizmu, stanowit takze stand-up wykonany przez
Torstena Ranfta, ktory na tle ptachty materialu podswietlonej na czerwono

wygtosit przepemiony witalnym humorem monolog cztowieka w windzie z



Misji Miillera. Tekst traktowat o tajnym zadaniu, ktére podwtadny miat
otrzymac od przetozonego, ale ,misja” nie doszta do skutku, poniewaz
podekscytowany urzednik - zamiast dotrze¢ do gabinetu szefa - w
absurdalny, nieoczekiwany sposob znalazt sie w Peru, gdzie jako Europejczyk
nie potrafit mentalnie odnalez¢ sie w przestrzeni globalnego Potudnia.
Odnoszacy sie parodystycznie do tematu nieudanych rewolucji monolog,
wygtoszony z wykorzystaniem dialektu saksonskiego, zostat przyjety przez

widzow zastuzonymi owacjami.

W spektaklu Castorfa nie zabrakto oczywiscie typowych dla rezysera
humorystycznych odniesien intertekstualnych do innych dziet literackich.
Najciekawsze z nich to aluzyjne powiazanie sceny ze Smierci Dantona (akt I,
scena I), w ktérej melancholijny Danton prowadzi dyskurs o mece i nudzie
zwigzanej z codziennym ubieraniem i rozbieraniem sie, z ,cierpieniami”
Estragona przy probach zdejmowania buta w Czekajgc na Godota Becketta.
Ten watek unaoczniony zostat w spektaklu Castorfa w pastiszowej scenie, w
ktdrej jeden z kompandéw Dantona nie byt w stanie przez kilka minut

zawigzacC sobie sznuréwek w bucie.

Od pierwszych sekwencji spektaklu przetaczajace sie przez scene postaci w
wytwornych kostiumach, perukach i diademach przypominaja korowdd
zmierzajacy ku katastrofie. Castorfowska wizja rewolucji silnie naznaczona
jest fatalizmem. Obraz historii jako brutalnego ,walca”, ktory wszystko
niszczy na swojej drodze, znajduje odzwierciedlenie w wypowiadanych na
scenie przez Franza Patzolda passusach z tzw. listu fatalistycznego
(Fatalismusbrief) Biichnera, skierowanego do narzeczonej Wilhelmine Jaeglé
(styczen 1834). Autor Smierci Dantona na kanwie swoich studiéw nad
rewolucja francuska snut w nim refleksje na temat terroru i ,okropnego

fatalizmu historii”, odnoszac sie do masakr wrzesniowych 1792 roku. Wiele



fraz z tego listu Buchner wprowadzit w formie niemal niezmienionej do
swojego ,rewolucyjnego” dramatu, na przyktad kwestie, ze ludzie sa tylko
marionetkami poruszanymi przez nieznane sity, ktora wygtasza Danton (akt
2, scena b). Podobnie pesymistycznie o istocie rewolucji wyraza sie z
perspektywy dialektyki negatywnej Debuisson w dlugim monologu w

Misji Mullera, wypowiadajac znamienne zdanie: ,rewolucja przychodzi na
Swiat martwa. Droga prowadzi z Bastylii do Conciergerie, oswobodziciel

staje sie wartownikiem wieziennym” (Muller, 1981, s. 57).

W drezdenskiej Smierci Dantona do pesymistycznych rozwazan Biichnera

i Mullera na temat nieudanych rewolucji nawigzuja dwie - niezwykle
efektowne - teatralne metafory zagtady rewolucyjnego swiata. Pierwsza
stanowi obraz dwupoziomowej konstrukcji odwzorowujacej paryskie budynki,
ktéra nieoczekiwanie wraz ze sceng obrotowa zapadatla sie do podscenia
(rezyser coraz chetniej wykorzystuje w swoich pracach przestrzen
podscenia, czego przyktadem jest ubiegtoroczna realizacja Kleiner Mann -
was nun? Hansa Fallady w Berliner Ensemble®). Ta sekwencja
przedstawienia symbolizowata ,upadek”, porazke dantonistow. Powstata w
deskach scenicznych wyrwa, przywodzaca na mysl lej po bombie,
zapowiadata takze unicestwienie catego rewolucyjnego swiata, w mysl
okrutnej logiki wyartykutowanej w dramacie Buchnera przez Dantona:

»~Rewolucja jest jak Saturn, pozera wtasne dzieci”.

Druga zapadajaca w pamiec teatralng metafora jest pieknie oddana scena
ukazujaca protagonistéw oczekujacych na egzekucje w strugach rzesistego
deszczu. Strumienie wody, lejacej sie na postaci sttoczone w przestrzeni
podscenia, smagaly ciata aktoréw, zaktocaty oddech, tak iz artysci z trudem
mogli wypowiadac¢ swoje kwestie. Mozna byto odnies¢ wrazenie, ze trwajaca

kilkadziesigt minut ulewa wywota potop, ktéry zatopi podscenie i pogrzebie



rewolucjonistéw. Zrédlem tak wykreowanego obrazu bylo zawarte w

dramacie Blichnera porownanie rewolucji do potopu.

W finatowej sekwencji spektaklu po samobéjstwie Julii’, zony Dantona, opada
zelazna kurtyna niczym ostrze gilotyny. Stojacy na parkiecie widowni caty
zespot aktorski wykonuje nienaturalne, kompulsywne ruchy, wydobywajac z
siebie kakofoniczne dZzwieki. Formuje sie osobliwy jazgoczacy chdr,
unaoczniajacy, ze postaci nie sg w stanie w zaden sposob wzajemnie sie
komunikowac, a spor rewolucjonistow nadal trwa. Nastepnie, juz na scenie,
aktorzy wykonuja groteskowy taniec w kole, co sugeruje, ze nieustajacy ruch

kota historii wkrétce przyniesie kolejna smiercionosna rewolucje.

Okreslany czesto w niemieckich mediach jako ,Regie-Altmeister” (dojrzaty
mistrz rezyserii) Castorf odnidst z drezdenskim zespotem aktorskim kolejny
sukces w swojej karierze artystycznej. Jego prace sceniczne nieprzerwanie
zachwycaja bogactwem asocjacyjnym, ujawniajacym sie szczegdlnie w
dialogizowaniu tekstéw literackich. W inscenizacji Smierci

Dantona Buchnera i Misji Heinera Mullera rezyser podjat uniwersalny
dyskurs o rewolucji i polityce, ktora w swojej istocie jest zabdjcza profesja.
Heiner Miiller oddat te mysl w Misji (wygtoszona kilkakrotnie w spektaklu)
za pomoca stynnego chiazmu: , Rewolucja jest maska $mierci Smieré jest

maska rewolucji”.
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Autor/ka

Marek Podlasiak - profesor Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu w Katedrze
Literatury, Kultury i Mediéw Niemieckiego Obszaru Jezykowego. Zainteresowania
badawcze: dramat i teatr niemiecki, ze szczegdlnym uwzglednieniem historii teatru
niemieckiego na ziemiach polskich, dramat epoki oswiecenia, dramat i teatr po 1945 roku,
teatr w epoce cyfrowej. Wyktady goscinne w Niemczech (Berlin, Bonn, Oldenburg,
Wirzburg, Marburg) i w Austrii (Wieden) oraz wystapienia na konferencjach w Niemczech,
Czechach, Rumunii i Estonii. Autor ksiazek: Deutsches Theater in Thorn. Vom Wander- zum
stdndigen Berufstheater (17.-20. Jahrhundert), Berlin 2008; Spor o teatr w Toruniu. Stowo
polskie wobec propagandy niemieckiej (1904-1920), Torun 2023.

Przypisy

1. Jannik Hinsch przechodzi od nastepnego sezonu teatralnego do zespotu Thalia Theater w
Hamburgu.

2. Franz Patzold gra obecnie w Heldenplatz Thomasa Bernharda w rezyserii Franka
Castorfa w wiedenskim Burgtheater.

3. Na aspekt , erotycznego panteizmu” w sSwiatopogladzie Marion w dramacie Buchnera
zwrocila takze uwage Anna R. Burzynska, 2022, s. 359.

4. Zob. Marek Podlasiak, Frank Castorfi demony Hansa Fallady, ,Didaskalia. Gazeta
Teatralna” 2025, nr 185, https://didaskalia.pl/pl/artykul/frank-castorf-i-demony-hansa-fallady
[dostep:27.06.2025].

5. Samobdjstwo zony Dantona jest fikcja literacka. W rzeczywistosci Sophie Gely (w
dramacie Buchnera zona Dantona nosi imie Julia) zyta do 1856 roku.
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