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,Minelo sto lat od publikacji Zycia seksualnego dzikich Malinowskiego, a
temat relacji i stosunkow miedzyludzkich wsrod przedstawicieli gatunku
ludzkiego znéw wraca do task antropologii, socjologii i psychologii” - mowi
jedna z postaci w Scenach z zZycia matzenskiego na motywach scenariusza

Ingmara Bergmana w rezyserii Katarzyny Minkowskiej. Przez ostatni wiek



wiele sie pozmieniato, pewne typy relacji, ktére wczesniej pozostawaly w
sferze tabu, teraz zostaty skategoryzowane i sa powszechnie

uzywane. Skoro, jak méwi Slavoj Zizek (2010, s. 137), rozkosz stata sie
niejako paradygmatem obecnego neoliberalnego ustroju, to naturalnym
stanem rzeczy jest sptycenie relacji do aspektu stricte seksualnego i
pomijanie wszelkich trudéw zwiazanych z budowaniem relacji. W opisie
spektaklu, dostepnym na stronie teatru, pada zdanie: ,Czy moze, niezaleznie
od wszystkich czynnikdéw [...] mitoS¢ po prostu rozrywa nam serca?” -

pozostaje wiec zadac¢ pytanie: czy to zZle, ze je rozrywa?

Scenografia jest minimalistyczna: meble na kotkach, ktore mozna swobodnie
przesuwac, czerwone kotary przystaniajace lustrzane sciany sceny oraz
wielki ekran umieszczony u gory, na ktérym wyswietlane sa nagrane juz
filmy badZ transmitowane na zywo sytuacje ze spektaklu. Akcja rozpoczyna
sie od wywiadu telewizyjnego, w ktorym udziat biora Johan (Juliusz
Chrzastowski) i Marianne (Anna Radwan). Wydarzenia na scenie sa
kadrowane przez operatora kamery i wysSwietlane na ekranie, obraz czesto
sie zatrzymuje, uwypuklajac emocje na twarzach aktoréw. Na pytania
prezenterki (Magda Graziowska) odpowiada przede wszystkim Johan, to on
jest gwiazda, to on ma zawsze co$ do powiedzenia. Marianne natomiast od
razu ustawia sie na uboczu, w pewnym momencie probuje wyjs¢, mowiac, ze

ktos musi zajaé sie corkami.

Juz podczas tego wstepu pada stwierdzenie: ,,w ogole sie nie ktécimy” -
jakby miat to by¢ warunek szczesliwego wspotzycia. Oczywiscie to
pustostowie przeczy zachowaniu postaci. Jest oznaka walki miedzy
oczekiwaniami spotecznymi a wlasnymi: skoro sie nie ktocimy, to znaczy, ze
sie zgadzamy, a zgoda jest przyjeta norma, do ktorej spoteczenstwo powinno

dazy¢ - brzmiatby prawdziwy przekaz kryjacy sie pod ta wypowiedzig.



Scena wykonuje obrét, a wraz z nim zmieniaja sie postaci. W spektaklu
obserwujemy trzy odstony relacji tej samej pary. Z ich mtodosci, gdy dopiero
sie poznawali, z fazy dorostosci, gdy mieli juz prace i dzieci, oraz starosci. W
dorosta wersje Marianne i Johana wcielaja sie Magdalena Graziowska i
Szymon Czacki, i to ich relacje bedziemy sledzi¢ najdtuzej. Poznajemy ich
rowniez przy okazji nagrywania live'u, tylko tym razem w innej formie -
telefon, statyw i selfie ring zapewniajacy rownomiernie oSwietlenie twarzy
podczas transmisji na zywo na Instagramie. Marianne jest psycholozka i
coacherka-influencerka, Johan profesorem antropologii. Z czatu ptyna te
same pytania, co w poprzednim wywiadzie, przyktadowo: ,jak sie
poznaliscie?”. Zachodzi jednak zmiana w zachowaniu postaci: teraz to
Marianne jest aktywna, musi ciagnac za jezyk raczej zdystansowanego meza.
Sa ludZmi ustatkowanymi, wiele lat w matzenstwie, mieszkaja razem i

wspolnie wychowuja dzieci.

Na kolacje do nich przychodzi inna para, Katarina (Ewa Kaim) i Peter
(Michat Majnicz) - on zdobyt wlasnie nagrode za swoj dorobek aktorski, ona
nie moze mu wybaczy¢, ze nie pomogt jej w produkcji offowego spektaklu.
Scena ta przypomina osuwanie sie w spirale szalenstwa i nienawisci.
Katarina i Peter nie stronia od konfrontacji i awantur. Poczatkowe drobne
szpileczki w szybkim tempie zamieniajg sie w obelgi, histerie, krzyk i
rzucanie zastawa stotowa. W trakcie tej wymiany zdan dowiadujemy sie o
Tedzie (Lukasz Szczepanowski) - trzeciej osobie w ich relacji, zaproszonej
przez Katarine, co Peterowi zdecydowanie przeszkadza, cho¢ zarzeka sie, ze
nie. Gdy w koncu wychodza, Marianne i Johan moga odetchna¢, ztudnie sie

cieszac, ze ich zwigzek tak nie wyglada.

Silny akcent zostaje postawiony na role psychoterapii i mediow

spotecznosciowych w dzisiejszym swiecie. W tej wersji Scen... Marianne jest



psycholozka, w trakcie trwania spektaklu widzimy, jak probuje nagrywac
krotkie materialy wideo, majace poméc innym w ich relacjach, nawet jesli jej
wlasne sie sypig. Rezyserka Katarzyna Minkowska wraz z dramaturzka
Malgorzata Maciejewska wchodza w zawila krytyke kultury terapii.
Pokazujg, ze podazajac za instrukcjami pop-terapeutek, zaczynamy
postrzegac¢ nasze relacje z innymi w kategoriach check-list. Najlepszym tego
przyktadem sa ostatnio zyskujace na popularnosci style przywiazania, ktore

rowniez zostaja przytoczone w spektaklu.

Scenariusz spektaklu oparty jest na motywach tekstu Bergmana. Najwiecej z
niego widzimy w postaci starego Johana, ktéry choruje na alzheimera - jest
nieznosny, ale i zabawny, jego stowa sa dostownymi cytatami z oryginalnego
scenariusza. Z jednej strony Johan to pomnik przesztosci: mizoginii,
przeswiadczenia o wlasnej wyzszosci, obscenicznych tekstow
wypowiadanych w niewtasciwym czasie. Z drugiej zas jego choroba tagodzi
odbidr, unieszkodliwiajac to, co on méwi: ,bo przeciez jest stary i
schorowany”. Jednak towarzyszy mi uczucie, ze on przeciez tak uwaza,
pewne rzeczy musza w nim tkwi¢, niewazne, ile Smiesznostek opowie.
Marianne jest w samym srodku tego konfliktu: czuje powinnos¢ opiekowania
sie mezem, ale tez chce sie rozwies¢, ma dosy¢ jego tekstéw, docinkow,
braku jakiejkolwiek etykiety. Udaje sie nawet na sesje terapeutyczna do
corki, by z kims$ porozmawia¢ o planie rozwodu. Rubinowy jubileusz
malzenstwa to wspaniata scena, ktora w doskonaty sposdb obrazuje ten
dylemat. Poczatkowo przyjemna rodzinna impreza zmienia sie w festiwal
goryczy i zalow. Wpierw hamulce puszczaja ojcu, ktéry zamiast Spiewaé The
Winner Takes It All Abby, zaczyna gtosi¢ obsceniczne tyrady. Marianne jest
zalamana, cérka probuje ja pocieszyé, ale to na nic, bo i ona zaczyna

atakowaé swojego meza.



Przetozenie scenariusza filmowego, pierwotnie serialowego, na teatr jest
wyzwaniem, z wielu wzgledéw. W spektaklu obserwujemy trzy rozne relacje
tych samych oséb, ktére rownoczesnie sa dla siebie innymi osobami. Ten
amalgamat relacyjny podkresla réwniez scenografia, w ktérej mamy
lustrzane $ciany, ciagle odbijajace postaci w lekkim zakrzywieniu. Swietnym
pomystem byto wystawienie spektaklu na Scenie Kameralnej, dysponujacej
obrotowka. Wykorzystuje sie ja w rozmaite sposoby: od ,rotacji” postaci
scenicznych po symulowanie jazdy samochodem - po obejrzeniu

Nory Ibsena, starsi Johan i Marianne wracaja do domu autem (prawdziwym),
a jazda odbywa sie poprzez obracanie sceny. Sam teatr zas petni tu role
miejsca dla prawdziwych emocji. To, co widzimy poprzez kamery, czy to
wywiad na samym poczatku, pozniejsze rady instagramowe Marianne, czy
nagrania z rubinowego jubileuszu to fasada, wycinek rzeczywistosci, ktory
zazwyczaj jawi sie w sposéb wyidealizowany. ,[Zdjecie] to przede wszystkim
rytuat spoteczny, obrona przed lekiem, narzedzie wtadzy” - pisze Susan
Sontag w zbiorze esejow O fotografii (2019, s. 7). W Scenach... mozemy
zauwazy¢, w jaki sposéb kamera chroni postaci przed lekiem, stanowiac
jednoczesnie przedmiot wtadzy. Z jednej strony zachowuje wyidealizowane
wspomnienie, z drugiej odgrywa te fantazje ze swiadomoscia ich fatszywosci.
Znéw przywolam tu owa ,rozkosz”, ktéra Zizek wydobywa z Lacanowskiego:
»enjoy!”. Mamy swiadomos¢, ze powinniSmy sie cieszy¢ z tych relacji, ze
nawet jesli one nie wychodza, powinniSmy udawac, ze wszystko jest w
porzadku. Doskonale wida¢ to w rozmaitych zblizeniach i stop-klatkach,

gdzie mozemy zaobserwowac wachlarz emocji na twarzach aktorow.

Roéwniez scena teatru w teatrze: w spektaklu widzimy odegranie fragmentu
Nory Ibsena - a dokladniej scene, w ktérej Nora ¢wiczy taniec przed balem.
To moment w dramacie, kiedy bohaterka jawnie sprzeciwia sie zaleceniom

meza, odzyskujac swobode i wolnos¢. Scena ta dziala w spektaklu



Minkowskiej jak katalizator zmian: jak gdyby doswiadczenie emancypacji
Nory dato wszystkim cos do zrozumienia, zasiato jakies ziarnko niepewnosci
dotyczace ich wlasnych relacji, co w koncu przyczynia sie do ich
zakonczenia. Ibsen musiat zmienia¢ zakonczenie swojego dramatu dla
niemieckiej publicznosci, gdyz byto ono zbyt oburzajace. Serial Scen z Zycia
matzeriskiego podobno przyczynit sie do wzrostu liczby rozwodéw w Szwecji.
Te przyktady pokazujg, jak silnie dzieta kultury moga oddziatywac na
spoteczenstwo. Ciekawie jest wiec zaobserwowac¢ podobny efekt w skali

mikro, w obrebie przedstawienia.

Minkowska z Maciejewska przygotowaty cos w rodzaju hiperzblizenia na
relacje ludzi w réznym wieku, z r6znymi doswiadczeniami i przekonaniami.
To wrecz laboratoryjne spojrzenie pozwala doktadnie przyjrze¢ sie zawilym
zaleznosciom, roztozy¢ je na czynniki pierwsze. RoOwnie wazna jest tu gra
aktorska, ktéra w spektaklu stoi na bardzo wysokim poziomie. Obserwujemy
peten wachlarz emocji, od totalnej beznadziei do euforii. Brak tu teatralnosci
rozumianej jako cos sztucznego, falszywego. Sceny z zycia matzenskiego co
jakis czas wracaja. Wpierw emitowane jako serial telewizyjny (1973),
nastepnie przerobione przez Bergmana na film (1974). W 2021 roku powstat
serial produkcji HBO w rezyserii Hagaja Leviego. Zmieniaja sie okolicznosci,
Marianne i Johan wykonuja inne zawody, inne rzeczy sg akceptowalne i
pozadane w spoteczenstwie, jednak problem pozostaje ten sam - jacy
jestesmy w relacjach. Twoérczynie krakowskiego spektaklu podazaja ta
Sciezka, tworzac bardzo zawily pejzaz relacji miedzyludzkich, wykorzystujac
do tego cate instrumentarium teatralne. Tworza bardzo spojny obraz,
momentami zabawny, innym razem przygnebiajacy. Zadna z
przedstawionych postaci nie jest winna temu, co sie stato, nie obserwujemy
rozprawy sadowej, podczas ktérej kogos oskarzamy, ale przygladamy sie z

bliska rozmaitym podejsciom do tego, jacy jesteSmy w relacjach.
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