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Ofelia i inne talenty

Joanna Targon

29. Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Kontakt w Toruniu, 30 maja - 6 czerwca 2025

Na inauguracje dwudziestej dziewiatej edycji Kontaktu pokazano Czarnego
tabedzia - spektakl Alvisa Hermanisa z Jaunais Rigas teatris. Mozna
powiedzie¢, ze obecnos¢ Hermanisa to podtrzymanie tradycji Kontaktu -
lotewski rezyser prezentowat w Toruniu dziewieé spektakli, po raz pierwszy
w 1994 roku Markize de Sade (poczatkujace wéwczas ,Didaskalia”
zamiescily relacje festiwalowa autorstwa Lukasza Drewniaka i Renaty

Derejczyk, obecnej dyrektorki Kontaktu).

Spektakl Hermanisa to krytyczna rewizja Idioty Dostojewskiego, ale takze

rosyjskiej kultury, w ktorej rezyser widzi zrodta nacjonalizmu, ksenofobii i

putinizmu. Nie jest to moze mysl szczegolnie swieza w czasach, gdy granie
muzyki rosyjskiej czy cho¢by wystawianie Czechowa wywotuje gwattowne

reakcje, ale Hermanis atakuje Dostojewskiego wprost, za pomoca jego

wlasnych stow z powiesci. Co wiecej, ksigze Myszkin (Kaspars Znotins) jest



ucharakteryzowany na Dostojewskiego, a raczej na jego portret autorstwa
Wiadimira Sorokina, ktérego reprodukcja zajmuje znaczng czesc tylnej
Sciany sceny. To Dostojewski potnagi, wytatuowany w symbole religijne,
trzymajacy w pogotowiu biate piéro. Na ciemnoczerwonej scianie jest jeszcze
staroswiecki telewizorek, w ktorym ogladamy klasyczny balet: gtownie sceny
zbiorowe, zdyscyplinowane geometryczne uktady wykonywane przez
baletnice w biatych paczkach. Zaraz sie okaze, ze wszyscy aktorzy nosza
baletowe kostiumy, co i raz ruszaja do tanca (klasycznego, do rosyjskiej
muzyki), co ma z jednej strony podkresli¢ rezim, jakiemu jest poddawane
spoteczenstwo, a z drugiej mamic uroda obrazu i wdziekiem ruchu. Nie
wszyscy co prawda nadawaliby sie do baletu, w ktorym obowiazuja
wysrubowane standardy - starsi panowie z brzuszkami, w kolorowych
rajstopkach i aksamitnych frakach wygladaja nieco Smiesznie, niektore damy
tez nie przeszilyby weryfikacji. Ale wszyscy dzielnie wykonuja choreografie,

siadaja badZ zastygaja we wdziecznych pozach.

W takim swiecie, w ktédrym opresja jest juz zinternalizowana, pojawia sie
Myszkin-Dostojewski. Brodaty, pdinagi, wytatuowany, w dresowych
spodniach, klapkach i z foliowka w reku. Wyglada jak kloszard, jest peten
nerwowej energii, zupetnie nie pasuje do Swiata baletu, ale sie w nim
odnajduje i zostaje przyjety. Poniewaz jest nie tylko bohaterem powiesci, ale
tez jej autorem, prowadzi rowniez narracje. Te wszystkie salonowe rozmowy
i tance prowadza ku monologowi Myszkina o wyzszosci prawostawia nad
katolicyzmem, ergo Rosji nad resztg swiata. Aby unikng¢ zarzutéw, ze
poglady Myszkina sa przeciez pogladami postaci literackiej, a goscie salonu
Jepanczynéw przyjmuja je ze zdumieniem, a nawet wstydem, Hermanis kaze
aktorowi dodac¢ informacje, ze uzupeit monolog stowami Dostojewskiego z
dziennika i listow. I w ten, dos¢ topatologiczny sposdb, udowadnia sie

widzom, kto jest odpowiedzialny za to, co sie obecnie w Ros;ji dzieje.



Nie wiem, czy Hermanis bytby z tego zadowolony, ale najwieksze wrazenie
zrobita na mnie scena z tytutowym czarnym tabedziem, czyli piekna i
autodestrukcyjna Nastazja Filipowna w czarnym kostiumie Odylii z Jeziora
tabedziego. Sa urodziny Nastazji, wiec panowie stajg do konkursu na
opowiedzenie najwiekszego swinstwa, jakie uczynili w zyciu. Ale poznajemy
tez historie Nastazji, dziewczynki, potem mtodej kobiety sprzedawanej i
kupowanej; teraz tez mezczyzni chca ja sprzedac, czyli wydac za maz.
Targowanie sie o Nastazje, ze stoma tysigcami Rogozyna wrzuconymi w

ogien, to scena przejmujaca. Dostojewski byt jednak Swietnym pisarzem.

KKk

Ophelia’s Got Talent Florentiny Holzinger (Volksbuhne am Rosa-Luxemburg-
Platz w Berlinie) zdobyta gtowna nagrode festiwalu i Nagrode Mtodych.
Wyrdzniono spektakl niepodobny do innych, pekajacy od nadmiaru tematow,
atrakcji, stylow i nastrojéow. Nieodznaczajacy sie przesadna dyscypling czy
dbatoscia o dramaturgie - pewnie mogtby by¢ krotszy, bardziej zwarty, ale
czy lepszy? Przyjemnos¢ ogladania tego spektaklu polega na wchodzeniu w
Swiat rzadzacy sie wlasnymi prawami, tak skonstruowany, ze nadmiar czy
chaos wydaja sie zupekie naturalne. Poczatek jest widowiskowy - przed
Centrum Jordanki przy huku samolotu pojawia sie (widzimy to na ekranie),
wlokac za soba spadochron, dziarska piratka ze sztucznym okiem,
sztucznymi zepsutymi zebami, w pirackim uniformie, ale bez majtek.
Wkracza na scene - bedzie prowadzi¢ talent show. Jurorki sa nagie, zaraz sie
okaze, ze nagie sa réwniez zawodniczki - i wszystkie performerki, a jest ich
trzynascie. Nagos¢ nie ma zadnego uzasadnienia i to wlasnie jest wspaniate.
Performerki nie maja idealnych ciat i nie przejmuja sie tym, ze piers oklapta
albo brzuch wystaje. Ciato nie niesie zadnych znaczen, nie kusi erotycznie,

nie stuzy metaforom - jest po prostu ciatem, ktére wiele potrafi, bo



akrobacje, tance i ptywanie wymagaja sporych umiejetnosci. Mozna tez
tanczy¢ swobodnie i radosnie, jak dziewczyna z zespotem Downa. Wlasne
sposoby na taniec ma tez wspierajaca sie na chodziku niskorosta kobieta o

wtadczym spojrzeniu.

Po kilku minutach oswajamy sie z nagoscia i przestajemy na nia zwracac
uwage. Kierujemy ja na to, co sie z tymi ciatami dzieje. Najpierw jest talent
show - jedna zawodniczka akrobatycznie wiruje na linie, druga potyka
miecze, trzecia, zapowiadana jako nowy Houdini, ma sie uwolni¢ z licznych
wiezow za pomoca spinki do wtosow. Kazdy z tych popisow jest zwigzany z
woda - akrobatce towarzyszy opowiesé o tonieciu w morzu, potykaczka
mieczy potyka tez sonde zotadkowa i z obrazu na ekranie wynika, ze w jej
organizmie zagoscilty rybki. Houdini wchodzi do pionowego akwarium:
uwalnianie z kajdan i tancuchéw odbywa sie pod woda. To obraz piekny w
zwolnionych hipnotycznie ruchach, ale tez budzacy emocje: czy uda sie jej
wydosta¢ z wody? Udaje sie w koncu dzieki pomocy kolezanki. Nikt tu nie
utonie, nie spadnie, nie dozna szkody, cho¢ wcigz ma sie wrazenie, ze to
moze nastapi¢, a w finale podtoga jest zachlapana woda i sztuczna krwia.
Performerki beztrosko sie po niej slizgaja i wywracaja, odejmujac powage

temu obrazowi.

Wody na scenie jest pod dostatkiem: poza pionowym akwarium z prawe;]
strony w gtebi jest wielki basen, a za nim przezroczyste podtuzne akwarium
na wysokich nogach. Narracja spektaklu toczy sie i wije wokot wody,
wodnych stworzen basniowych, literackich i mitologicznych. Sa syreny,
zrecznie ptywajace w basenach i udreczone po ich opuszczeniu, podwieszone
na linach albo czotgajace sie po podtodze. Jest Posejdonka z trdjzebem,
trzymajgca straz w pionowym akwarium (dlugo, w niewygodnej na oko

pozycji). Przywotuje sie Ofelie, Lorelei, Lede z tabedziem. Ale sa tez



anonimowe wodne stworzenia: wylowiona z basenu performerke piratka
traktuje bezceremonialnie: oskrobuje nozem jak rybe, szturcha w piersi. Inna
performerka przekluwa sobie haczykiem policzek, co widzimy w zblizeniu na
ekranie: to nie trik, krew ptynie po haczyku i ciele. Tak koncza ryby na
wedce. Ludzkie taczy sie tu z nie ludzkim, ciato z woda - w koncu wszystkie

zywe stworzenia sktadaja sie w znacznej czesci z wody.

Florentina Holzinger nie ucieka od staroswieckiej wydawatoby sie kategorii
piekna - osSwietlana na pastelowe kolory scena, wirujace na linach czy
kotwicy akrobatki, ludzie i syreny ptywajacy w przezroczystym basenie,
wszystko to cieszy oko i koi umyst. (Za chwile widzimy na ekranie, jak sie to
wytwarza: w waskim basenie plywaczki musza sie pilnowadé, aby nie zderzy¢
sie ze sobg). Piekny jest réwniez obraz przezroczystych plastikowych butelek
spadajacych do basenu - choé to przeciez obraz katastrofy ekologiczne;j.
Piekno bowiem nie tyle zderza sie z dosadnym, groznym czy dziwacznym, ile
jest z nim splecione. Piekna, dosadna i groZna (ale tez zabawna) jest scena z
zOttym helikopterem naturalnych rozmiarow, ktory nadlatuje (opuszczany
jest na linach) nad basen. Przy gtosnej muzyce i tomocie wirnika obsiadaja i

oblepiaja go nagie performerki, doprowadzajac sie (i helikopter) do orgazmu.

Scen, obrazéw, tematow jest w spektaklu tyle, ze nie sposob ich po jednym
obejrzeniu zapamietac. Ale moze nie trzeba, moze lepiej sie poddac sie na
prawie trzy godziny utalentowanym Ofeliom. I pozazdroscié, ze nie
przejmujac sie rozmaitymi ograniczeniami - czy wypada, czy nie
zawlaszczamy albo nie wykorzystujemy, czy nie idziemy za daleko - pokazaty

tak odjechany spektakl.
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Ivan Uryvskyi (Narodowy Akademicki Teatr Dramatyczny im. Iwana Franki w
Kijowie) skrocit i skomasowat Kaligule Alberta Camusa - spektakl trwa
poéttorej godziny, a jedynym miejscem akcji jest metalowa, przyrdzewiata
wielka szafa. W szafie sa mniejsze i wieksze drzwi, drzwiczki i szuflady, w
ktorych przemieszkuja bohaterowie: Kaligula, jego kochanka Caesonia,
przyjaciel i poeta Scypion, pretorianin Cherea i wyzwoleniec Helikon. Nie ma
senatoréw i dworu, Kaligula przeprowadza swdj eksperyment na ludzkosci w
warunkach laboratoryjnych i uniwersalnych - umozliwiaja to scenografia i
wspotczesne, acz neutralne kostiumy. Kaligula (Oleksandr Rudynskyi), mtody
1 mity z wygladu, byl idealnym cesarzem (tak uwazaja Scypion i Cherea), ale
po $mierci ukochanej siostry Druzylli przeszedt przemiane i poczut sie
bogiem (a raczej boginiag Wenus, za ktdra sie w pewnym momencie
przebiera), szerzy $mierc i pragnie posiasc ksiezyc. Z powodu zredukowania
postaci dramatu nie widzimy spotecznych efektéw dziatalnosci Kaliguli,
pozostajemy w obszarze stow i kregu lokatorow szafy, ktérzy Kaligule mimo
wszystko kochaja albo przynajmniej podejmuja z nim rozmowe. Owszem, po
kolei lokatorzy odchodza z tego swiata (poza Chereg, ktéry przejmie wtadze),
ale dzieje sie to w sposéb symboliczny - wktadaja swoje buty do granatowych
pudetek, umieszczanych w srodkowej czesci szafy: gdy drzwi sie otwieraja,
widaé, ze pudetek jest wiele. Spektakl jest chtodny i wykalkulowany, cho¢
aktorzy graja ekspresyjnie (nieraz za bardzo, przez co zaciera sie dialog), i
nie bardzo wiadomo, co Uryvskyi chce nim powiedzie¢, poza tym, ze, jak
moéwi znany bon mot, kazda wtadza deprawuje, a wtadza absolutna
deprawuje absolutnie, i ze po jednym wtadcy przychodzi inny, niekoniecznie
lepszy. Szafa zas, ktora wypluwa i pochtania bohaterdw, jest tu metafora

historii (albo nawet Historii). Wszystko to niewatpliwie stuszne, ale dos¢



oczywiste. ByC moze z retorycznego i poetyckiego jednoczesnie dramatu
Camusa datoby sie wycisna¢ cos, co mocniej rezonowatoby ze
wspotczesnoscia niz spektakl z Kijowa. Ale skoro Kaligula zdobyt nagrode ,za
aktualnosc i site wyrazu artystycznego w czasach wojny”, a rezyser zostat
uznany za najciekawsza osobowos¢ festiwalu, jestem chyba w tej ocenie

odosobniona.

KKk

Samotnos¢ pdl bawetnianych zapowiadano jako najwieksza atrakcje
Kontaktu, oczywiscie z powodu udziatu Johna Malkovicha. To
przedsiewziecie ambitne, nie zadne tam wyprzedawanie filmowej stawy.
Sztuke Bernarda-Marie Koltesa wyrezyserowat Timofey Kulyabin, rosyjski
rezyser, ktory w 2022 roku wyemigrowat na Zachdod. Obok Malkovicha, ktory
gra Klienta, w roli Dealera wystapita Ingeborga Dapkunaite, litewska aktorka
mieszkajgca w Wielkiej Brytanii. Spektakl wyprodukowany zostat przez
Dailes Teatris (Lotwa) i Ekaterine Yakimova, jest to wiec przedsiewziecie co

sie zowie miedzynarodowe.

Na scenie nie ma dziwnej okolicy, w ktéra noca skrecit Klient zdazajacy we
wlasnych interesach z punktu A do punktu B, ale przeciez ta okolica
wytwarza sie u Koltesa jedynie w stowach - moze to by¢ miejsce
abstrakcyjne albo jakiekolwiek. Kulyabin dodat prolog, ktory podpowiada,
czym bedzie relacja miedzy Dealerem i Klientem w tym spektaklu. Scena jest
bardzo duza, co nieco dziwi, bo graja tylko dwie osoby. Na czarno-biatej
projekcji widzimy fragment mieszkania, do ktérego wchodzi mezczyzna w
garniturze. Rozbiera sie, idzie do tazienki, skulony, odwrocony tytem zaczyna

sie masturbowac. Koniec projekcji, ekran podjezdza w gére (bedzie na nim



wyswietlana rejestracja live - czarno-biata, operujaca zblizeniami). Jest
czarna Sciana, w niej szereg waskich, wysokich pomieszczen, ujawniajacych
na dluzej lub krocej swa zawartos¢ w trakcie spektaklu. Z lewej czarna
lazienka, taka sama jak w prologu, potem wnetrze szafy, w ktérej wisza paski

do spodni, kolorowa wieza z klockdw, winda zastonieta kratg, szkolna tablica.

Dealer i Klient sa niemal identycznie ubrani - w biate koszule, ciemne
spodnie, tak jak mezczyzna z projekcji. Dapkunaite, szczupta, z gltadko
zaczesanymi wtosami, nie wyglada jak kobieta (jak mezczyzna tez nie).
Mozna podejrzewac, ze Dealer i Klient sg w gtowie owego mezczyzny z
prologu, ze to on prowadzi sam ze soba dialog - ze granica miedzy nimi jest,
jak pisze Koltes, ,wklesta i wypukla zarazem”, co wiecej, w pewnym
momencie aktorzy zamieniajg sie rolami. Dealer jest Klientem, Klient
Dealerem. W dramacie przedmiot kupna i sprzedazy jest nieznany, w
spektaklu réwniez, choé rézne sygnaty (wieza z klockéw, tablica z
dzieciecymi rysunkami, bucik lezacy na scenie) sugeruja, Zze ma on zwigzek z
dzieckiem, ale nie wiadomo czy to dziecko realne, czy kolejny wytwor umystu
mezczyzny z prologu, i na czym 6w zwigzek miatby polegac¢. W finale, gdy
Dealer i Klient stoja w tazience z brzytwa, pojawia sie obraz mezczyzny z
prologu - w tejze tazience, z zakrwawiong podcieta szyja. To, co
podejrzewaliSmy na poczatku, sie potwierdzito: wszystko dzieje sie w gtowie
tego mezczyzny. Te dopowiedzenia, proby ujecia sztuki Koltesa - ktdrej sita
ptynie z niedopowiedzenia - w fabularng jednak rame wydaty mi sie
niepotrzebne. Malkovich i Dapkunaité zagrali tak sugestywnie, ze bez tych
podpérek by sobie doskonale poradzili. Ona chlodna, rzeczowa, on bardziej
emocjonalny, prowadza dialog, w ktérym impuls zachowania wlasnej
osobnosci jest rownie silny jak potrzeba kontaktu, w finale przeradzajaca sie

w zapowiedZ wymiany cioséw.
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Spektakl Agnieszki Jakimiak i Mateusza Atmana Susan Sontag (Teatr im.
Stefana Jaracza w Olsztynie) zdumial mnie z jednej strony swoja
poczciwoscia - z drugiej manipulacjg dokonang na tytutowej bohaterce.
Poczciwos$¢ rozumiem jako skonstruowanie dosé tradycyjnej narracji
biograficznej, ktora prezentuje zycie Susan Sontag w ujeciu
chronologicznym: w tym roku Sontag kogos poznata, w tym sie
sfotografowata, w innym napisata ksigzke. Kolejne sceny sa przedzielone
wyciemnieniami, aktorzy nie wcielaja sie w postaci, tylko wchodza
performatywnie w sytuacje, z nieodzownymi potprywatnymi pogaduszkami,
fotografie Sontag wyswietlane na Scianach mieszaja sie z fotografiami
zespotu aktorskiego (tych jest wiecej). Sa to jednak po pierwsze zabiegi juz w
teatrze oswojone, wiec niemal przezroczyste, po drugie z rzadka wytwarza
sie jakies napiecie miedzy tym, o czym sie opowiada (zyciem Sontag) a
sposobem opowiadania. Stateczny tok spektaklu przetamuja tylko
performanse Any Szopy - a wlasciwie sama jej obecnosc¢: tancerki
podkreslajacej swoja seksualnosé i atrakcyjny wyglad, nieprzejmujacej sie
wada wymowy, sktonnej do btazenstw. Co prawda jej scena z odwlekanym
wktadaniem sobie rekojesci bicza w odbyt jest za dtuga i dos¢ wysilona, ale
sam gest przejecia meskiego performansu (to nawigzanie do stynnego
autoportretu Roberta Mapplethorpe’a) robi wrazenie bezczelnoscia i
niezwracaniem uwagi na dyskusje, kto ma moralne prawo kogo

reprezentowac na scenie (tutaj: kobieta homoseksualnego mezczyzne).

Dominujacym tematem spektaklu jest brak coming outu Sontag. Opowiada
sie o jej zwigzkach z kobietami - by¢ moze lesbijskich albo na pewno

lesbijskich, nieujawnienie sie oceniane jest negatywnie, tak jakby jednostka,



zwlaszcza o takiej pozycji jak Sontag, miata wobec spoteczenstwa obowigzek
dokonania coming outu. A moze Sontag, ktora wigzala sie réwniez z
mezczyznami, nie miata ochoty sta¢ sie symbolem, pierwsza lesbijka
Ameryki? Tworcy zajmuja sie tez stynnym esejem AIDS i jego metafory,
zarzucajac autorce, ze ,nie pada tam ani jedno nazwisko”, ze cho¢ wielu jej
przyjaciot i znajomych umarto na AIDS, nie ma dla nich w tym eseju miejsca.
I tu widze manipulacje, obliczona na to, ze mato kto zna teksty Sontag na
wyrywki. Sontag przeciez nie pisala pamietnika z czaséw AIDS, jej esej byt
dalszym ciagiem wczesniejszej o dekade Choroby jako metafory, analiza
sposobéw, w jakie mowito sie i méwi o chorobach. Pada tam wiele nazwisk,
ale nie tych - z punktu widzenia tworcow - wiasciwych. O wtasnej chorobie
Sontag tez tylko wspomina i tak ttumaczy zatozenia obu esejow: ,Nie
sadzitam, by byto uzyteczne [...] opowiadanie raz jeszcze historii w pierwszej
osobie o tym, jak dowiedziatem sie, ze mam raka, jak ptakatam, jak
walczytam [...]. Wydawato mi sie, ze forma opowiesci bytaby mniej przydatna
niz przekazanie pewnych przemyslen” (1999, s. 100). Tworcy spektaklu
woleliby, zeby Sontag napisata taka ksiazke, jakiej nie miata zamiaru
napisac, tak jak woleliby, zeby dokonata coming outu, a nie budowata
wizerunek intelektualistki, zaklamujac swa prawdziwa nature. Ta namolnos¢
twércow i ich przekonanie, ze wiedza, co bytoby dla Sontag lepsze, budzi
irytacje. Poza wszystkim - nie wiem, czy chorzy przyjaciele Sontag byliby
zadowoleni, gdyby znaleZli sie w wymarzonej przez twércow ksigzce w roli

przyktadow.

Brak coming outu Sontag zostal zderzony z coming outem grajacego rézne
role w spektaklu Macieja Cymorka. Prywatnym i prawdziwym (przynajmniej
tak to wyglada) - Cymorek ujawnia sie nie tylko jako gej, ale i jako narkoman
uzalezniony od amfetaminy. Jego wyznania stucha sie z uwaga, aktor ujmuje

szczeroscig, wdziekiem i poczuciem humoru, zwtaszcza po rozlaztym



spektaklu, prezentujacym, byé moze niezamierzenie, nowojorska boheme
jako niezbyt ciekawe, dos¢ pretensjonalne towarzystwo. Co zabawne, za to
osobiste wyznanie Cymorek zostat wyréozniony Nagroda im. Zdzistawa

Maklakiewicza za najlepsza role epizodyczna.

kKK

Na Kontakcie pokazano dwanascie przedstawien konkursowych' - recenzje z
kilku z nich ukazaty sie juz w ,Didaskaliach”’. Napisalam o tych, ktére mnie

zainteresowaty, poruszyly, sktonity do dyskus;ji.
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(https://didaskalia.pl/pl/artykul/prawda-jako-cos-zlego), o Susan Sontag Agnieszki Jakimiak i
Mateusza Atmana Marcelina Obarska (https://didaskalia.pl/pl/artykul/spoiler-alert).
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