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| teatr w ksigzkach

Kantor - konteksty polskie i swiatowe

Justyna Michalik-Tomala

Theatermachine Tadeusz Kantor in Context, red. Magda Romanska i Kathleen Cioffi,
Northwestern University Press 2020

Pie¢ lat temu uwaga naukowo-artystycznego Swiata skierowana byta na
Tadeusza Kantora i jego tworczosc - za sprawa UNESCO, ktére poswiecito
mu rok 2015. Odbyto sie wéwczas wiele wydarzen (wystaw, spektakli,
pokazow filmowych, warsztatow teatralnych, konferencji i sympozjow
naukowych), ktére miaty przybliza¢ sylwetke Kantora tym, ktorzy go jeszcze
nie dos¢ znaja, a takze byly doskonatla okazja do sprawdzenia, czy jego -
jednak dos¢ ekskluzywna - tworczos¢ moze stac sie inspiracja dla nowych

pokolen artystow i badaczy.

W kwietniu tego roku nakltadem Northwestern University Press przy
wsparciu m.in. Instytutu im. Adama Mickiewicza ukazata sie ksiagzka
Theatermachine Tadeusz Kantor in Context pod redakcja Magdy Romanskiej

i Kathleen Cioffi. Pomyst ksigzki zrodzit sie - jak méwig redaktorki - wtasnie



w zwigzku z przygotowaniami do obchodéw Roku Kantora i, jak sie wydaje,

doskonale wpisuje sie ona w jego zatozenia.

7 dzisiejszej perspektywy twérczo$é Kantora, w szczeg6lnosci Teatr Smierci,
wydawacé sie moze wirtuozersko skonstruowang, szczelnie zamknietq i
perfekcyjnie funkcjonujaca Theatermachine. Struktura, do rozmontowania
ktorej trudno dobra¢ odpowiednie narzedzia. Mechanizmem pulsujacych
znaczen czy tez dyskurséw nietatwych do przetozenia na inne, adekwatne do
wspotczesnosci jezyki. To przeswiadczenie, jak sadze, bliskie byto réwniez
redaktorkom omawianej antologii. Z tego zapewne wzgledu punktem wyjscia
stata sie dla nich koncepcja teatru postdramatycznego zaproponowana przez
Andrzeja Wirtha, a spopularyzowana przez Hansa-Thiesa Lehmanna w

ksigzce Postdramatisches Theater (1999).

Teatr postdramatyczny to teoretyczno-historyczna kategoria, ktora starajac
sie opisa¢ zmiane paradygmatu scenicznych praktyk, jaka nastapita w
drugiej potowie XX wieku, proponuje jednoczesnie nowy jezyk, czy tez nowa
estetyke majaca ,utatwi¢ pojeciowe ujecie i werbalizacje doswiadczenia”
tych nowych form teatralnych i tym samym ,, wspoméc jego recepcje oraz
zainicjowac dyskusje na jego temat” (Lehmann, 2004, s. 12). To wtasnie
Lehmann, jak pisze Romanska, byl pierwszym, ktory dzieto Kantora
wkomponowat w szerszy kontekst krytyczny, dajac tym samym doskonate
narzedzia teoretyczne umozliwiajgce przemyslenie, przewartosciowanie i
przede wszystkim odzyskanie Kantorowskich idei, estetyki i dramaturgii dla
postmodernistycznej wspdtczesnosci. Ksigzka jest wiec w pewnym sensie

odpowiedzia na zaproszenie niemieckiego badacza.

W gronie autorow tekstéw sktadajacych sie na publikacje znalazly sie osoby
pochodzace z réznych krajéw i - co wazne - bedace na réznych etapach

kariery naukowej czy artystycznej. Obok tych, dla ktorych dzieto Kantora



stanowi jeden z podstawowych obszaréw zainteresowan badawczych znalezli
sie réwniez tacy, ktorzy po tworczos¢ krakowskiego artysty siegaja rzadko.
Sa to, obok wspomnianych juz redaktorek tomu: Izumi Ashizawa, Mateusz
Borowski, Anna Roza Burzynska, Debra Caplan, Lauren Dubowski, Katarzyna
Fazan, Lucja Iwanczewska, Jacob Juntunen, Nina Kiraly, Michat Kobialka,
Anna Krolica, Martin Leach, Hans-Thies Lehmann, Agnieszka Legutko,
Karolina Prykowska-Michalak, Grzegorz Niziotek, Kris Salata, Herta Schmid,
Lawrence Switzky, Klaudiusz Swiecicki, Tamara Trojanowska i Agnieszka

Tworek.

Ta réznorodnos¢ autorow - i wynikajace z niej rozmaite ujecia badawcze -
jest bardzo wartosciowa. Pozwala unikna¢ sytuacji, kiedy o tworczosci
Kantora pisza wciaz ci sami badacze, ale przede wszystkim umozliwia
osiggniecie zamierzonego przez redaktorki celu - pokazania rozmaitosci
kontekstow, w jakich z powodzeniem i w sposdb interesujacy mozna ja

umieszczac.

Publikacja zostata przygotowana w jezyku angielskim i skierowana jest
przede wszystkim do zagranicznego odbiorcy, jednak z cata pewnoscia moze
ona zainteresowac rowniez polskiego czytelnika, mimo ze czes¢ badaczy z

Polski w zasadzie podsumowata swoje dotychczasowe przemyslenia.

W pierwszej czesci ksigzki twdérczos¢ Kantora analizowana jest w kontekscie
najnowszych teorii humanistycznych - m.in. nowego materializmu, zwrotu ku
rzeczom, traumy, postpamieci czy posthumanizmu. Najbardziej interesuje
autoréw sposob, w jaki artysta traktowat i do jakich celéw wykorzystywat
przestrzen, czas i obiekt. Bardzo wazna, powracajaca w wielu artykutach,
staje sie tu idea Kantorowskiego bio-obiektu, ktéra okazuje sie bardzo
aktualna, jesli chodzi o estetyke wspotczesnych eksperymentow teatralnych,

jak réwniez stanowi doskonatq inspiracje do namystu nad nowoczesna



technologia w kontekscie jej interakcji z ludzkim ciatem.

Druga czes¢ antologii prezentuje twérczosé Kantora w perspektywie
lokalnej, probujac okresli¢ miejsce, jakie zajmowala i zajmuje w polskiej
kulturze, literaturze, sztuce i teatrze. Znalazly sie tu teksty poswiecone
inspiracjom, jakie Kantor czerpat z twérczosci Brunona Schulza, Witkacego
czy Witolda Gombrowicza, a takze dokumentujace jego z kolei wplyw
zaroOwno na wspotczesny polski dramat i teatr, jak i prace artystow sztuk

wizualnych.

Nietatwego zadania podejmuje sie Kris Salata, ktory omawia tworczos¢
Kantora i Jerzego Grotowskiego. Przeprowadzajac analize poréwnawcza
koncepcji ,teatru biednego” z ,teatrem ubogim” (w jezyku angielskim oba te
terminy ttumaczy sie jako Poor Theater) autor wskazuje na ich podobienstwa
i roznice, zaréwno jesli chodzi o praktyke artystyczna, jak i zatozenia
filozoficzne. Interesujace sa rowniez spostrzezenia Tamary Trojanowskiej,
ktora w tekscie poswieconym spektaklowi Wielopole, Wielopole sytuuje
prace Kantora wobec polskiego katolicyzmu i romantyzmu, udowadniajac, ze
poprzez stosowane przez artyste zabiegi m.in. taczenia tego, co wznioste, z
tym, co ,najnizszej rangi”, stara sie on uniewaznié, czy tez wrecz
zakwestionowac te dwie, silnie obecne w mentalnosci spoteczenstwa
polskiego tradycje. Z kolei Agnieszka Legutko podejmuje probe analizy
poréwnawczej stynnej realizacji Dybuka teatru Habima i Umartej klasy. 1
chociaz w licznych tekstach poswieconych tworczosci Kantora autorzy
podkreslali jego mozliwe inspiracje inscenizacjg Wachtangowa, dopiero
wnikliwa, rzetelna i uwzgledniajaca szeroki kontekst obu realizacji analiza
Legutko udowadnia, ze najstynniejszy spektakl Kantora dialoguje z ta
legendarna realizacja dramatu An-skiego. Z ta wypowiedzia koresponduje

poniekad tekst Debry Caplan, ktéra zajmuje sie wptywem kultury Zydéw



aszkenazyjskich na sztuke Kantora. Analizujac sposoby uzywania przez
artyste ich jezyka i muzyki w poszczegdlnych spektaklach, autorka pisze, ze
kreowatl on na swojej scenie symbiotyczne wspoétistnienie polsko-
zydowskiego swiata. Stawia przy tym bardzo interesujaca teze o tym, ze jako
spadkobierca polsko-zydowskiej awangardy teatralnej Kantor wzywat
publicznos¢ do refleksji nad tym, jak wygladataby polska kultura i polski
teatr, gdyby Holokaust sie nie wydarzyt. Innymi stowy, ze Kantorowskie
spektakle byly wyobrazeniem tego, jaka polska scena bytaby - i powinna byta
byc.

Ostatnia czes$¢ ksigzki zbiera artykuly umiejscawiajace tworczos¢ Kantora w
kontekscie globalnym, opisujace miedzynarodowe wptywy, jakim podlegat on
sam (tu pojawiaja sie przede wszystkim tacy artysci jak Craig, Meyerhold i
Schlemmer), a takze wnikliwie omawiajace twérczos¢ wspdtczesnych
artystéw, ktérzy bardziej lub mniej Swiadomie czerpali lub czerpia nadal z
jego dziedzictwa. Sa to Luk Perceval, Alvis Hermanis, Christoph Marthaler,
Francgois Tanguy, Gisele Vienne, Pina Bausch, Reza Abdoh, Meredith Monk,
Robert Wilson, Richard Foremann czy The Wooster Group. Swoje miejsce
znalezli tu tez dwaj twdrcy polscy, pracujacy od pewnego momentu swojej
kariery w Niemczech - Andrej Woron i Janusz Wisniewski. To zestawienie
prowadzi do ciekawego wniosku. Okazuje sie bowiem, ze o ile zagraniczni
artysci z powodzeniem potrafiag na rozmaitych poziomach formalno-
estetyczno-ideowych tworczo wykorzystywac¢ Kantorowskie inspiracje, o tyle
artystom wychowanym w polskiej kulturze niejednokrotnie nie udaje sie

ustrzec przed epigonizmem.

Jednym z najbardziej interesujacych tekstow tej czesci jest szkic Izumi
Ashizawy, umieszczajacy Kantora w kontekscie nurtu japonizmu

przenikajacego polska sztuke i kulture poczatku XX wieku, ktory - jak



przekonuje autorka - wptynat rowniez na jego twérczosé. Ashizawa omawia
zasady kompozycji, perspektywy i koloru charakterystyczne dla dziet sztuki
japonskiej znajdujacych sie m.in. w kolekcji krakowskiej Mangghi, aby
poréwnac je z kompozycjami kreowanymi przez Kantora w jego spektaklach.
Omawia rowniez podobienstwa pomiedzy jego kostiumami (bedacymi
niejednokrotnie ucielesnieniem idei bio-obiektéw czy ambalazy) z
tradycyjnymi japonskimi kostiumami teatralnymi (gtéwnie teatru no)
pokazujac, ze zarowno jedne, jak i drugie wyraznie i w sposob zamierzony
determinowaty ruch aktora, wptywajac jednoczesnie na dramaturgie i
przekaz spektaklu. Piszac o transkulturowym dialogu Ashizawa pokazuje
rowniez to, w jaki sposéb tworczos¢ Kantora wptyneta i wptywa nadal na

wspolczesny japonski teatr.

Ksigzka zawiera niestety kilka niescistosci i btedow. Wspominajac tylko o
tych, ktérych sprostowanie wydaje sie niezbedne, zauwazy¢ nalezy, ze
jesienig 1938 roku Kantor thumaczyt Bude jarmarczng Aleksandra Btoka z
Wanda Baczynska (wowczas studentka II roku malarstwa krakowskiej
Akademii), nie za$ z Ewa Jurkiewicz, ktora poznat dopiero wiosna roku 1942.
Nieuzasadnione jest powielanie przez jednego z autoréw ,sensacyjnej”
informacji o tym, ze Kantor w okresie zatrudnienia w niemieckim
Ostinstitucie w Krakowie swoimi rysunkami dokumentowat ,typy zydowskie”
na potrzeby okupanta. Swoje twierdzenie autor opiera na
,niepotwierdzonych zZrédlach”, podczas gdy publikowane juz badania
ostatnich lat przynosza informacje przeczace takiej tezie. Nieprawda jest
rowniez to, ze Kantor grat Faktotum w spektaklu W matym dworku z 1961
roku. Postac ta byla w pewnym sensie ,, mistrzem ceremonii” w tej
inscenizacji, co moze przywodzi¢ na mysl pdzniejsza ,funkcje”, jaka w swoich
spektaklach, poczawszy od Umartej klasy, pemit artysta, nie zmienia to

jednak faktu, ze grat ja Tadeusz Walczak.



Pomimo tego rodzaju potknieé praca redaktorek tomu zastuguje na uznanie.
Przygotowana przez nie ksigzka jest przede wszystkim dowodem na to, ze
twérczosé Tadeusza Kantora w dalszym ciaggu moze inspirowac, zaskakiwac i

prowokowaé do dyskus;ji.
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