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Teatr w Watbrzychu rozpoczyna sezon spektaklem, ktéry zostal postawiony
na jednym z najbardziej podstawowych teatralnych budulcow - na stowie.
Pani Moru jest wizualnie ostentacyjnie wrecz uboga. Sebastian Majewski na
powitanie Swiata, ktéry wytania sie po katastrofie, napisat szorstka,
uwierajaca i zgrzytliwa bajke, w ktdrej jak w pottuczonym zwierciadle

przeglada sie nasz Swiat.

Kiedy wybuchta pandemia, Szaniawski znalazl wlasny na nig sposob, daleki
od pomystéw na wrzucanie do internetu kolejnych zapisow spektakli. Co nie
oznacza, Ze nie byl online - online dzi$ przeciez musza by¢ wszyscy. W

ramach projektu , Szaniawski w kapciach” artysci nadawali z miejsc izolacji,



wygtaszali przed kamerami telefonow i komputeréw autorskie oredzia na
Miedzynarodowy Dzien Teatru, a recenzenci i rezyserzy prezentowali
pozycje z wymarzonego repertuaru na kwiecien, ktory ostatecznie z
wiadomych przyczyn nie mogt zostaé zrealizowany. W tych wszystkich
dziataniach najwazniejsze byto podtrzymanie kontaktu z widzem,
przypominanie, ze mimo lockdownu teatr, cho¢ w ograniczony sposéb, to
jednak dziata. W ramach przygotowan do premiery Pani Moru Szaniawski
zamiescit na swojej stronie internetowej m.in. cykl rozméw z rezyserami
spektakli, ktorych produkcja zostata przerwana z powodu pandemii, ale tez z
dyrektorami innych watbrzyskich instytucji kultury. Aktorzy odpowiadali na
pytania zadawane przez krytykéw teatralnych, ci, ktérzy mieli pojawié sie na
walbrzyskiej scenie w nowym sezonie, mowili o swoich nadziejach
zwigzanych ze startem w teatrze, a wszyscy nagrywali odgtosy pandemii - w
domu, ogrodzie, w lesie i na tace. Jesli ktos sledzit te przygotowania i znat
wczesniejszy, majowy projekt Szaniawskiego, spektakl online Pole 150 mkw
z pandemicznymi monologami aktorow, maégt sie spodziewac kolejnej
autotematycznej opowiesci. Czy Pani Moru nig jest? Jesli odrobine tak, to w
bardzo nieoczywisty sposéb. W dodatku teatralny autotematyzm to zaledwie

jeden z wymiaréw opowiesci.

Mozna powiedzie¢, ze nic tu, poza stowem i jego aktorska interpretacja, nie
zostalo obliczone na to, Zeby nas, widzéw zaczarowaé. Swiatta sa techniczne
- pokazuja cala przestrzen sceny, nie rozbijajac jej na plany, a aktorzy
rownie dobrze widza nas, rozsadzonych na widowni, w maskach, co my ich.
Ta zamierzona dziwacznosc¢ teatralnej sytuacji znajduje odzwierciedlenie w
obrazie widzianym ze sceny, na ktérym nawet podczas premierowego
spektaklu widaé, ze zajeta jest zaledwie potowa miejsc. W dodatku z twarzy
zwrdconych w strone sceny trudno wyczytac jakakolwiek reakcje. Nawet

brawa sa przyttumione, jakby te puste miejsca miedzy widzami zaktdcity



przeptyw energii. Cos sie wydarzyto, Swiat, rowniez ten teatralny, wypadt z

ram - dla obu stron od poczatku jest to ewidentne.

Proces charakteryzacji z teatralnych garderdb zostal przeniesiony na tyt
sceny - aktorzy rwa i tna bialy papier, lepiac z niego tasma klejaca kostiumy,
maluja sobie na policzkach czerwone rumience, oznaki zdrowia lub wrecz
przeciwnie, zwiastujacej chorobe goraczki. Na naszych oczach zamieniaja sie
w Arlekinéw i Kolombiny, postaci jak z commedii dell’arte, jakos jednak
utomne, niedoubrane, niedocharakteryzowane. Wrazenie surowosci pogtebia
jeszcze brak muzyki - jedynym wyjatkiem jest fragment menueta,
wyspiewywany a capella przez aktoréw. Elementem wymykajacym sie
zasadzie pozornej improwizacji pod hastem ,zréb sobie teatr” jest
zawieszony nad sceng ekran, na ktorym widzimy uktadane ze Scinkéw
papieru kombinacje stow. To okno prowadzi na zewnatrz, poza przestrzen
spektaklu, a kombinacje uktadaja sie w sucha, hastowa kronike pandemii, w
ktdra wpisuje sie tez perspektywa teatru: ,pierwsze zarazenie w Wuhan”,
,pierwsze teorie o pochodzeniu wirusa”, ,wprowadzenie spotecznej izolacji
w RP”, ,oredzie Weroniki Szczawinskiej na Miedzynarodowy Dzien Teatru”,
,finansowanie badan nad szczepionka”, ,dziatania antykryzysowe rzadu RP”
czy ,teorie Edyty Gorniak”. Jeszcze zanim przedstawienie rozpocznie sie na
dobre, odbieramy podstawowy komunikat zawarty w formie - przygotujcie
sie, taka teatralna przysztos¢ nas czeka. Trzeba bedzie zaciskaé pasa i zeby
przetrwac, zrezygnowac z ozdobnikow, oprzec sie na tym, co podstawowe,
na samej istocie sztuki, bez ktérej nie ma ona racji bytu. Oszczednos¢ - to

hasto bedzie nam towarzyszy¢.

Tyle w formie. A w tresci? Do krolestwa rzadzonego przez krélewska pare
(Irena Sierakowska i Piotr Mokrzycki), w ktorym zyje sie na tyle dostatnio, ze

mozna porzuci¢ wszelkie troski, takze te o przysztos¢ swiata, i w spokoju



oddac¢ sie pracy nad tworzeniem nowych stow. Pewnego dnia okazuje sie
jednak, ze ta praca moze by¢ niebezpieczna - nowe stowa zaczynaja zy¢
wlasnym zyciem i wprowadzaja do krélestwa chaos. Tak stato sie ze stowem
,wirus”, ktére wyszlo z retort krolewskiego alchemika (Ryszard Wegrzyn) i
ktére, uwolnione, wywoluje kolejne niosace zagrozenie pojecia - ,zarazenie”,
,0gnisko”, ,pandemia”, ,myd}o”, ,maseczka”, ,rezim”, ,sie¢”, ,zoom”,
»onlajn”. Ten pandemiczny stowniczek trzeba opatrzy¢ nowymi definicjami,
,praca zdalna” oznacza wiec nowe niewolnictwo, a ,tarcza” nowa walute,
,poczta” staje sie urna wyborczg, a ,sptaszczenie” nowym dziatem
mechaniki. Sa jeszcze stowa upiory: ,hotota” czy ,eliminacja spoteczna”,
problem w tym, ze kluczowe do niedawna stowo ,,demokracja” wtasnie

przestatlo istnie¢ i nie za bardzo jest sie do czego odwotad.

Stowa namnazaja sie jak wirusy i wkrétce nie bedzie przed ich pandemia
ratunku. Klopot tez w tym, ze w krolestwie nie ma lekarzy (albo nikt ich nie
stucha), wiec jedynym autorytetem w dziedzinie narodowego zdrowia staje
sie Prezydent Internetu (Michat Kosela), ktory wygtasza rozmaite sprzeczne
ze soba diagnozy, dla kazdej z nich zbierajac natychmiast grono
poplecznikow. W dodatku mnoza sie teorie spiskowe, a teatralna scena, na
ktorej artysci mogliby w sprawie wirusa cos rozsadnego powiedzie¢, zostaje
zamknieta, zasypana ziemia i obsiana. W tej sytuacji trudno spodziewac sie

czegos wiecej niz katastrofy.

Pani Moru (w tej roli inspicjentka watbrzyskiego teatru Anna Solarek)
wypowiada w spektaklu zaledwie kilkadziesiat stow. Przez wiekszos¢
spektaklu jej milczaca posta¢ przechadza sie po scenie, domalowujac
postaciom ozdoby na papierowych kostiumach. Odzywa sie dopiero w finale -
moéwi, ze nigdy nie przybywa niezaproszona. Kto ja zaprosit? W spektaklu

Majewskiego drzwi dla epidemii uchyla samo spoteczenstwo, rozleniwione,



gnusne, znieczulone wygodnym zyciem i zobojetniate na targajace swiatem
kryzysy. Bo kiedy wszystko jest na miejscu i na czas, nikt nie martwi sie o
kredyty we frankach, o jakos¢ demokracji, ani nawet o klimat. Ta gnusnos¢
otwiera drzwi dla galopujacej gtupoty, sprawia, ze stajemy sie podatni na
spiskowe teorie, zaczynamy wierzy¢, ze wirus-swirus to jedna wielka Sciema,
ze powstat po to, zeby Bill Gates mogt nam wraz ze szczepionka wszczepic
kontrolujacy nasz umyst chip, a niektorzy (i to wcale nie nieliczni) z nas sa w
stanie reagowac agresja na sugestie zatozenia maseczki w miejscu
publicznym. Sytuacja pandemii burzy obraz swiata, do jakiego przywyklismy,
wiec wolimy sie go kurczowo trzymac niz wykona¢ wysitek przestawienia

umystu na nowe tory.

Literacka forma basni, ktora przyjat Majewski, powoduje istotne
konsekwencje dla dramaturgii spektaklu - oto dostajemy przedstawienie, w
ktérym postaci nie tyle kreuja odrebne role, ile tworza chér opowiadaczy, z
ktdrego co i rusz wytaniaja sie solisci. Owszem, mamy tu Kréla, Krélowa,
Alchemika, Btazna, Multimilionera czy Prezydenta Internetu, ale monologi
bohaterow ustyszymy rzadko, czesciej bedziemy swiadkami tego, jak
zongluja miedzy soba narracja, odbijajac ja od siebie nawzajem jak tenisowa
piteczke. Aktorzy nie tyle wchodza w interakcje, ujawniajac w nich uczucia i
emocje swoich postaci, ile opowiadaja kolejne rozdziaty basni. To buduje
dystans do opowiesci, pogtebiony dominujaca w spektaklu trzecioosobowa
narracja. Specyfika gatunkowa basni plus wizualna forma ,popsutej”
commedii dell’arte biora cata historie w nawias, jakby z automatu nadajac jej
status metafory. Biorac pod uwage dtugosé przedstawienia (trwa zaledwie
godzine), zaskakujaco pojemnej. Pani Moru odzwierciedla bowiem cate
spektrum aspektéw pandemii - polityczne uwiktanie walki z wirusem,
podzialy spoteczne, ktére za jej sprawa poglebily sie o kolejny poziom, tak

samo, jak niewymienione w pandemicznym stowniku Pani Moru, bo starsze



od epidemii pojecie postprawdy, ktére w ostatnich miesigcach dostato
nowego paliwa. Jest to przypowies¢ o manipulacjach wtadzy i o pogubionym
spoteczenstwie. I o teatrze, ktory trzeba mozolnie, od podstaw
odbudowywac. Nielatwa, zgrzytliwa bajka, ktéra moze nie wzbudza euforii
tuz po obejrzeniu, ale dlugo nie pozwala o sobie zapomnie¢, uwierajac jak

kamien w bucie.
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