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Czy sztuka ma wplyw na rzeczywistos¢? Czy moze ja zmieni¢? To pytania,
ktore zarowno w sztukach performatywnych, jak i wizualnych powracaja co
chwila niczym bumerang. W ksigzce Asamblaze asamblaze. Doswiadczenie w
zamglonym antropocenie Mateusz Chaberski w interesujacy sposob
niuansuje relacje miedzy sztuka a skutecznoscia. Nie widzi w niej bowiem
narzedzia wprowadzania bezposrednich zmian w zastana rzeczywistosc,
rownoczesnie jednak nie odmawia jej skutecznosci. W tej perspektywie
sztuka nie reprezentuje swiata, lecz wytwarza okreslong, materialna
rzeczywistos¢. Artysci - inicjatorzy performanséw
naturokulturotechnologicznych - poszukuja alternatywnych,
nieantropocentrycznych modeli reprezentacji. Takie ustawienie perspektywy
staje sie mozliwe dzieki zastosowaniu w analizie narzedzi, jakie proponuje

dzisiaj performatyka, a skutecznos¢ nie zostaje sprowadzona do skutecznosci



politycznej. Odwotuje sie tutaj do projektéw artystycznych, nalezy jednak
zaznaczyc, ze sa one tylko jednymi z wielu analizowanych w ksiazce
przyktadow asamblazy. Autor analizuje rozne sytuacje, ktore sa badawczo
intrygujace w kontekscie ludzkiego doswiadczenia. Co istotne, akcent zostaje
potozony na doswiadczenie, ktére nie uprzywilejowuje zadnego ze zmystow

poznania.

Nalezy za autorem doprecyzowad, ze chodzi tutaj o doswiadczenie w
zamglonym antropocenie. Taka nazwe proponuje on dla epoki, w ktorej
obecnie zyjemy, podkreslajac, ze jest to jedna z wielu mozliwych narracji o
wspotczesnosci. Jak twierdzi Chaberski, w sztuce zamglonego antropocenu
pojawiaja sie doswiadczenia (np. projekty artystyczne czy badawcze), ktdre
projektuja nowe, nieantropocentryczne sposoby bycia w swiecie i myslenia o
nim. Aby zrozumieé, co kryje sie pod ta nazwa, musimy cofnac¢ sie do roku
1952, kiedy w Londynie przez kilka dni utrzymywata sie gesta mgta, ktdéra
pod wplywem zanieczyszczen przemystowych i spalin przeksztatcita sie w
toksyczny smog. Mgta nie tylko sparalizowata ulice miasta, ale w efekcie jej
wdychania zmarto dwanascie tysiecy osob. Negatywnie odbito sie to rowniez
na faunie i florze. Zamglony antropocen jest wiec epoka, w ktorej z jednej
strony czlowiek jest gtowna sitg ksztattujaca sSrodowisko naturalne,
doprowadzajac do coraz wyrazniej widocznej katastrofy; z drugiej ludzka
sprawczos¢ ma w sobie cos$ z poruszania sie po omacku w rzeczywistosci,
ktdrej nie jestesSmy w stanie w pekni pojac¢. Dla autora toksyczna mgta staje
sie wielowymiarowa metafora zatarcia granic miedzy tym, co naturalne,
kulturowe i technologiczne, a takze tego, jak doswiadczamy wspotczesnosci.
Wchodzac w gesta mgte, nie mozemy polegaé przeciez na wzroku. Pole
widzenia drastycznie sie skraca. Czesto nie widzimy prawie nic albo nie dalej
niz na wyciagniecie reki. Kolejne kroki stawiamy wiec po omacku, wytezajac

wszystkie zmysty. Poruszanie sie we mgle podwaza charakterystyczny dla



nowoczesnosci wzrokocentryzm. W tym sensie mozemy mowic tu o kryzysie

epistemologicznym.

Czytelnicy, ktérzy podobnie jak ja, beda siega¢ po ksigzke, dopatrujac sie w
tytule gry z Kantorowskim zawotaniem ,ambalaze ambalaze”, szybko
zorientuja sie w swoim btedzie. Termin ,asamblaz” nie zostaje tu
wyprowadzony z historii sztuki, a odnosi sie do mysli Manuela DeLandy,
gdzie oznacza wielo$¢ sktadajaca sie z heterogenicznych elementdéw.
Asamblaz jest bytem relacyjnym, ktory nie posiadajac esencjonalnej istoty,
ustanawia sie w efekcie wspétdziatania jego elementow. Za wymowny
przyktad takiego asamblazu stuzy figura jeZzdZca na koniu trzymajacego tuk,
czyli ztozenie czlowieka, zwierzecia i narzedzia. ,,Choc¢ jesteSmy w stanie je
od siebie odrdznic, na polu bitwy tworza one jedna catos¢, ktérej wtasciwosci
nie sg po prostu suma wiasciwosci jej poszczegdlnych czesci” - ttumaczy
Chaberski (s. 145). Jak podkresla, w zamglonym antropocenie performanse
maja czesto charakter naturokulturotechnologiczny, czyli sa ze soba scisle
splecione i oddziatuja na siebie wzajemnie. Mowiac inaczej, w tego typu
performansach zjawisk naturalnych nie mozna oddzieli¢ ani od ludzkich
praktyk naukowych, ani od procesow technologicznych oraz kulturowych
kontekstow. Stowo , performans” zostaje tu uzyte jako narzedzie krytyki
esencjonalizmu, z odwotaniem do rozumienia zaproponowanego przez
Brunona Latoura w Nadziei Pandory, gdzie oznacza ono dziatanie ludzkich i
nie-ludzkich aktantow w eksperymentach naukowych. Dobra ilustracja tego
typu doswiadczenia jest omawiany w ksigzce projekt Fungi Mutarium z 2015
roku austriackiej interdyscyplinarnej grupy LIVIN. Dzieki wspotpracy
mykologdéw, artystow, projektantéw nowych technologii i kucharzy powstat
inkubator, w ktérym mozna hodowac grzyby rozktadajace plastik. Chodzi o
konkretne gatunki grzybow jadalnych - boczniaka ostrygowatego i

rozszczepke pospolita - wykazujace zdolnos¢ rozkladania materiatow



nieorganicznych. W efekcie nie tylko znika zasmiecajacy planete w
zastraszajacym tempie plastik, ale takze wyhodowane zostaja grzyby, ktore
mozna po prostu zjes¢. Czescia projektu byta degustacja dan z grzybow,
ktore wczesniej przetworzyty plastik. Parafrazujac Lowenhaupt-Tsing, do
ktorej odwotuje sie autor, dochodzi tutaj do spotkania i wspotpracy ludzkich i
nie-ludzkich sposobéw istnienia (asamblazy polifonicznych), co umozliwia
przezycie na zniszczonej planecie. Jako modelowy przyktad asamblazy
polifonicznych stuza zas grzyby matsutake, rosnace gtéwnie na terenach
zniszczonych przez dziatalnos¢ cztowieka - na przyktad w radioaktywnych
ruinach Hiroszimy. Wykazuja one unikalng umiejetnos¢ przeksztatcania

materiatu nieorganicznego, jak skaty czy piasek, w substancje odzywcze.

Inny wymowny przyktad przytaczany w ksigzce to praca Ice Watch Olafura
Eliassona - islandzkiego artysty znanego z wielkoformatowych, efektownych
wizualnie instalacji w przestrzeni publicznej. Zima 2015 roku przed paryskim
Panteonem staneto dwanascie bryt lodu o tacznej masie stu dwunastu ton,
ktore pochodzily z jednego z lodowcéw na Grenlandii. Utozone zostaty tak,
aby tworzy¢ ksztalt odsytajacy do starozytnego zegara stonecznego. Ich
topnienie symbolicznie odmierzato czas, ktory dzieli nas od katastrofy
ekologicznej. Przede wszystkim jednak wielki wysitek zwiazany z
przetransportowaniem poteznych bryt lodu miat na celu zwizualizowanie
zagrozenia, ktore pozostaje abstrakcja dla ogromnej czesci ludzkosci. Bryt
mozna byto tez dotknac, a przyktadajac ucho, wstuchac sie w ich subtelny
dzwiek - odgtos kruszacego sie lodu. Chaberski przyktada szczegdlng wage
do tego kontaktu miedzy ludzkim ciatem a bryla lodu. ,Kiedy bowiem
zwiedzajacy ich dotykali, nastepowata gwaltowna wymiana cieplna, w ktorej
zacierajg sie granice miedzy tym, co ludzie i tym, co nie-ludzkie” - pisze
autor (s. 310). Pomyst wykorzystania lodu pochodzacego z lodowcéw jest

oczywiscie bardzo kontrowersyjny i spotkat sie z falag krytyki. Dochodzi do



tego jeszcze kwestia skomplikowanego transportu, ktory okazat sie
nieekologiczny. Przy tej okazji autor streszcza bardzo ciekawa dyskusje
dotyczaca strategii ekoaktywizmu, pokazujac, ze najbardziej popularne
dzisiaj modele - praktykowane na przyktad przed Greenpeace - sa
antropocentryczne. Opieraja sie bowiem na zatozeniu, ze chronigc przyrode,
chronimy przede wszystkim ludzkie zycie. Tego typu porecznych streszczen i
omowien wykorzystywanych w analizie teorii, a pozwalajacych zaktualizowac

wtasny stan wiedzy, znajdziemy w ksiazce sporo.

Asamblaze asamblaze to lektura wymagajaca, niezwykle gesta - jest
naszpikowana wiedza i odniesieniami do wspétczesnych teorii naukowych.
Miejscami czyta sie ja niczym rebus. Nic tutaj nie jest tym, czym poczatkowo
sie wydaje. Chaberski przepisuje typowy jezyk opisu dzieta sztuki, zeby moc
umiescié¢ analizowane projekty w nowych ramach interpretacyjnych i
spojrze¢ na nie, przyktadajac soczewke performatyki. Tam, gdzie zazwyczaj
uzylibySmy sformutowania ,instalacja artystyczna”, autor proponuje
,performans naturokulturotechnologiczny”; nie ma widzéw, a s Srédnostki
(za Jennifer Gabrys). Przy lekturze trzeba tez stale sie pilnowac, zeby za
kazdym razem, kiedy pojawia sie stowo ,,asamblaz” odruchowo nie wigza¢ go
ze sztuka. Zadanie nie jest proste, bo réwnoczesnie prace artystyczne co
chwila pojawiaja sie jako przedmiot analizy. Pierwszemu rozdziatowi
towarzyszy wiec leksykon, ktéry wprowadza wyczerpujace definicje
kolejnych terminéw. Wylania sie dzieki temu siatka pojeciowa, ktora autor
operuje w kolejnych czesciach ksiazki, pokazujac, ze performatyce udato sie
wytworzyé narzedzia umozliwiajgce szeroka analize palacych probleméw
wspolczesnosci. Stworzenie tej nowej siatki interpretacyjnej - od powotania
epoki zamglonego antropocenu do definiowania kolejnych pojec - jest
przedsiewzieciem niezwykle ambitnym. Od czytelnika wymaga zas oduczenia

sie niektdérych utartych mechanizmoéw intelektualnych i spojrzenia na



analizowane zagadnienia przez pryzmat nowych pojeé, a takze otwarcia sie

na nieoczywiste wnioski.
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