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/| FESTIWALE

Opowiesci rodzinne

Olga Katafiasz

29. Festiwal Szekspirowski w Gdansku, 25 lipca - 3 sierpnia 2025

Dwudziesty dziewiagty Festiwal Szekspirowski odbywat sie pod hastem
»,Stowa, Stowa! Stowa?”, brzmiacym rownie enigmatycznie, co obiecujaco. W
ciagu dziesieciu dni zaprezentowano spektakle w trzech konkursach - o
Ztotego Yoricka, o Nowego Yoricka i SzekspirOFF - oraz spektakle
towarzyszace. W dwdch pierwszych konkursach zobaczyliSmy jedynie po trzy
spektakle, co wynika, jak sadze, nie tyle z organizacyjnych ograniczen, ile z
prostego faktu, ze coraz rzadziej na polskich scenach wystawia sie teksty
Szekspira. Sytuacje te miat zmieni¢ Konkurs o Nowego Yoricka: biorg w nim
udzial twérczynie i tworcy mtodego pokolenia, ktorzy prezentuja projekty
inscenizacji, pokazywane witasnie w Gdansku, a realizowane potem w
profesjonalnych teatrach. Ale wydaje sie, ze ten - moim zdaniem ciekawy -
pomyst na poszerzenie formuty konkursowej nie przyniost spodziewanych

efektow. Kiedy dwa lata temu pisatam o festiwalu, mialam wrazenie, ze



najciekawiej, najoryginalniej wybrzmiewaja te interpretacje, ktore traktuja
Szekspirowskie teksty jako punkt wyjscia, pewien sygnat wywotawczy, a z
dramatow wypreparowywane sa te watki czy postaci, ktore najtrafnie;
opowiadajg o wspotczesnosci. O tym, czy takie strategie dramaturgiczne sa
trafne, czy okazuja sie interpretacyjnym unikiem, decyduje - jak zawsze -

jakos¢ przedstawienia. Podobnie byto w tym roku.

Festiwal otworzyta Burza w rezyserii Oksany Dmitrievej z Narodowego
Akademickiego Ukrainskiego Teatru Dramatycznego im. Marii Zankovetskiej
we Lwowie. Widziatam drugi pokaz, ktory rozpoczat sie zaraz po gali
otwarcia. Po przemowieniach i podziekowaniach, kiedy podniosta sie
kurtyna, aktor Oleh Stefan oznajmit, ze ,aktorzy przyjechali”. Stowami
Poloniusza z Hamleta zachwala ich umiejetnosci, dodajac, ze zespét przybyt
ze Lwowa. Stefan mowi czesciowo po ukrainsku, czesciowo po polsku,
jednoczesnie ttumaczac sie z niedoskonatego opanowania jezyka przodkdéw.
Méwi rowniez, ze czes¢ zespotu ma polskie pochodzenie. Wchodzi w
interakcje z widownig, pyta na przyktad, czy wiemy, z jakiego dramatu
pochodza wypowiadane wlasnie kwestie. Pojawiaja sie tez - w tonie nie do
konca serio - aluzje do wojny w Ukrainie; w pewnym momencie Stefan cytuje

stowa, ktore padly z ust obroncéw Wyspy Wezowe;j.

Ow prolog przechodzi ptynnie w akcje Burzy. Poloniusz - albo lwowski aktor
wystepujacy na gdanskiej scenie - staje sie nagle Prosperem. Ale wyspa
nadal wydaje sie teatrem. Bo wszystko, co sie na niej wydarza, jest pokazane
za pomoca wyrazistych, niekiedy nazbyt nawet wyrazistych, znakow.
Dmitrieva, rezyserka Charkowskiego Teatru Lalek, nadaje Szekspirowskiej
komedii ostre ksztalty i barwy. Wygnany wtadca jest tyranem, ktéry na
odlegtej od cywilizacji wyspie nadal bezwzglednie rzadzi tymi, ktérzy na niej

pozostali. Tyle ze z czasem jego wladza stabnie. Nie oddaje jej jednak, finat



spektaklu sugeruje, ze za moment wszystko - przedstawienie albo teatralny
pokaz tyranii, interpretacja nalezy do publicznosci - moze zaczac¢ sie od

poczatku.

Prospero nosi kostium i nakrycie gtowy kojarzace sie z umundurowaniem
radzieckiej marynarki. To on uruchamia sceniczng machine, nie tylko
zagadujac do widowni, ale rowniez stowem - niczym zakleciem - rozswietla
scene, kieruje burza, pokazywana jak w XIX-wiecznym teatrze. Kostiumy
rozbitkdw moga przypominac staroswieckie stroje kapielowe albo wiezienne
pasiaki; najwyrazistszym elementem scenografii jest umieszczona na
ruchomej platformie figura przypominajaca wielkiego nosorozca. W
niektérych scenach rogi zwierzecia ulegaja zmultiplikowaniu i zamieniaja sie
w trzymane przez bohateréw ogromne fallusy. Dmitrieva, jak wspomniatam,
wybiera wyraziste sceniczne znaki, odwotujac sie do awangardy lat
trzydziestych XX wieku. Na rowni z ksztattem plastycznym przedstawienia
zainteresowala mnie jego dramaturgia: lwowska Burza trwa dziewiec¢dziesiat
minut, a kluczowym tematem jest wtadza. Adaptacja (w opisie
przedstawienia nie znalaztam nazwiska adaptatora/ki czy dramaturga/zki) w
duzej mierze skupia sie na postaciach Ariela i Kalibana, czyli ofiar Prospera.
Jeden z nich jest niewolnikiem kaprysnego wtadcy, drugi - zostat
wydziedziczony i uwieziony jako ,barbarzynca”. Dmitrieva mniejsza uwage
poswiecajac spiskowi dworzan, ale okrucienstwo Prospera ujawnia sie
rowniez w probach, jakim poddaje Ferdynanda. Proste czynnosci, jak

przenoszenie drewna, zamieniajg sie niemal w tortury.

Burza w rezyserii Oksany Dmitrievej byta jednym z najbardziej oczekiwanych
przedstawien festiwalu i jednoczesnie zapowiadata jeden z dwoch gtownych
tematow prezentowanych spektakli czy wtasciwie strategii interpretacyjnych

Szekspirowskich dramatéw (a niekiedy tylko figur, tropéw, inspiracji).



Pierwszym z nich byta wtasnie wtadza, drugim - intymne relacje rodzinne. Co
ciekawe, tak jak o wtadzy traktowat pierwszy festiwalowy spektakl, tak
ostatni - Wchodzi Duch w rezyserii Weroniki Szczawinskiej - taczylt obie

kwestie w intrygujacy z poczatku sposdéb.

Wchodzi Duch, jak czytamy na stronie festiwalu, ,to autorski spektakl,
zaprojektowany przez rezyserke Weronike Szczawinska i dramaturga Piotra
Wawra jr oraz aktorki i aktoréw olsztynskiego Teatru, ktéry powstat jako
koprodukcja Teatru im. Stefana Jaracza w Olsztynie oraz Gdanskiego Teatru
Szekspirowskiego”. Tytutowy Duch to, rzecz jasna, Duch Ojca Hamleta z I
aktu tragedii Szekspira, ale w przedstawieniu Szczawinskiej
zmultiplikowany, na scenie widzimy bowiem az szes¢ duchow. A wtasciwie
szescioro aktorek i aktoréw - Agnieszke Gize, Marte Markowicz, Wojciecha
Rydzio, Marcina Kiszluka, Milene Gauer i Piotra Wawra jr - odzianych
niczym zjawy z dzieciecych zabaw. Przescieradta, obrusy, poszewki z
dziurami na oczy nie pozwalaja zidentyfikowaé¢ wykonawcéw (na pewno nie
widzom rzadko bywajacym w olsztynskim teatrze), wtasciwie rozpoznajemy
jedynie kobiece i meskie gtosy. Wspomniany duch jest, jak mozna sie
domysli¢, figura ojca, wiecznie napominajaca czy - méwigc wprost -
ponizajaca swoje dzieci, odbierajaca im pewnos¢ siebie i mtodziencza pasje
dziatania. To rowniez figura wtadzy - takze tej, ktora ma rezyser nad
aktorami i aktorkami (co ciekawe, rezyser to rezyser, a nie rezyserka). Jak
wspomniatam, z poczatku dramaturgiczny i sceniczny pomyst frapuje, ale z
minuty na minute wytraca swdj potencjal: padaja coraz mniej subtelne zarty
w formie ztotych mysli czy zyciowych madrosci, za pomoca ktorych podcina
sie skrzydta dzieciom i scenicznym kolezankom czy kolegom. , Co sie
polepszy, to sie popieprzy” jest najdelikatniejsza z fraz, jakie styszymy z ust

duchoéw.



Owszem, finat przedstawienia, kiedy na scenie pozostaja tylko aktor i
aktorka, mogtby wywolywac wzruszenie czy prowokowac do refleks;ji (i
widziatam, ze czes$¢ publicznosci byta naprawde poruszona): w koncu Piotrus
(Piotr Wawer jr) odwotuje sie do wlasnego dziecinstwa. Osierocony przez
matke, ktora zmarta w trakcie porodu (o czym Szczawinska oraz Piotr Wawer
senior opowiadali w spektaklu Po prostu z 2019 roku), wychowywany przez
ojca, dotknietego trauma utraty zony (i dtugiego dochodzenia
sprawiedliwosci, bo Smier¢ nastgpita w wyniku lekarskiego btedu),
pozbawiony poczucia bezpieczenstwa chtopiec dotkliwie odczuwat swoja
,innos¢” wsrdd dzieci dorastajacych w peinych rodzinach. Przyznam jednak,
ze cho¢ znatam te historie (a moge watpic, czy znali ja wszyscy widzowie,
ogladaliSmy scene o samotnosci ucznia, ktéry po zakonczeniu lekcji i
zamknieciu Swietlicy, musiat czekac na rodzica w szkolnej portierni), finat
nie wywotal we mnie emocji. Kilkadziesigt minut przedstawienia, opartego
na jednym dramaturgicznym pomysle, ktory wtasciwie nie zostat rozwiniety,
sprawilo, ze scena, ktéra mogta by¢ mocna koda, przetamujaca nagle

komizm catosci, tak nie wybrzmiata.

Burza i Wchodzi Duch to spektakle prezentowane poza trzema konkursami.
Jak juz wspomniatam, temat relacji rodzinnych wybrzmiewat w tym roku
dosc silnie, czego dowodza réwniez nagrody przyznane w dwdch konkursach.
Ztotego Yoricka zdobyta Zimowa opowies¢ w adaptacji Darii Sobik i rezyserii
Pameli Leonczyk; dwa lata temu szkic sceniczny przygotowany przez
twdrczynie wygrat w konkursie Nowy Yorick. Widziatam wersje z 2023 roku i
pozniejszy spektakl w Teatrze Powszechnym w Warszawie (nie widzialam
gdanskiego pokazu) - dramaturzka i rezyserka rozwinety wyznaczone od
poczatku tropy interpretacyjne (cho¢by nieoczywistosci zdrady: czy nie jest
nig rowniez obojetnos¢ wobec wspdtmalzonka?), w malzenskiej opowiesci

pojawila sie cdérka, Perdita (Anna Ilczuk), dotkliwie odczuwajaca odrzucenie.



Zimowa opowiesc jest Swietnym spektaklem, konsekwentnym, znakomicie
zrealizowanym i zagranym (Hermione i Leontesa graja Karolina Adamczyk i
Grzegorz Artman, Czas Aleksandra Bozek, a Poliksenesa - Oskar Stoczynski).
Interpretacja ztozonej i tajemniczej komedii Szekspira w kluczu kultury
terapii i silna psychologizacja postaci budza jednak, podobnie jak dwa lata
temu, moj niedosyt. Zdrada, toksyczna meskos¢, porzucenie dziecka w imie
mitosci wtasnej - to istotne tematy, wcigz jednak mam watpliwosci nie tyle
wobec zaniechania pelnego wykorzystania potencjalu dramatu, ale
podstawowego zabiegu dramaturgicznego. Najprosciej méwiac: czy spektakl
o rozpadzie malzenskiej relacji i kosztow, jakie ponosi dziecko, musiat by¢

zrealizowany wtasnie na podstawie Zimowej opowiesci?

Poza zwycieska Zimowq opowiescig, w konkursie Ztoty Yorick
zaprezentowano w tym roku jeszcze dwa przedstawienia: Sen nocy letniej w
rezyserii Michata Zadary z warszawskiego Teatru Komedia i Juliusza Cezara
w rezyserii Btazeja Biegasiewicza z Teatru im. Heleny Modrzejewskiej w
Legnicy. Zadara i Biegasiewicz skrajnie odmiennie zaadaptowali
Szekspirowskie dramaty, a ich strategie réwniez w interesujacy sposob
spozycjonowaly publicznos¢. Sen nocy letniej, czyli, wedle festiwalowych
zapowiedzi, ,najstynniejsza komedia Williama Szekspira w wykonaniu
gwiazdorskiej konstelacji aktorskiej”, grany byt w Gdanskim Teatrze
Szekspirowskim. ,Olga BotadZ, Arkadiusz Brykalski, Michat Czernecki,
Paulina Holtz, Bartosz Porczyk, Barbara Wysocka i Mariusz Zaniewski wciela
sie we wszystkie 23 role komedii Stratfordczyka” - istotnie, temat teatralnej
zabawy jest w tym przedstawieniu jednym z najwazniejszych. Na scenie
ustawiono trzy wersalki, wykorzystane jako wehikuty scenicznych
przeobrazen bohateréw: aktorki i aktorzy znikaja w pojemnikach na posciel,
by za kilkadziesiat sekund pojawi¢ sie na scenie jako inna posta¢. Brawurowe

przebieranki, ktérych apogeum obserwujemy w scenie wystepu



rzemieslnikow, zdaja sie bawié¢ nie tylko widzéw, ale rdéwniez wykonawcow.
Zadara nie pogtebia relacji miedzy postaciami, w tej interpretacji zamiana
kochankow nie jest mroczng, ciemna gra ludzkich instynktow, opisana przez
Jana Kotta. Ale teatralna zabawa nie jest az tak niewinna, jak mozna by
sadziC: po pierwsze, ton catkiem serio pojawia sie na przyktad w scenie
ukotysania do snu Tytanii (Barbara Wysocka), kiedy jeden z elféw (Mariusz
Zaniewski) Spiewa krélowej Purcellowski Lament Dydony; po drugie Oberon
(Arkadiusz Brykalski) to twardy, nieznoszacy sprzeciwu wtadca, jego
polecenia sa wykrzykiwanymi komendami, a Puk (Michat Czernecki jako
jedyny gra tylko jedna role) nie jest ani wesotym, ani sympatycznym
psotnikiem, to raczej niebezpieczny gracz, bez skruputéw dokonujacy
kolejnych operacji na cudzym losie. Naturalnie, podobne zabiegi nie
zakltocaja zywiotu gry, a aktorki i aktorzy wraz z rezyserem zdaja sie przede
wszystkim pokazywac, ze komedia jest sztuka, na ktorej powinnismy po
prostu sie bawi¢. Ale chwilowe zmacenia owej zabawy wydaja sie
nieprzypadkowe - niebezpieczenstwo (i zto), cho¢ potencjalne, jednak

istnieje.

Juliusz Cezar grany byt na terenie Stoczni Gdanskiej, w opuszczonych
magazynach. I przed nimi, bo zanim zaczeta sie wtasciwa akcja, na placu
pomiedzy pustymi budynkami widownia mogta krazy¢ miedzy aktorkami i
aktorami, ktorzy - niczym trybuni ludowi - wykrzykiwali polityczne hasta. Juz
na tej zaimprowizowanej agorze ujawnit sie jeden z naczelnych tematow
przedstawienia Biegasiewicza: kryzys jezyka, ktéry pojawia sie w momentach
politycznego przetomu, w czasie tyranii. Fragmentarycznos¢, niejasnosé,
swoista afazja sa z jednej strony objawem stabosci, z drugiej - narzedziem
dezinformacji i manipulacji. Gdy zespdt i widownia trafia do zamknietej
przestrzeni, owo wrazenie sie nasila. Czes¢ akcji rozgrywa sie w matym

pomieszczeniu, w ktérym przebywa garstka widzek i widzow. W wiekszej sali



druga czes¢ publicznosci obserwuje projekcje - rejestrowana przez
operatorow kamer czes¢ akcji, a wlasciwie te, ktéra mamy ogladac, ocenic,
te, ktéra ma uksztattowac tak zwana opinie publiczng. Biegasiewicz wie, ze
opowiada historie znanag, jesli nie z lektury dramatu Szekspira, to ze
szkolnych lekcji. I wybiera z niej momenty kluczowe, nie rozwijajac relacji
miedzy postaciami ani nie pogtebiajac ich psychologii. Tekst Juliusza Cezara
wybrzmiat dla mnie dotkliwie wtasnie dlatego, ze unaoczniono przede
wszystkim schemat, matryce zdarzen, jaka odtad - zgodnie ze stowami
Szekspira - powtarzana bedzie przez kolejne wieki w réznych czesciach
Swiata. Ale dwie sceny wybrzmiewaja w legnickim spektaklu szczegolnie
wyraziscie: pierwsza jest zabodjstwo Cezara, druga - mowa Marka
Antoniusza. Juliusz Cezar (Pawet Wolak) nie zostaje zasztyletowany, by¢
moze wcale nie umiera - jego sSmierc jest Smiercig medialng, a narzedziem
zabdjstwa sa celuloidowe tasmy w rekach agresorow. Marek Antoniusz
(znakomity Pawet Palcat) nie jest charyzmatycznym oratorem, wrecz
przeciwnie, jego stowa nie uktadaja sie w spdjna catos¢, kwestie sg rwane,
sprawiaja wrazenie wydobywanych z niedoskonatej pamieci. Albo
przywotywanych z zastyszenia, z cudzego wystapienia, sktadanych z
wysitkiem. Juliusz Cezar Blazeja Biegasiewicza byt dla mnie jednym z

najwazniejszych punktow festiwalowego programu.

Poskromienie ztosnicy w rezyserii Ewy Platt z Teatru im. Jana
Kochanowskiego w Opolu zwyciezyto w Konkursie o Nowego Yoricka (w
ramach ktorego ogladaliSmy jeszcze dwa szkice sceniczne: Koriolana w
rezyserii Jadwigi Klaty i Ryszarda III: Tron we krwi w rezyserii Patrycji
Wysokinskiej) i otrzymato Nagrode Dziennikarzy. Kameralne przedstawienie,
rozpisane na aktorke (Joanna Osyda) i dwéch aktoréw (Konrad Wosik i
Maciej Czerklanski) rozgrywa sie w garazu albo na dziatce, gdzie mieszkaja

Katarzyna i jej partner, a potem maz. Wszystko tu jest obskurne: stary



samochdd, lodowka, kuchenka mikrofalowa. Platt wybiera z komedii
sekwencje tytutowego poskramiania, te z aktu II i finatowa, jak gdyby inne
sceny ulegly uniewaznieniu wobec tego, co wtasnie widzimy. Owa
kondensacja wybrzmiewa szczegolnie dotkliwie: Petruchio stosuje wyjatkowo
perfidna przemoc psychiczna. Perfidna - a przy tym niepokojaco znajoma.
Nie podnosi nawet gtosu, po prostu wykorzystuje peina zaleznos¢ (jak sie
mozemy domyslaé, rowniez ekonomiczng) Katarzyny. Joanna Osyda gra
dziewczyne, ktora nie ma dokad uciec, znikad nie otrzyma wsparcia i nawet
jej poczatkowy opor jest staby. Bo po co zdobywac¢ sie na jakakolwiek
determinacje, skoro od poczatku wiadomo, jak ta historia sie skonczy?
Podobnie jak historia jej matki i kolezanek - moze z blokowiska, moze z tej
samej wsi. Poskromienie ztosnicy nie brzmi jak feministyczny manifest, nie
jest spektaklem interwencyjnym. Obraz przemocy domowej, ktora nie
kwalifikuje sie do zatozenia niebieskiej karty, jest dzieki oszczednosci

srodkow szczegdlnie poruszajacy.

Miedzyludzkie relacje byly rowniez tematem spektaklu Aleksandry Bielewicz
Wszyscy jestesmy Ryszardami. Ekshumacja 2000, ktory zwyciezyt w
Konkursie SzekspirOFF. Bielewicz przypomina historie odnalezienia miejsca
pochowku kréla Ryszarda III, znana z filmu Zaginiony krol (The Lost King,
2022, rez. Stephen Frears). Inaczej niz w filmie, gdzie gtdéwna bohaterka jest
Philippa Langley, historyczka amatorka, w przedstawieniu
pierwszoplanowym bohaterem okazuje sie sam Ryszard III (Tomasz
Nosinski). Méwi nie tylko o relacjach z najblizszymi, ale réwniez o czarnym
historycznym PR-ze, jaki skutecznie zbudowat Szekspir za czasow Tudorow.
Opowies¢ o nieprzypadkowym, bo intuicyjnym szukaniu miejsca pogrzebania

szczatkéw kréla po bitwie pod Bosworth (w ktérej zwyciezyt Henryk Tudor)



zderzona zostaje z tekstem kroniki. Problem w tym, ze nie bardzo wiemy, co
wynika ze spotkania Ryszarda - a moze jego ducha? - z Philippa (Kasia
Obidzinska). Finatowa projekcja, fragment reportazu BBC, na ktorej
prawdziwa Langley mowi o swoim odkryciu, niczego nie wyjasnia, nie
dopowiada, a zderzenie z dokumentalnym nagraniem nie metaforyzuje

obejrzanej przed chwilg fantazji o dobrym krélu.

Co ciekawe, Ryszard III pojawit sie na tegorocznym festiwalu az trzykrotnie:
w interpretacji Bielewicz, Wysokinskiej (gdzie Szekspirowska kronika zostata
przerobiona na interaktywna gre, w ktdérej publicznos¢ w gtosowaniach
decydowata o przebiegu zdarzen) i w prezentowanym w nurcie SzekspirOFF
lalkowym spektaklu dla dorostych Ryszardzie! w rezyserii Marcina Tomkiela
i Darii Holovchanskiej. W tych spektaklach nie wybrzmiat jednak kluczowy
dla Szekspira i by¢ moze ciekawy dla czesci widowni temat rodzenia sie zla i
jego kleski, twércow interesowata raczej ztozonosé psychiki bohatera. Temat
wojny czy tyranii byt obecny w ukrainskiej Burzy i legnickim Juliuszu
Cezarze, niebezpieczenstwo czaito sie w atenskim lesie. Wspédtczesnosc
Szekspira ujawnita sie w kresleniu relacji, w opowiadaniu o tym, co

najblizsze - i by¢ moze najbardziej dotkliwe.
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