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TR Warszawa
Wracac wcigz do domu

rezyseria: Magda Szpecht, scenariusz, thumaczenie i dramaturgia: L.ukasz Wojtysko,
scenografia, kostiumy, swiatta: Michat Korchowiec, muzyka: Krzysztof Kaliski, choreografia:
Pawet Sakowicz, wideo: Ryohei Tomita

premiera japonska 8 listopada 2019, premiera polska 6 marca 2020

W obliczu zblizajacej sie katastrofy klimatycznej, ktérej oznakami sg pozary
lasow, topnienie lodowcow czy anomalie pogodowe, coraz bardziej popularne
staja sie wizje nieuchronnej apokalipsy i dystopijne opowiesci. Magda
Szpecht w swoim nowym spektaklu (powstaltym w ramach obchodow stulecia
polsko-japonskich stosunkoéw dyplomatycznych, majacym premiere w Tokio i
Warszawie) postanowilta jednak pdjs¢ o krok dalej i zastanowic sie, jak moze
wygladaé swiat tuz po nieuniknionej katastrofie. Akcja Wracac wcigz do
domu rozgrywa sie wiec tam, gdzie, jak twierdza twdrcy, koncza sie

fabularyzowane narracje o koncu swiata, a zaczynaja pytania: co bedzie



dalej?

Spektakl rozpoczyna symultanicznie wykonywany uktad choreograficzny,
podczas ktérego aktorzy opisuja niszczace swiat katastrofy. Gdy scena
dobiega konca, poznajemy postapokaliptyczne spoteczenstwo, w ktorym
najwazniejsza jest wspdolnotowosc¢, a ludzie ponownie zyja w zgodzie z
natura. Inspirowane ksigzka Wracac wcigz do domu Ursuli K. LeGuin
przedstawienie proponuje wizje pozbawionego hierarchii swiata, ktérego
podstawa jest rownoprawnosc¢ wszystkich istot zywych i materii

nieozywionej.

Fabutla opowiada o historii Mowiacego Kamienia - kobiety zyjacej na styku
obszaréw zamieszkiwanych przez dwa plemiona: Kesh i Kondora. W
realizacji Szpecht aktorzy ubrani w neonowe, Sswiecace, nieco kiczowate
kostiumy, tworzac jeden zgrany organizm, kolejno opowiadaja losy
mieszkanki Miasta Umystu. Brak podziatu na jednostki i zespotowe
prowadzenie narracji sprzyja przyjetej przez rezyserke idei perfekcyjnego
modelu cywilizacji, opartego na kolektywnej wspodtpracy. Wzajemna wiez i
poczucie wspdlnoty sa budowane za pomoca wielu elementéw. Naleza do
nich przede wszystkim: synchroniczne wykonywanie choreografii autorstwa
Pawta Sakowicza, grupowy Spiew stylizowanych na plemienne piesni,
siedzenie w potkolu przy domniemanym ognisku i granie na instrumentach,
wypowiadanie stéw gtownej bohaterki naprzemiennie lub chéralnie, a takze
zabawy, takie jak noszenie na barana, Sciskanie i przytulanie, taskotanie czy
bieganie. W pamie¢ szczegolnie zapadaja dwie sceny podkreslajace
kolektywizm tego swiata. W jednej z nich bohaterowie, z rosnacym
zaangazowaniem i energia, wykonuja rytualny Taniec Ksiezyca, ktory
zapewnié¢ ma nieograniczona ptodnos¢ i skutkowac brzemiennoscia

Mowiacego Kamienia. W drugiej natomiast jeden z aktoréw (Pawet Smagata),



opowiadajac kolejna przygode z zycia gtéwnej bohaterki, maluje rekami na
kartonie niebieska plame symbolizujaca wszechswiat. Obraz ten jest
stopniowo uzupeiniany kolejnymi kolorami przez podbiegajacych co chwile
pozostatych cztonkéw plemienia, czego rezultatem jest abstrakcyjna
kompozycja. Sceny te pokazuja, Ze we wspolnotowym Swiecie nie ma miejsca
na jednostkowosc¢ i indywidualnos¢, a nawet najprostsze dziatania musza by¢
wykonywane przy wspotudziale grupy. Na zbiorowy wymiar kreowanego
Swiata zwraca rowniez uwage ustawiona na srodku sceny konstrukcja
przypominajaca prace Waltz2019 z holenderskiego pawilonu tegorocznego
praskiego Quadriennale. Instalacja sktada sie z rusztowania pokrytego
tkaning, ktore umozliwia nie tylko zespotowa prace tkacka, lecz rowniez

zapewnia schronienie, miejsce do zabawy czy odpoczynku.

W spektaklu wyraznie wida¢ inspiracje kultura plemienna. Szpecht z
rozmystem postrzega jednak plemie nieco stereotypowo. W niektérych
scenach szczepowe zachowania zostajq, mozna powiedziec,
skarykaturyzowane, a postaci bywaja infantylne, czasem nawet przygtupie.
Widaé to na przyktad w dziecinnym, powolnym sposobie opowiadania historii
Moéwigcego Kamienia przez aktorow, ktorzy probujac nadaé narracji
hipnotyczny i tajemniczy ton, przerysowuja ja, co w efekcie oSmiesza i
odbiera powage i opowiadaniu, i stanowiacej fundament spektaklu
plemiennosci. Gest ten nie tylko pokazuje prawdziwe intencje rezyserki,
ktora bedac swiadoma utopii radykalnie réwnosciowych projektéw,
postanawia nie tyle podwazy¢, ile lekko skompromitowaé koncepcje
wspolnotowosci i jej zasad, a takze obnazy¢ kulturowa sceptycznos¢ wobec
gatunku science-fiction. W historiach nalezacych do tego nurtu czasem nie
dostrzega sie performatywnego i spekulatywnego potencjatu projektowania
alternatywnych rzeczywistosci, ktére mogtyby postuzy¢ jako wzor dla

nowego pokatastroficznego systemu. Traktuje sie je natomiast jako



przyjemne bajki na dobranoc. Szpecht, parodiujac idee i problemy zawarte w

powiesci LeGuin, zauwaza i akcentuje rowniez ten aspekt.

Wizja sielankowej wspolnoty, na ktérej, wydawac by sie mogto, tak bardzo
zalezy rezyserce, jest przez nig konstruowana, a nastepnie drobnymi gestami
demontowana i oSmieszana. Podkresla to chociazby stosunek aktoréw do
widzow. Mimo wspdlnotowej atmosfery, ci drudzy nie zostaja zaproszeni do
partycypacji, a jedyna forma wzajemnej interakcji jest wkroczenie aktora w
jednej ze scen na widownie, co w zaden sposéb nie wpltywa na zmiane
charakteru przedstawienia. Zadna komuna nie powstaje; okazuje sie, ze
nawet postapokaliptyczna wspdlnota, jak kazda organizacja, ma swoje

granice.

Szpecht tworzy dwuznaczne sytuacje: z jednej strony projekt wspdlnoty
traktuje powaznie, a z drugiej nagle go ironizuje. Dlatego tez aura wspdlnoty
w pewnym momencie po prostu peka niczym banka mydlana. Staje sie tak,
kiedy Méwigcy Kamien dostaje sie w rece plemienia Kondor, ktore, w
przeciwienstwie do pokojowej spotecznosci ludu Kesh, przypomina
tradycyjne spoteczenstwo patriarchalne ze sktonnoscia do wszczynania
konfliktow i dyskryminacji ,innych”. Bohaterka pada wdwczas ofiara
opresyjnego systemu, ktéry podporzadkowuje kobiety mezczyznom i
ogranicza ich wolnosé. Mowiacy Kamien opowiada o zamknieciu i
niemozliwosci powrotu do Miasta Umystu. Rezyserka, podejmujac ten watek,
neguje proponowana wczesniej wizje harmonijnego swiata pozbawionego
problemoéw. Fragment ten najdobitniej pokazuje, ze utopijny projekt nie jest
mozliwy do zrealizowania oraz podkresla cechy charakteryzujace wszelkie
zbiorowosci. W kazdym systemie istnie¢ beda bowiem nieréwnosci
spoteczne, a podzial na klasy i warstwy konstytuuje rowniez pokatastroficzny

Swiat. Ponadto taktyka, ktora obiera rezyserka, nie podwaza bezposrednio



tematyzowanych idei, przedstawia je natomiast w tak abstrakcyjnej i
cukierkowej formie, ze ostatecznie i tak skazane sa one na porazke. Jest to
rowniez pewnego rodzaju gra z widzem, ktorego Szpecht prébuje oszukac,
dajac do zrozumienia, ze wierzy w utopijny projekt. Kto jednak potraktuje jej
propozycje z przymruzeniem oka, dostrzeze krytyczny walor spektaklu,

wymierzony wtasnie w koncepcje wspolnotowego, harmonijnego Swiata.

Podobnej strategii rezyserka uzywa, charakteryzujac relacje cztowieka z
natura. Z jednej strony, jak juz wspominatem, przedstawienie prezentuje
pozbawiona hierarchii wiez z otaczajacym Swiatem i postuluje budowanie,
jak mozna okresli¢ za Donnag Haraway, strefy naturokultury. Opiera sie ona
na porzuceniu wiary w wyjatkowosé cztowieka i nawigzaniu przyjaznych
kontaktéw z wiecej-niz-ludzmi. Z tych zatozen korzysta tez spektakl, ktorego
bohaterowie wielokrotnie przypominajq o zasadzie réwnosci wszystkich
gatunkow, bedacej kregostupem moralnym ich wspolnoty. Réwniez tytut
przedstawienia, oprécz nawigzania do powiesci LeGuin, w ktérej Méwiacy
Kamien podejmuje wedréwke do bezpiecznego domu, jest metafora zwrotu
cywilizacji w kierunku tego, co naturalne, a réwniez etyczne, czyli wlasnie
braku gatunkowej hierarchii. Z drugiej jednak strony natura, ktora tak
bardzo cenia sobie mieszkancy Miasta Umystu, jest w przedstawieniu
reprezentowana za pomoca wyswietlanych na ekranach w tle projekgji
przedstawiajacych przyjemne widoczki i mite zwierzeta. Te wizerunki
zwierzat i roslin rodem z programow przyrodniczych, pokazane za pomoca
banalnych srodkéw artystycznego wyrazu, obnazaja porazke projektu Swiata
naturokultury i wysmiewaja jego zatozenia. Emancypacja przyrody i innych
niz cztowiek gatunkow, jak zauwaza Szpecht, nie jest tak prosta do
wykonania, a wiekszos¢ takich prob to tylko pozorne praktyki, ktore nie maja
przetozenia na rzeczywistos¢. Szpecht ponownie wiec balansuje na granicy

powaznych deklaracji ideowych i czysto ironicznych gestéw. Tak szablonowy



sposob reprezentowania w spektaklu przyrody oddaje prawdziwy stosunek
cztowieka do niej oraz podkresla, ze natura poddana jest antropocentrycznej
wladzy spojrzenia. To bowiem cztowiek, niczym w dokumentach Animal
Planet, podglada ja z ukrycia. Urokliwe obrazy, ktorych ztudnym celem miato
by¢ tworzenie sielankowego nastroju spotecznosci Kesh, tak naprawde
osmieszaja koncepcje miedzygatunkowej rownosci, podkreslajac, ze

teoretyczne zatozenia w praktyce okazuja sie dos¢ absurdalne.

Przedstawienie, tworzac alternatywna wizje swiata opartego na
wspolnotowosci i braku gatunkowej hierarchii, zwodniczo buduje atmosfere
poczucia bezpieczenstwa, probujac przekona¢ widzow, ze utopijny projekt
jest realnym ideowym manifestem. W rzeczywistosci rezyserka drobnymi
ironicznymi gestami nakluwa kolektywna konstrukcje, obnazajac jej
nieautentycznos¢. Banalna i nierzeczywista oprawa przerysowuje i oSmiesza
postapokaliptyczna cywilizacje i uniemozliwia uwierzenie w harmonijna wizje
Swiata. Szpecht, bazujac na wspdlnotowych elementach powiesci LeGuin,
opakowuje je w groteskowa i abstrakcyjna forme, w celu podkreslenia
sceptycznosci amerykanskiej pisarki wobec idealnego ustroju bez podziatéw i
konfliktow. Nie bez przyczyny, LeGuin tak duzo miejsca swojej powiesci
poswieca opisowi nieréwnosci spotecznych pokatastroficznej cywilizacji,
przede wszystkim patriarchalnemu spoteczenstwu Kondor, ktore nie ma nic
wspolnego z kolektywna wspolpraca i wzajemnym szacunkiem. Autorka
pokazuje, ze utopia, bedac czesto jedynie iluzja prawdziwej skomplikowanej
rzeczywistosci, tak naprawde nie istnieje. Rezyserka, wykorzystujac
pesymistyczne przestanie powiesci, ukrywa problemy i antagonizmy
postapokaliptycznego swiata pod ostona idyllicznego nastroju, a krytyke
wymierzona w projekt utopii formutuje bardzo subtelnie. Strategia ta zrzuca
bowiem odpowiedzialno$¢ wyboru na widza, ktéry moze utozsamic sie z

utopijnymi ideami, ale tez je odrzuci¢ czy wrecz wysSmiad.
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