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Teatr Jaskotka (1929-1933) w pedagogiczne;
optyce Janiny Strzeleckie]

Barbara Michalczyk | Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

The Jaskodtka Theatre (1929-1933) from the Pedagogical Perspective of Janina
Strzelecka

The article focuses on the activities of the Jaskotka Theatre (Teatr Jaskdtka) — one of the
first artistic children’s theatres in Poland with an educational mission. The aim of the article
is to fill the gaps in the history of the group and to present the views of its director. The
theatre operated between 1929 and 1933, and its activity can be divided into three stages,
each associated with a change in management and artistic vision. The article is also divided
into three parts. The first reconstructs and supplements the theatre’s history by providing a
detailed list of premieres with exact dates, names of actors and collaborators, and a
clarification of terminology and chronology. The second part analyses Janina Strzelecka’s
pedagogical ideas, based on her 1931 booklet Goals and Educational Tasks of a Theatre for
Children and Youth. The final part examines the educational approach of the theatre’s
creators and compares Jaskotka with the model of children’s theatre developed in the Soviet
Union, with particular attention to the issue of political influence on theatre for young
audiences.
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»Nasza Jaskotka musi sie sta¢ dla mtodziezy i dzieci Warszawy zwiastunka
godziwej rozrywki i nosicielka wartosci etycznych” - méwity wspolnym
gtosem wiosna 1931 roku Halina Starska i Janina Strzelecka (s. 4) o swoim
teatrze dla dzieci i mtodziezy. Te narracje o pierwszym artystycznym i
ideowym przedsiewzieciu podtrzymywata prasa warszawska, dos¢ szeroko
jak na d0wczesne standardy odnoszac sie do dziatalnosci tego typu teatru.
Niemal sto lat pdzniej warto zmierzy¢ sie z ta legenda i podjac¢ probe
pierwszego szerokiego opisu dziatalnosci Jaskétki, zaréwno pod katem celow

ideowych, jak i ich realizacji.

Cho¢ Jaskoétka zastuguje na pogtebiona analize i wlasng monografie, w
artykule skupiam sie jedynie na wybranych aspektach: w pierwszej czesci na
rekonstrukcji przebiegu dziatalnosci teatru, w drugiej na opisie i analizie
pogladow Janiny Strzeleckiej, by w trzeciej osadzié je w praktyce teatru,
rozwazajgc rowniez podobienstwa do radzieckiego modelu teatru dla dzieci -

i roznice.

Dotychczas, tak jak wiekszosé scen dla mtodego widza, Jaskotka nie
doczekata sie pelnego opracowania. Najszerszy opis jej dziatalnosci
pozostawit Henryk Jurkowski, przedstawiajac warszawskie sceny dla dzieci
jako kontekst dziatalnosci teatru Baj'. Wyzwaniem jest brak materiatow
zrodlowych?, dlatego opieram sie przede wszystkim na materiatach
prasowych oraz broszurze Cele i zadania wychowawcze teatru dla dzieci i

mtodziezy Janiny Strzeleckie;j.

Historia dzialalnosci Jaskolki

Teatr Jaskotka zostal powotany do zycia przez Haline Starska na poczatku

sezonu 1929/1930 i przetrwat do kofica sezonu 1932/1933°. Dla mozliwie



pelnego opisu najrozsadniej podzieli¢ okres jego dzialalnosci na trzy etapy.
Pierwszy, przypadajacy na sezon 1929/1930, drugi w sezonie 1930/1931 oraz
trzeci, najdtuzszy, od stycznia 1932 do konica sezonu 1932/1933. Podziat

powigzatam ze zmianami dyrekcji, ktore wptywaly na ksztatt teatru.

Pierwszy okres to poczatek dziatalnosci teatru. Halina Starska przyjechata z
Krakowa do Warszawy, aby tutaj na podstawie swoich dotychczasowych
doswiadczen zwigzanych z audycjami dla dzieci w krakowskim radiu, zatozy¢
przeznaczony dla nich teatr (Ortowski, 1929). Starska pekita w teatrze
funkcje dyrektorki, nie prowadzita jednak Jaskotki samodzielnie.
Kierowniczka literacka teatru zostata Helena Zakrzewska, popularna autorka
ksiazek o patriotycznej wymowie przeznaczonych dla dzieci’. Kierownikiem
malarskim byt Iwo Gall, znany jako dekorator Teatru im. Juliusza
Stowackiego oraz Reduty Wilenskiej, kierownikiem muzycznym zas
kompozytor i muzykolog, réwniez zwigzany z Reduta, Eugeniusz Dziewulski.
Rezyserka zostata Halina Gallowa, kierownikiem administracyjnym Czestaw

Zbierzynski.

To wlasnie grono wybitnych wspdtpracownikéw miato wyrédzniaé ten teatr na
tle dotychczas dziatajacych. Ponadto miato to Swiadczy¢ o artystycznych
ambicjach, wykluczajacych tak charakterystyczny dla éwczesnego teatru dla
dzieci fakt tworzenia go dla zysku. Jaskotka nie byta jedynym teatrem dla
dzieci, ktory dziatat w tym sezonie, na poczatku konkurowata z trzema
scenami (Swierczewski, 1929), a w jego toku nawet z sze$cioma (Teatr i
muzyka, 1930). Najpowazniejszg konkurencje stanowili Witold Szeller i
Stanistaw Staniewski z teatrem w kinoteatrze Capitol (Marszatkowska 125)
oraz Tymoteusz Ortym i jego teatr w kinoteatrze Hollywood (Hoza 25).
Szeller i Staniewski postawili na bajki, podczas gdy Ortym wystawiat utwory

wlasnego piora, korzystajac z koniunktury na utwory o zabarwieniu



historyczno-patriotycznym (Swierczewski, 1929). Przez caly okres
dziatalnosci Jaskétki utrzymat sie jedynie teatr Ortyma, ktory przetrwat
najdtuzej, bo az do wybuchu wojny - dyrektor wiele wysitku wktadat w
reklamowanie swojego przedsiewziecia, probowat nawet scali¢ z nazwag
teatru hasto ,Pierwszy w Warszawie teatr dla dzieci i mtodziezy” (Sala Rady
Miejskiej, 1929). Dla wielu jego dzialalnos$¢ stata sie synonimem komercji i
instrumentalnego traktowania mtodego widza (Jurkowski, 1978). Pozostate
sceny dziatajace w tym sezonie miaty charakter efemeryczny - pojawialy sie i
znikaly ze szpalt gazet, teatr Baj dopiero zaczynat sie rozwijac i nie magt
konkurowac z innymi teatrami dzialajgcymi w tym sezonie (tamze). Czy

jednak rzeczywiscie Jaskotka az tak bardzo sie od nich réznita?

Ztozony z dziewieciu premier repertuar Jaskotki wygladal w pierwszym
sezonie nastepujaco’: Ztota kaczka Haliny Zakrzewskiej w rezyserii Haliny
Gallowej, dekoracjach Iwo Galla, z muzyka Eugeniusza Dziewulskiego (10 X
1929); Co mowiq jaskotki? - rewia w rezyserii Haliny Starskiej, z udziatem
zespotu Tacjanny Wysockiej (13 X 1929); Na jesieni swiat sie mieni,
prawdopodobnie rezyseruje Halina Starska, rewie opracowat Henryk Ladosz
(9 XI 1929); Za siedmioma gorami Ewy Szelburg-Zarembiny, rezyseruje
prawdopodobnie Halina Gallowa, kostiumy i dekoracje Maria Wasowicz-
Sopocko (8 XII 1929); Kukietki, Szopka zwierzeca, Szopka Zywych lalek (29
XII 1929); Tancuj, tancuj NiedZwiadeczku,rewia (12 I 1930); Obrazki
kolorowe, rewia w wykonaniu trzydziestoosobowego zespotu dzieciecego (9
IT1 1930); Przygody wieloryba na polskim morzu, rewia (2 III 1930); Czary i
kolory Janiny Morawskiej, rezyseria Halina Gallowa, dekoracje Iwo Gall,
muzyka Eugeniusz Dziewulski, uktad plastyczny Franciszka Kuttneréwna (6
IV 1930)".

Jaskétka, podobnie jak inne sceny dla dzieci, siegata po bajki i basnie (a w



okresie Swiat Bozego Narodzenia po jasetka). Cho¢ obudowywano je narracja
0 wysokim poziomie artystycznym i walorach edukacyjnych (Spectator,
1929), Jaskodtka na nie wyrdzniata sie niczym szczegolnym, az do wystawienia
Czaréw i kolorow (Teatr dla dzieci ,Jaskotka”, 1930), ktére wniosty do teatru
nowa jakosc i zostaty docenione za wprowadzenie na scene antybasni, jaka

byla Antena w karczmie Rzym (Boy-Zelenski, 1930; Jurkowski, 1978).

Tym, co odréznito Jaskétke od pozostatych teatréw, byto siegniecie po rewie.
Repertuar w pierwszym sezonie zostat przez nia zdominowany, poniewaz
zdaniem kierownictwa miata by¢ rozrywka, ktora pozwoli na krzewienie
wyzszych wartosci, takich jak ,piekno pracy” czy ,radosc zycia”,

niezbednych do budowania narodu (Teatr Jaskoétka, 1929, s. 6).

Rewie dla dzieci w Warszawie po raz pierwszy pokazano jeszcze w kwietniu
1929 roku w teatrzyku Stonce, taczac ja z popisami dzieciecej gwiazdy Ninki
Wilinskiej oraz pokazem filmu (Rewia dla dzieci, 1929). Nawet w epoce
pisano jednak, ze ten teatralny gatunek nie cieszyt sie duzym powodzeniem
w teatrze mtodego widza (Ractawicki, 1934). Wiele ze spektakli
rezyserowanych przez Tymoteusza Ortyma mozna by okresli¢ jako rewie - i
tak opisuje je Jurkowski (1978) - sam dyrektor tego teatru unikat jednak tego

stowa, preferujac rozbudowane opisy scenicznych ,cudownosci”.

Rewia ogromnym powodzeniem cieszyla sie za to w warszawskich
teatrzykach, od 1925 roku, kiedy w wyniku roztamu w Qui pro Quo do zycia
powotano do zycia Perskie Oko (ktére pdzniej stato sie Nowym Perskim
Okiem, a nastepie Morskim Okiem), w ktorym rewia po raz pierwszy znalazta
peten wyraz (Luksza, 2014). Rewie utozsamiano przede wszystkim z
rozrywka, ale wiele programéw juz w momencie premiery uznawano za
szmire (Fox, 2007).



Skad wiec ten gatunek w ambitnym teatrze dla dzieci? Mysle, ze zawazyla tu
forma - abstrahujac od typowego dla rewii tafica w linii oraz obecnosci na
scenie pdotagich dziewczat’, charakterystycznymi elementami rewii byty:
prolog, pétfinat i finat. Pokaz spajat wspélny temat oraz obecnos¢
konferansjera, ktory wchodzit w dialog z publicznoscia podczas zmian
dekoracji (Ractawicki, 1934). Pozwalato to na konstrukcje widowiska
sktadajacego sie z roznych numerdw: Spiewu, tanca, deklamacji czy
jednoaktowek. Rewia w teatrze dla dzieci miata mie¢ charakter przede
wszystkim edukacyjny, co stalo w jawnej sprzecznosci z tym, jak ja wowczas
postrzegano, a wiec jako czysta, zazwyczaj wizualng rozrywke (Mikotajczyk,
2016). By¢ moze wlasnie z tego powodu rewia nie przyjeta sie w pozostatych
teatrach dla dzieci lub inni tworcy unikali nazywania tak swoich

przedstawien.

Decyzja o wystawianiu rewii utrzymywata sie w Jaskotce przez caty okres jej
dziatalnosci, doprowadzita takze do wyewoluowania nowego rodzaju ,na pét
rewii” okreslanej takze jako ,prawie rewia”, ktéra pojawily sie w drugim i
trzecim okresie dziatalnosci. Widac¢ to na przyktadzie spektaklu Stowik, gdzie
w basn i akcje sceniczng wpleciono spiew i taniec (A. Bg., 1932), a tym
samym rozbito jednos¢ widowiska, wprowadzajac elementy nienalezace

bezposrednio do akcji scenicznej.

Jaskétka miata uczy¢, bawiac - pierwszy sezon planowano jako okazje do
prezentacji folkloru z réznych czesci Polski, czego poczatkiem byta oparta na
kieleckiej legendzie Ztota kaczka Zakrzewskiej. Nie mamy dostepu do
wiekszosci wystawionych sztuk; sadzac po tytutach, elementem realizacji
tego pomystu byto na przyktad wystawienie Przygdd wieloryba..., co mozna
powigzac z waznym z politycznych wzgledéw umacnianiem polskiej

obecnosci nad Battykiem, ktore dwa lata pozniej przerodzito sie w pierwsze



Swieto Morza. Warto odnotowad, ze pojawianie sie patriotycznych
elementow na scenie Jaskodtki nie byto efektem przejscia pod skrzydta

Zwiazku Pracy Obywatelskiej Kobiet.

Aktorzy, jak podkreslano w prasie, pochodzili z zespotéw Teatru im. Juliusza
Stowackiego oraz Reduty. Pewna trudnos¢ stanowi potwierdzenie wszystkich
personaliow, nazwiska podaje za zapowiedzig pierwszej premiery
(Wiadomosci teatralne, 1929). Byli to: Wiktor Arnoldt, Adam Cyprian,
Jadwiga Chojnacka, Halina Gallowa, E. Gorski, Stanistaw Janicki, Stanistaw
Larewicz, Stanistaw Milski, Janina Ordezanka, Henryk Szletynski, Zofia
Tymowska, Stawa Zielinska. Ponadto do zespotu nalezeli takze niebiorgca

udziatu w widowisku Jadwiga Jaraczowa, a takze Henryk Ladosz.

Odkrycie jego talentu jest jednym z najwazniejszych osiggnie¢ Jaskoétki. Choc
F.adosz nie stawial tu pierwszych krokéw w zawodzie konferansjera lub
opowiadacza bajek, to wtasnie praca w tym zespole data mu
rozpoznawalno$¢’. Warto przy tym podkresli¢, ze Ladosz dotaczyt do zespotu
nie tylko jako artysta, ale takze pedagog. Juz wiosna 1929 roku na tamach
»Pracy szkolnej” postulowat powstanie statego i ambitnego artystycznie
teatru dla dzieci (Kotlarz, 2021), a w 1934 roku wspdlnie z Jedrzejem
Cierniakiem zostat redaktorem czasopisma ,Teatr w Szkole”, ktérego celem
bylo zaréwno instruowanie i wspieranie rozwaoju szkolnych teatréw, jak i
komentowanie biezacego zycia teatralnego. Ladosz nie porzucit przy tym
pracy w teatrze, w kolejnych latach wspotpracowat m.in. z teatrem Baj, a
takze z Teatrem dla dzieci Instytutu Reduty, wystepowal rowniez na antenie

Polskiego Radia.

Waznym dla tworcow Jaskotki zagadnieniem byta mobilnosé teatru;
programowo zaktadano brak statej siedziby. To watek, ktéry z jednej strony

moze wskazywac na ideowy charakter przedsiewziecia, nawigzujacy do



objazdow Reduty Juliusza Osterwy i Mieczystawa Limanowskiego, czy
programowej bezdomnosci teatru Rybatt Stanistawy Wysockiej. Z drugiej
moze sie wigzaé z trudna sytuacja materialng teatru, ktory dopiero grajac
mogt zarobi¢ na wynajecie statej sceny. Regularne préby powrotu do
Pomaranczarni i objecia jej na state wskazuja na to, ze jednak tatwiejsza
organizacyjnie formuta bylo posiadanie wiasnego budynku. W okresie od
pazdziernika 1929 do kwietnia 1930 teatr poruszat sie miedzy
przedmies$ciami a Srédmie$ciem, gral w przygodnie wynajmowanych salach
oraz szkotach. Biletowane spektakle w tym sezonie odbywaty sie na
Bielanskiej 5 w Teatrze Nowosci; na Marszatkowskiej 114 w Teatrze Lucyny
Messal; na Mokotowskiej 73 w kinoteatrze Muza; na Zamoyskiego 20 w

kinoteatrze Hel oraz na Okolnik 1 w Konserwatorium.

Od kwietnia teatr zyskat stala siedzibe w Pomaranczarni, ktora Jaskétka
zawdzieczata zainteresowaniu Prezydenta RP (Strzelecka, 1931). Watpliwe
jednak, aby prezydent sam z siebie podjat taka decyzje - kwestia przekazania
budynku w Lazienkach Krélewskich oraz pozyskania przez teatr subsydium z
Funduszu Kultury Narodowej byta raczej efektem coraz blizszych powigzan
pomiedzy teatrem a Zwiazkiem Pracy Obywatelskiej Kobiet, sanacyjna

organizacja kobieca’.

Rozmowy o przejeciu teatru przez ZPOK prawdopodobnie rozpoczety sie
wczesng wiosng 1930 roku, a w kwietniu musiaty by¢ na dosc
zaawansowanym etapie, poniewaz na premierowe przedstawienie Czaréw i
koloréw w sali Konserwatorium zaproszono prezydentowa Michaline
Moscicka oraz uczestniczki Okregowego Zjazdu ZPOK (Interesujgca
premiera w teatrze dla dzieci ,Jaskotka”, 1930). Nie zachowata sie zadna
relacja, ktora pozwolitaby wyjasni¢, po czyjej stronie lezata inicjatywa w

kwestii objecia teatru przez ZPOK. Czy to Starska zwrocita sie do Zwigzku po



wsparcie finansowe, czy raczej Strzelecka, wspotzatozycielka organizacji
oraz kierowniczka Wydziatu Kultury i Piekna - prywatnie matka trgjki dzieci,
prawdopodobnie widzéw tego teatru - sama sie tym zainteresowata.
Informacja o przejeciu teatru pojawita sie w ,Prostej Drodze”, organie
prasowym ZPOK, dopiero w drugim czerwcowym numerze z 1930 roku, w
ramach podsumowania Walnego Zjazdu, ktory odbyt sie w dniach 6-8
czerwca. Zmiany w kierownictwie teatru przynidst dopiero poczatek

kolejnego sezonu.

W drugim okresie i sezonie dzialalnosci Jaskdtka stata sie oficjalnym teatrem
ZPOK, a do grona dyrekcji dolaczyta Janina Strzelecka. Zespot opuscili
wowczas Gallowie, Zakrzewska oraz najprawdopodobniej Dziewulski.
Glownym dekoratorem zostat Jan Golus, kierownictwo muzyczne objeta za$
osoba okreslana jako Hanka lub Hanna Klechniowska, czyli znana
kompozytorka i pedagozka Anna Maria Klechniowska'’. W drugiej potowie
sezonu w teatrze pojawil sie takze Aleksander Maliszewski, ktéry peknit

obowigzki kierownika literackiego az do konca istnienia teatru.

Zespot liczyl wowczas czternascie osob, ponownie w prasie podkreslano
powigzania z Reduta, Teatrem im. Juliusza Stowackiego, a teraz takze z
Ateneum (Z zycia teatru ,Jaskétka”, 1930). Program z Powrotu posta podaje
dziesie¢ nazwisk: Wiktor Arnoldt, Stefan Janicki, Jarostaw Micinski,
Stanistaw Milski, Ewa Porajska, Wtadystaw Surzynski, Wanda Szczepanska,
Aleksandra Szczep-Ostoja, Ludwika Sniadecka, Wincenty Wybranski.
Goscinnie w kilku spektaklach jako Staroscina wystapita Irena Solska,
pdzniej dublowana przez Aleksandre Szczep-Ostoje. Kolejne premiery dodaja
do tej puli nazwisk takze Janine Bakowska, Bronistawa Dardzinskiego,
Helene Gruszecka, Janine Horska i Marie Klimaszewska. Do zespotu

niezmiennie nalezat takze Henryk Ladosz.



W tym sezonie teatr zaprezentowat jedynie pie¢ nowych premier:
wspomniany juz Powrét posta Juliana Ursyna Niemcewicza w rezyserii
Haliny Starskiej, scenografii Jana Golusa (11 X 1930); Szczescie Frania
Wtodzimierza Perzynskiego w rezyserii Jerzego Gotaszewskiego, scenografii
Jana Golusa (15 XI 1930), Wesoto spiewajmy - program swiateczny (4 1
1931); Za siedmioma gorami Ewy Szelburg-Zarembiny w dekoracjach Jana
Golusa i z muzyka Wactawa Surzynskiego (28 III 1931); Na pot smieszna, na
pot rzewna bajka o chtopczyku z drewna, czyli Pinokio wedtug Collodiego w
opracowaniu Ludwiki Czerwinskiej i Aleksandra Maliszewskiego, scenografie
i kostiumy zaprojektowat Wiktor Detke (21 V 1931). Klechniowska ani razu
nie byta wymieniana w prasie jako autorka muzyki; wydaje sie, ze mogta ja
skomponowac¢ do Powrotu jako pierwszej premiery sezonu - sytuacja teatru

znaczaco sie po niej jednak skomplikowata.

Teatr rozpoczat sezon w Pomaranczarni w Lazienkach, zapowiadano takze,
ze druga premiera sezonu zostanie Krol Bombata Marii Dynowskiej dla
mtodszej publicznosci (Otwarcie sezonu teatru ,Jaskotka”, 1930).
Niespodziewanie jednak i z niejasnych powoddw - najpewniej
nieprzystosowania gmachu do potrzeb Jaskoiki - teatr po miesigcu przeniost
sie na Wole, na Chtodna 49, do sali po teatrzyku Wesoty Wieczor.
Kierownictwo zadecydowato wowczas o zmianie profilu na popularny,
dostosowany do potrzeb mieszkancow tej robotniczej dzielnicy. Mogto to by¢
efektem doswiadczen Starskiej, ktéra miata za soba epizod pracy
(1914-1915) w zatozonym przez Mieczystawa Limanowskiego ambitnym
artystycznie Teatrze Powszechnym (Chmielewska, 2003-2004). Podczas
inauguracyjnego wieczoru Wiestawa Banaszewska wygtosita ze sceny credo
kierownictwa: ,widz z dzielnicy wolskiej ma te same potrzeby, te same
marzenia o szczesciu, szuka tych samych podniet - co i zamozna publicznos¢

ze $rédmiescia. Zarem serca nalezy rozgrzaé jego serce” (Swierczewski,



1930, s. 4). Teatr Jaskotka miat wiec stuzy¢ nie tylko dzieciom, ale takze
dorostym. Recenzenci z rezerwa traktowali ten pomyst - rozumiejac, ze
rownolegte prowadzenie popularnego teatru dzielnicowego oraz teatru dla
dzieci moze by¢ niewykonalne, a jeden z nurtéw trzeba bedzie poswiecic
(Brumer, 1930).

Préby ich godzenia opieraly sie przede wszystkim na podziale - w tygodniu
spektakle odbywaly sie o dwudziestej, pokazywano wéwczas Szczescie
Frania, a od grudnia ponownie Powrot posta. W weekendy zas w potudnie
pokazywano dotychczasowe spektakle Jaskotki, m.in. Czary i kolory. W
polowie grudnia teatr ponownie zmienit adres i przenidst sie do kinoteatru
Capitol na Marszatkowska 125. W artykule Wiemy czego mtodziez pragnie,
dyrektorki teatru napisaly, ze w okresie wystepdéw na peryferiach teatr dat
dwadzie$cia programéw dla okolo pieédziesieciu tysiecy widzéw (1931)" - co
wskazuje szeroka i nierejestrowana przez stoteczne gazety dziatalnosc¢ - obok
wieczornych spektakli dla dorostych, teatr musial takze organizowaé osobne

pokazy dla dzieci i mtodziezy szkolnej.

Dyrektorki zapowiadaty takze, ze Jaskotka powrdci wkrotce do
Pomaranczarni, w ktérej po zakonczonym remoncie bedzie mozliwa praca
takze zima (tamze) - teatr ponownie prowadzit tam dziatalno$¢ od 22 marca
1931 roku.

Poza zapowiedzianym wsparciem z Funduszu Kultury Narodowej, teatr
otrzymat na ten sezon dofinansowanie z kasy miejskiej. Jak podkreslaty
dyrektorki, Jaskotka cieszyta sie poparciem kot rzadowych i wsparciem ze
strony Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego,
Departamentu Kultury oraz warszawskiego magistratu (tamze). Opieka
ZPOK zapewniata przedsiewzieciu wysoki prestiz, jednoczesnie jednak

nadajac temu teatrowi dla dzieci polityczne oblicze, o czym swiadcza



recenzje z Powrotu posta, w ktérym dopatrywano sie prorzadowego
komentarza w sprawie aresztowan wsrod opozycji, ktére poprzedzity wybory

brzeskie (Walka z sejmowtadztwem na deskach scenicznych, 1930).

Repertuar teatru w tym sezonie zasadniczo réznit sie wiec od
zaprezentowanych w pierwszym - poczatek wyznaczaty dramaty lepiej
rezonujace z mtodzieza oraz dorosta publicznoscia. Teatr nie wystawiat juz
nowych rewii, skupiajac sie raczej na kontynuowaniu eksploatacji
dotychczasowych tytuléw. Wiosenny powrét do realizacji dramatéw dla
dzieci, w ktore wlaczono elementy rewii, tworzac tym samym nowy gatunek
teatralny, krytycy uznali za nowe otwarcie w historii teatru - odkrycie
wlasnego gtosu, ktérego nalezy sie trzymac (Brumer, 1931). Warto zwrocic
uwage na obecnos¢ Pinokia w repertuarze, co bezposrednio wigze sie z
wyrazanymi przez Strzelecka postulatami dotyczacymi repertuaru teatru dla

dzieci.

Powrdt do Pomaranczarni wydawat sie zapowiada¢ nowy swietlany okres w
dziatalnosci teatru - tak sie jednak nie stato. Trzeci okres dziatalnosci i sezon
1931/1932 zaczat sie dla Jaskotki bardzo p6zno oraz pod zmienionym na
»Leatr dla wszystkich” szyldem. Dotychczasowe opracowania traktuja go
jako zupekie osobng i dosé efemeryczng impreze, kwerenda prasowa
wskazuje jednak, ze teatr dziatat w tej formie jedynie od 24 stycznia do 13
marca 1932 roku, poniewaz juz od 18 marca ponownie wystepuje jako
Jaskétka, kontynuujac pokazy Miata baba koguta w Pomaranczarni (Teatr i
muzyka, 1932).

Przyczyn tak pdznego startu mozna sie dopatrywac przede wszystkim w
trudnej sytuacji poczatku sezonu 1931/1932. Trwajacy kryzys ekonomiczny
uderzat we wszystkie teatry, zarowno miejskie, jak i prywatne, rosta liczba

zamykanych scen i tworzacych sie wedrownych zespotéw, liczacych na



zarobek na prowincji. W tym okresie narastajacego napiecia w srodowisku
reaktywowany zostat Zwiazek Dyrektorow Teatréw Polskich, ktéry
wystepowal w obronie intereséw dyrektorskich, a tym samym wchodzit w
konflikt z ZASP-em, ktérego celem byta obrona intereséw aktorskich.
Aktorzy nie chcieli godzi¢ sie na pogorszenie warunkéw finansowych, na
nizsze gaze w okresie letnim oraz skrécone kontrakty, ktére byty na reke
administratorom. W wyniku bezowocnych sporéw ZASP zdecydowat sie
postawic ultimatum, ktore ZDTP odrzucito, a w odpowiedzi ogtoszono strajk
aktorski, ktory wkrétce objat caly kraj, zyskujac sobie przydomek ,wojny
teatralnej” (Krasinski, 1977). W jej efekcie rozpoczecie sezonu nastapito
miesigc pozniej w catej Polsce, w Warszawie i Lwowie konflikt przeciagnat

sie 0 dodatkowe tygodnie.

Jaskétka nie wznowita jednak dziatalnosci razem z innymi scenami, co mogto
sie wiazaé przede wszystkim z brakiem funduszy - teatrowi
najprawdopodobniej nie przedtuzono ani subwencji miejskiej, ani z Funduszu
Kultury, a organizacja patronacka, czyli ZPOK, borykata sie z powaznymi
brakami finansowymi, nie mogta wiec tozy¢ na utrzymanie teatru (Dufrat,
2013). Ideowy charakter teatru stat w sprzecznosci z mozliwoscia

podniesienia cen biletéw™.

Drogi Starskiej i Strzeleckiej rozeszty sie wiec na dobre. Strzelecka pozostata
w Warszawie i poswiecita sie pisaniu Celow i zadan wychowawczych teatru
dla dzieci i mlodziezy. Starska tymczasem zebrata zespot aktorski Jaskoiki i
wyruszyta do Lwowa, gdzie na poczatku pazdziernika podpisata kontrakt na
state wystepy w Teatrze Wielkim - zaréwno na organizacje spektakli dla
dorostych, jak i dla dzieci (Z Teatru Wielkiego, 1931). Planowano
prezentowanie spektakli z dotychczasowego repertuaru Jaskoétki - Powrotu

posta oraz Za siedmioma gorami Szelburg-Zarembiny. Pierwszy pokaz Burzy



w szklance wody w rezyserii Starskiej nie doszedt do skutku ze wzgledu na
protest lokalnych artystow, ktérym dyrektor od miesiecy nie wyptacat pens;ji.
Kontrakt odebrano jako probe prowadzenia teatru poprzez artystow z
zewnatrz i zablokowano mozliwos¢ wejscia na scene, pomimo zgody ZASP-u
na jednorazowy pokaz (,Jaskétka” niezgody i ,burza w szklance wody”,
1931)".

Na tej podstawie mozna wnioskowac, ze nazwa teatru byta silniej zwigzana
ze Starska niz Strzelecka. Wiec kiedy w marcu 1932 roku Teatr dla
wszystkich stal sie na powrot Jaskotka (Teatr i muzyka, 1932) - musiato do
tego dojs¢ za jej zgoda lub po prostu wykorzystano przyzwyczajenie widzow

do nazwy teatru dla dzieci w Pomaranczarni i powrdcono do niej'.

Od stycznia do czerwca 1932 roku z zespotem wspdtpracowali: Jerzy Ronard
Bujanski, ktérego Strzelecka zaprosita do rezyserowania oraz
wspoétprowadzenia teatru, Aleksander Maliszewski, Jan Golus, Matgorzata
Cholewinska, Zofia Wegierkowa, Anatol Zarubin i Helena Buczynska. W 1933
roku potwierdzi¢ mozna jedynie wspdtprace Aleksandra Maliszewskiego.
Teatr odnowit dziatalnos¢ dzieki finansowaniu z Obywatelskiego Komitetu
Pomocy Spotecznej, ktory prowadzit dziatalnos¢ pomocowa dla ludzi w
trudnej sytuacji materialnej - a tych w dobie Wielkiego Kryzysu nie
brakowato. Wsrdd jego inicjatyw, obok kuchni wydajacych positki czy
wsparcia materialnego dla bezrobotnych, znalazt sie takze teatr, dzieki
czemu Jaskdtka wystepowala bezptatne dla najubozszych dzieci (Bezptatny
teatr na peryferiach miasta, 1932). Podobnie jak wczesniejsi mecenasi,
Komitet borykat sie z trudnosciami finansowymi, o czym alarmowata prasa,
stawiajac pod znakiem zapytania ciagtosc jego dziatania (Jan Cz., 1932).
Jaskétka nadal pozostawata pod formalna opieka ZPOK, ktéry traktowat ja

jako jeszcze jeden sposéb na prowadzenie dziatalnosci spoteczno-



charytatywnej (K., 1933). Pieniadze musialy jednak stanowi¢ powazny
problem, szczegolnie w 1933 roku, kiedy o dziatalnosci teatru byto w prasie
coraz ciszej, a dekoracje do ostatniej basni zrealizowanej na tej scenie

okreslono jako ,,skromne” (Brumer, 1933, s. 6).

W tym ostatnim okresie dziatalnosci teatr dat jedenascie premier. Byty to:
Miata baba koguta, rewia napisana przez Aleksandra Maliszewskiego,
rezyseria Jerzy Ronard Bujanski, dekoracje Jan Golus, choreografia Jadwigi
Hryniewickiej (24 T 1932), Stowik wedlug Hansa Christiana Andersena w
opracowaniu Matgorzaty Cholewinskiej, rezyserii Heleny Buczynskiej,
dekoracjach Zofii Wegierkowej, z muzyka Anatola Zarubina (18 III 1932).
Serce Hanki (zapowiadane takze jako Trzydziestu krasnoludkow) Aliny
Kwiecinskiej (6 XI 1932), Swiety Mikotaj Daszynskiej (4 XII 1932), A na tej
choince niczego nam nie braknie, rewia (1 I 1933), Swieto ksiezyca Marii
Juszkiewiczowej (22 I 1933), Karnawat dzieciecy, rewia w uktadzie
Aleksandra Maliszewskiego (19 II 1933), O mdj rozmarynie rozwijaj sie,
rewia (19 III 1933), Ztoty motyl (30 IV 1933). Nadal takze eksploatowano

tytuty z poprzednich sezonow.

Ze wzgledu na ograniczone informacje dotyczace zespotu, udato mi sie
potwierdzié jedynie nazwiska aktoréw pracujacych w Jaskotce wiosna 1932
roku. Byli to wowczas: Hanna Bielska, J. Elska, Helena Gruszecka, Ryszard
Kierczynski, Maria Klimaszewska, Laura Kopczynska, Jézef Krell, Henryk
Ladosz, Jerzy Orlicz, Ludwika Sniadecka i Stawa Zbyszewska (Migowa,
7.03.1932; Migowa, 23.03.1932).

Od marca 1932 roku Jaskotka powrdcita do Pomaranczarni, organizujgc
popotudniowe pokazy wtasciwie codziennie - prawdopodobnie poranki nadal
byly przeznaczone dla dzieci i mtodziezy. Z poczatkiem sezonu 1932/1933

nastapito rozdzielenie dziatalnosci prospotecznej od tej komercyjnej. Teatr



dawat codziennie bezptatne spektakle dla szkét w Pomaranczarni, a w
weekendy wystepowatl odptatnie w kinoteatrze Hollywood na Hozej 29.
Teatru jednak nie udato sie utrzymac - problemy finansowe, spowodowane
przez brak statej subwencji to najczestszy powod upadania teatréw w tym
okresie. Kiedy Strzelecka w czerwcu 1933 roku pisze swoj ostatni prasowy
artykut dotyczacy kwestii teatru dla dzieci, ztosci sie na jego miatkos¢ i

panujaca w nim nude juz tylko z perspektywy rozgoryczonej widzki.

Poglady teatralne Janiny Strzeleckiej

Cho¢ nie byla zatozycielka Jaskoiki, to wlasnie Janina Strzelecka (1890-1937)
zostala jej gtdéwna teoretyczka. Dotaczyta do zespotu, ktéry zatozyta Halina
Starska (1888-1957), rezyserka, aktorka teatralna i filmowa, ktora miata za
soba Swieze doswiadczenie prowadzenia audycji dla dzieci i mtodziezy w
Polskim Radiu w Krakowie (Chmielewska, 2003-2004). Trudno mowic¢ o
powodach, dla ktorych Starska zdecydowata sie na otwarcie teatru w
Warszawie. Wazny musiat by¢ aspekt finansowy - w milionowym miescie
latwiej byto pozyskiwac publicznos¢ dla wcigz niszowego rodzaju teatru -
oraz prestizowy, poniewaz to w stolicy koncentrowato sie polskie zycie

teatralne.

Podobna trudnos¢ dotyczy ustalenia charakteru kontaktéw pomiedzy
Strzelecka a Starska. Czy znaly sie wczesniej? Ich Sciezki mogty przeciac sie
w Lodzi w 1911 roku, a takze w Warszawie, w ktorej obie zamieszkaty w
1920 roku (tamze; Konarski, 2006-2007). Z rownym prawdopodobienstwem
mogty sie jednak poznaé dopiero wiosna 1930 roku, kiedy doszto do
pierwszych rozméw pomiedzy ZPOK a Jaskotka. W trakcie swojej wspotpracy
w sezonie 1930/1931 musialy wymienia¢ poglady, a takze blisko ze soba

wspolpracowac dla osiggniecia wspdlnego celu.



Halina Starska nie pozostawila po sobie zapisu swoich pogladdéw, a jej
referat na Nadzwyczajnym Walnym Zjezdzie ZASP z 1936 roku byt jedynie
pochwata dziatalnosci Teatru dla dzieci Instytutu Reduty oraz
podtrzymaniem postulatéw wyrazanych przez pozostate prelegentki
(Starska). O swoich pogladach szeroko pisata zas Strzelecka, dzieki ktorej
mozemy przyjrzec sie Jaskotce z perspektywy stojacej za nig ideologii
wypracowanej w toku wspétpracy obu dyrektorek. Strzelecka miata
przygotowanie pedagogiczne, byla z zawodu nauczycielka - uczyta historii,
francuskiego i polskiego - a takze zaciecie publicystyczne, w latach
1927-1935 opublikowata ponad szes¢dziesiat artykutéw o tematyce
spotecznej, pedagogicznej i kulturalnej (Konarski, 2006-2007). Podczas
wspomnianego juz Zjazdu ZASP to jej referat poswiecony zagadnieniom
teatru dla dzieci byt najbardziej rozbudowany (Strzelecka, 1936). Nawet po
upadku Jaskoiki nie przestata sie angazowa¢ w animacje zycia spotecznego,
od 1934 roku do Smierci pracowata jako kierowniczka sekcji kultury Zarzadu
Miasta i w ramach tej sekcji organizowata spektakle, koncerty, wycieczki, a
takze zespoty Spiewacze (Konarski, 2006-2007). Poglady ujete w Celach i
zadaniach wychowawczych teatru dla dzieci i mtodziezy sa wiec zapisem
pogladow Strzeleckiej, ktorych czes¢ mogta sie uksztattowaé w zetknieciu z
Starska, pozostate jednak sa Swiadectwem jej teatralnego obycia, wlasnych

przemysle¢ oraz obserwacji dzieci.

Broszura zostata podzielona na dziesie¢ sekcji: Rola teatru dla dzieci, W
sprawie repertuaru teatru dla dzieci, Budowa sztuki dla dzieci, Problem
wieku, Forma przedstawienia dla dzieci, Interpretacja sztuki, Praca
pedagogiczna w teatrze dla dzieci, Praca zespotu teatralnego poza teatrem,
Teatry ruchome i ich znaczenie oraz Zakonczenie. To jedno z pierwszych w
Polsce tak kompleksowych uje¢ problematyki teatru dla dzieci w pierwszej

potowie XX wieku, odnoszacych sie zaréwno do kwestii artystycznych, jak i



pedagogicznych. Strzelecka sama przyznaje, ze Cele i zadania... powstatly

jako podsumowanie jej pracy w Jaskotce (1931).

Podobnie jak wielu przed niag, swoja wypowiedzZ zaczyna od krytyki
istniejacych teatréw, skupiajac sie jednak na scenach dla najmtodszego
widza. Mierzi jg przede wszystkim wykorzystywanie na scenie basni, ktére
nie przystaja do nowej rzeczywistosci. Brak w nich przestrzeni na
samodzielne myslenie, co wiecej, budza w widzu wiare w interwencje
magicznych stworzen, ktore bez cienia wysitku rozwiaza problemy.
Strzelecka wprost pisze o tym, ze brzydzi ja ten wspotczesny teatr dla dzieci
z powodu jego sentymentalizmu, pospolitosci i nudy (tamze). Dodatkowo
problem nie konczy sie na najmtodszych, poniewaz mtodziez prowadza sie
tylko na ramoty, ,a potem gorzkie zale i ubolewania, ze publiczno$¢ woli

kabaret i kino od wszelkich przybytkéw muz” (tamze, s. 6).

Dla Strzeleckiej sensem istnienia teatru jest stworzenie z niego narzedzia
wychowawczego, ktére uzupetni braki szkoty, przede wszystkim w kwestii
wychowania emocjonalnego. W tym mysleniu wida¢ wptyw zagranicznych
twércéw teatru dla dzieci, szczegdlnie radzieckich - o czym wiecej bede

pisata w dalszej czesci tekstu.

Za kluczowe zagadnienie autorka uznaje kwestie repertuaru - ktérego
brakuje i ktory dopiero nalezy stworzy¢. Sprzeciwia sie do$¢ zdecydowanie
twierdzeniu, ze teatr dla dzieci musi mie¢ wylgcznie artystyczny charakter,
bo zignorowana zostaje tym samym cata historia sztuki oraz jej uwiklanie w
zycie. Teatr nie moze by¢ jedynie estetyczna ucieczka od codziennosci, jak
chcieliby zwolennicy tego pogladu, poniewaz dzieci doskonale zdaja sobie
sprawe z tego, jakim przeobrazeniom ulega Swiat wokot nich. Warto
podkresli¢, ze Strzelecka pisata to w samym srodku Wielkiego Kryzysu, ktory

wplynat nie tylko na materialne aspekty zycia, ale réwniez na kryzys rodziny



w jej dotychczasowym ksztatcie (Drozdowski, 1973). To przemyslenie stojace
w jawnej kontrze do propozycji wspomnianych juz gtownych rywali Jaskotki -
teatru Ortyma i teatru Szellera - ktorzy wtasnie w artystycznym eskapizmie

widzieli szanse na podbicie serc dzieci.

Strzelecka chciata, aby na scenie pojawit sie nowy typ bohatera: Pinokio,
Tomek Sawyer, Mowgli, Don Kichot, Mis Bohaterski lub bohaterowie z
patriotycznych powiedci Zurakowskiej'" (tamze). Skupia sie wiec na
postaciach, ktére mysla samodzielnie, niejednokrotnie postepuja whrew
dorostym i sa zaprzeczeniem powiedzenia, ze dzieci powinny by¢ widziane,
ale nie styszane. To nowoczesny poglad, wyrastajacy z przekonania, ze tylko
w ten sposob mozna wychowac niezaleznie myslacych dorostych o silnych
osobowosciach. W tworzeniu teatru dla dzieci najwazniejsze jest dla niej
uswiadomienie sobie, ze widz to ,mtodszy brat, mtodszy kolega, ktos réwny
nam” (tamze, s. 11). Dziecko jest wiec traktowane podmiotowo, a jego
potrzeby uznawane za wazne. Przemyslenia Strzeleckiej wydaja sie iS¢ w
parze z nowoczesng mysla pedagogiczng okreslang wowczas jako ,nowe
wychowanie” lub ,nowa pedagogika”, ktore byto wspolnym okresleniem na
wiele réznych pradéw myslowych, wsrod ktérych mozna wymieni¢ m.in.
pajdocentryzm, metode Marii Montessori, metode Decroly’ego,
progresywizm pedagogiczny Johna Deweya, szkote pracy, metode projektéw
czy szkote twdrcza (Kotlarz, 2021). Elementem taczacym te koncepcje byto
postawienie w centrum dziecka oraz jego potrzeb rozwojowych i
emocjonalnych, a takze przeswiadczenie o tym, ze dzieciece postrzeganie

Swiata rézni sie od postrzegania dorostych (tamze).

W mysleniu Strzeleckiej widac to szczegdlnie, gdy zajmuje sie kwestiami

repertuaru dla dzieci. Jak wspominatam wczesniej, odrzuca basnie, wyjatek



czyniac jedynie dla pokazywanego w Jaskotce Andersena. Jej zdaniem dzieci
sq realistami, stad koniecznos¢ bliskosci wydarzen na scenie zyciu.
Opowiadane historie nie powinny by¢ nadmiernie skomplikowane, skupione
na akcji, nie dialogach: szczere, prawdziwe i bezposrednie. Widz powinien
wyjs¢ z teatru w nastroju optymistycznym, podniesiony na duchu tym, ze

bohater poradzit sobie z trudnosciami (tamze).

W miejsce basni Strzelecka proponuje rewie - czyli spektakle sktadankowe,
ktére z upodobaniem pokazywata Jaskétka - w ramach ktérych przed
dziecieca publicznoscia prezentowane sa inscenizacje bajek, piesni, piosenek
oraz przedstawienia kultury ludowej, aby prezentowac polski folklor. Celem
Jaskotki byto bawigc, uczy¢, poniewaz w tak lekkiej formie przedstawiano
rozwijajace najmtodszych informacje. Celem byto wigczenie w nie
,pierwiastku intelektualnego” (tamze, s. 11). Pozadanymi tematami byty:
sport, maszyny -miejscem akcji mogta by¢ kopalnia, fabryka lub lotnisko - a
takze zyciorysy wybitnych naukowcédw. Istotne sa takze tematy z zycia dzieci,
ktdre zaprezentuja je na tle rodziny i otoczenia, ale takze podejma takie

tematy jak solidarnosé czy kolezenstwo chtopcéw i dziewczat (tamze).

No wiasnie: dziewczeta. Zestawienie proponowanych tu tematow z
perspektywy dziewczynki, ktdéra bytam na przetomie tysigclecia, nie brzmi
ekscytujaco. Czy mogto brzmie¢ dla tych socjalizowanych w dwudziestoleciu?
Moja pierwsza diagnoza brzmi: w tym tekscie domyslnym dzieckiem jest
chlopiec - Strzelecka miata troje dzieci, a dorastanie jej dwoch mtodszych
synéw (roczniki 1918 i 1919) przypadato na moment prowadzenia Jaskoétki.
Czy mogta tworzy¢ teatr z mysla o swoich najblizszych i to ich gust
traktowac jako wyznacznik tego, czego nowoczesne dziecko pragnie na
scenie? Bez watpienia, szczegdlnie ze w innym tekscie bezposrednio odnosi

sie do ich doswiadczen i upodoban (Strzelecka, 1933). Mimo Ze Strzelecka



identyfikuje sie jako feministka i kobieta nowoczesna (1932), to jednak w jej
tekscie prozno szukac bohaterek - odpowiedniczek ,dzielnego «nic
dobrego»” (1931, s. 4), jak okreslata wymienione wyzej postaci. Czy mogto to
wynikac z tego, ze ich po prostu brakowato? To prawdopodobne, bo takie
postacie do dzisiaj sa w mniejszosci, nie mozna jednak powiedziec, ze
zupetnie nie istnialy'®. Troche to rozczarowujace w kontekscie tego, co
Strzelecka pisze rok pdzniej: ,Kobiecie nie wystarcza, nie moze i nie
powinien wystarczy¢ dom. Sladem nie tylko «krzataniny» wokét domowych
pieleszy, ale praca zawodowa, artystyczna czy spoteczna znaczy swdj slad w
zyciu” (1932, s. 3). Czy dziewczynka z 1931 roku dowie sie, Ze moze wyrazac
wlasne zdanie, chodzi¢ po drzewach i przechytrzy¢ dorostych, jesli takie
przygody na scenie nadal beda przezywali jedynie chtopcy? Czy dziewczynke,
socjalizowana w domu do bycia kobieta-matka, kobieta-opiekunka,
zainteresuje spektakl o pracy w fabryce? Nawet jesli duch epoki wskazywat
na to, ze kobiety moga absolutnie wszystko (ale czy rzeczywiscie wskazywat,
skoro postulat o pracujacych fizycznie kobietach mozna byto uznac za
zgubny wptyw z dzikiej bolszewii?), to jednak czy kilkuletnie dziewczynki
rzeczywiscie sie tym interesowaty? Strzelecka ma doskonata intuicje co do
uzupelniajacej roli teatru w wychowywaniu dzieci, ale czy to uzupetnienie
moze zadziala¢, jesli de facto przekazuje inne zasady, niz te wpajane w domu

i w szkole?

W proponowanym repertuarze objawia sie takze duch czasu oraz
przekonania samej Strzeleckiej, powigzanej z obozem pitsudczykowskim.
Wychowanie patriotyczne, silnie obecne w miedzywojennej szkole (Landau-
Czajka, 2015), odbicie znajduje takze w teatrze. Zdaniem autorki, zadaniem
teatru jest ksztaltowanie patriotycznych postaw, stad chec¢ siegania do
tematéw z najnowszej historii, walki o niepodlegtosé, co przyczyniato sie

oczywiscie do umacniania legendy Jézefa Pilsudskiego - jednego z patronéw



Jaskoiki.

W repertuarze dla mtodziezy Strzeleckiej zalezy na prezentowaniu arcydziet
sztuki, ktére sa wzorcem doskonatosci, poniewaz przetrwaty probe czasu:
Szekspira, Corneille’a, Moliera, Beaumarchais, Dickensa, Stowackiego,
Zeromskiego, Fredry czy Wyspianskiego. Sztuka dla widzéw w wieku od
dwunastu do szesnastu lat musi by¢ réwnie atrakcyjna, jak inne dzieta
kultury, powinna dotrzymywaé im kroku. Stad koniecznosc¢ pisania sztuk o
ztozonej fabule, z rozbudowana intryga oraz psychologia postaci, przy
nacisku na wyraz utworu, ktéry musi pozosta¢ klarowny. Wynika to przede
wszystkim z tego, ze na mtodziez najskuteczniej oddziatuje sie posrednio,
nikogo nie bawia moraty prawione ze sceny. Mtodziez uczy sie w teatrze
rozwigzywania swoich probleméw, sztuka ma dawac przy tym nadzieje i
otuche, a nie jedynie wstrzasa¢ odbiorcami. Co istotne, dobrej sztuki dla
mtodziezy z zainteresowaniem beda stuchali rowniez dorosli (Strzelecka,
1931).

Jedyna grupa, dla ktorej teatru nie przewidziano, sa dzieci przedszkolne i
mtodsze. Zdaniem Strzeleckiej teatr jest dla nich szkodliwy, przeraza je i
meczy. Jesli to konieczne, to mozna zaproponowac formy lekkie i proste -
teatr cieni czy marionetek, prezentowany krétko na swiezym powietrzu lub w

klasie (tamze).

Teatr dla dzieci nie moze odbiega¢ od tego, jak wyglada wspétczesny mu
teatr dramatyczny, nie powinien wracac do form, ktore uznano za
przestarzate i nieinteresujace, poniewaz wychowuje widzéw wtasnie dla
niego. Forma nie moze tu jednak dominowadé, pozostaje stuzebna wobec celu,
podobnie ma sie kwestia eksperymentéw czy trickdw rezyserskich.
Strzelecka stawia na realizm i minimalizm Srodkow plastycznych na scenie -

odrzuca malowane pejzaze, nadmiar przedmiotow. Cecha scenografii winna



by¢ prostota, poniewaz mtody widz ma zrozumiec, ze teatr nie kopiuje zycia,

ale je artystycznie przetwarza (tamze).

Aktorstwo w teatrze dla dzieci moze by¢ trudniejsze niz w teatrze dla
dorostego widza. Gra zespotowa jest wazniejsza niz jednoosobowe popisy,
poniewaz najistotniejszym celem jest przekazanie sensu sztuki. Wazny
aspekt stanowi muzyka, poniewaz za jej posrednictwem widowisko zyskuje
emocjonalng podstawe, a takze rytm. Strzelecka wskazuje tu na dodatkowy
bonus, jakim jest umuzykalnienie dzieci, ktére jest dziataniem w kierunku

likwidacji analfabetyzmu muzycznego (tamze).

Wszystkie te rozwazania popychaja w kierunku namystu nad praca
pedagogiczng, ktora Strzelecka postulowata i przeprowadzata w Jaskotce,

oraz wzorcami, na ktérych sie opierata.

Praca pedagogiczna w teatrze dla dzieci

Dla Strzeleckiej, jak juz wspominatam wczesniej, teatr stanowit synteze
wychowania artystycznego i etycznego. Narzedzie, za pomoca ktorego
mozna wspomdac prace szkoty, uzupeinié¢ powodowane przez nig braki w
rozwoju dziecka, szczegodlnie te zwigzane z emocjami. Stad tez w optyce
dyrektorki Jaskotki jasnym byto, ze praca pedagogiczna w teatrze jest
konieczna zaréwno podczas powstawania spektaklu, jego trwania, ale takze

PO nim.

Wiedziata, ze dzieci przychodzace do Jaskéiki nie zostaty w szkole
przygotowane do tej wizyty. Stad spektaklom towarzyszyto zawsze
wprowadzenie - na poczatku spektaklu prowadzit je zazwyczaj Ladosz (przy
specjalnych okazjach wyreczata go Strzelecka) - nie byly jednak

streszczeniem sztuki, bo to zabitoby zainteresowanie dzieci, ale



przygotowaniem historycznym, krajoznawczym i literackim, aby wspomoc
zrozumienie przez widzow sensow sztuki i osadzenie jej w kontekstach

(tamze).

Autorka Celdw i zadan... postuluje komunikacje z dzie¢mi na temat
widowiska, ktére obejrzaly, przeprowadzona jeszcze w teatrze, podczas
ostatniego, specjalnie w tym celu przedtuzonego antraktu. Zalezato jej na
umozliwieniu widzom wyrazenia uwag lub pochwat dla tworcow. Rozwaza
przy tym dwie opcje; pierwsza sa ankiety, ktore ograniczaja dziecieca
ekspresije, ale pozwalaja uzyskac konkretne odpowiedzi na zadane pytania,
druga zas jest pozostawienie swobody, aby mogty samodzielnie opisa¢ swoje
wrazenia (tamze). To rozwigzanie byto zapowiadane juz w pierwszym
sezonie, na samym poczatku dziatalnosci (Swierczewski, 1929) mozna wiec
wnioskowadé, ze Strzelecka zaczerpnela je od Starskiej. Nie zachowaly sie

niestety zadne inne slady prowadzonego z widownia dialogu.

Postulatem Strzeleckiej jest kontynuowanie pracy pedagogicznej po
spektaklu w szkole. Przede wszystkim w formie dyskusji, aby utrwalié¢
wrazenia oraz przekaz sztuki, ale dyrektorka dopuszczata takze lzejsza
forme, jaka byla organizacja gier zwiazanych z tematyka spektaklu. Czas
spedzony w teatrze z perspektywy szkoty powinien by¢ traktowany
wychowawczo (Strzelecka, 1931).

Teatr ze swojej strony musi starac sie nawigza¢ wspotprace z pedagogami,
wychowawcami, ale takze rodzicami. Systematyczna praca pedagogiczna w
teatrze ma pozytywny wptyw na mtodego widza, ksztattujac jego nawyki
teatralne zwigzane z punktualnoscia, zachowywaniem ciszy i skupienia
podczas widowiska. Strzelecka stusznie zauwaza, ze dzieci sa niesforne, gdy
nie widza co sie dzieje - wowczas nalezy je przesadzic - lub gdy widowisko

im nie odpowiada - wowczas nalezy wprowadzi¢ zmiany w spektaklu,



najczesciej skréty w przegadanym tekscie (tamze). To mtody widz i jego

zachowanie sg barometrami sukcesu.

Strzelecka zabiera takze gtos w sprawie teatru w szkole. To ten moment jej
wypowiedzi, ktory w obliczu badan nad tym zjawiskiem budzi moje
uzasadnione watpliwosci. Teatr szkolny byt ogromnym ruchem, z ktérym
stykali sie w dwudziestoleciu wtasciwie wszyscy, a sam teatr stawat sie, ze
wzgledu na organizacje obchodéw i rocznic, elementem wychowania
patriotycznego (Kotlarz, 2022) - tego samego, ktore byto takze udziatem
Jaskotki. Opis Strzeleckiej wskazuje, ze albo zetkneta sie z nim przede
wszystkim jako widzka (najprawdopodobniej ogladata na scenie wtasne
dzieci), albo stara sie wlgczy¢ w krytyczne gtosy dotyczace tego zjawiska,
poniewaz stawiane przez nig oskarzenia wybrzmiewaja podobnie do tych,
ktdére stawiata redakcja ,Teatru Ludowego” jeszcze w 6 numerze z 1923
roku. Autorka nie przywotuje przyktadéw pozytywnych, a jedynie negatywne,
wskazujac na to, ze szkolne widowiska sa organizowane , bez planu, bez

cienia nastroju” (Strzelecka, 1931, s. 25) - nie sg integralng czescia szkolnej

pracy.

Problem, jaki sie tu rysuje, to albo staba orientacja w zjawisku o ogromnej
skali, albo sSwiadome ignorowanie najwazniejszych i najbardziej
interesujacych badan i praktyk. Kotlarz, opisujac krytyke ruchu zawarta w
»leatrze Ludowym”, zwraca przy tym uwage na to, ze w tym samym
numerze pozytywnie recenzowano spektakle, ktére miaty pdzniej
fundamentalny wptyw na caty ruch (2021). Dziatania Strzeleckiej, ktora
krytykuje teatr szkolny prawie dekade pdzniej, sa trudniejsze do zrozumienia
i usprawiedliwienia w Swietle do$é dobrze opisanej juz wowczas praktyki
Lucjusza Komarnickiego, ktorego ksigzka dotyczaca teatru szkolnego jako

narzedzia pracy pedagogicznej, ukazatla sie jeszcze w 1926 roku. O ,teatrze



samorodnym” jako metodzie pracy w szkole Adam Polewka po raz pierwszy
pisat juz w 1929 roku, a w roku szkolnym 1930/1931 razem ze Zdzistawem
Kwiecinskim rozwijat te koncepcje w pracy z mtodzieza (tamze). Strzelecka
teoretycznie kibicuje rozwojowi tego zjawiska, jako pozytywnego elementu
rozwijania emocjonalnosci dziecka, jednoczesnie jednak wydaje sie, ze nie

jest w stanie wyjsS¢ poza to, z czym bezposrednio sie zetknetla.

Autorka postuluje w swoich przemysleniach plan powotania sieci teatréw dla
dzieci, ktore dodatkowo, podobnie jak Jaskétka u swoich poczatkéw, bytyby
pozbawione siedziby. Ruchome teatry dla dzieci, ktére dotra wszedzie i
zaprezentuja sie w kazdych warunkach. Stad koniecznos¢ tworzenia
minimalistycznej scenografii, ale takze dobor spektakli sktadankowych,
mozliwych do dostosowania do lokalnych zainteresowan oraz biezacej
sytuacji. Czu¢ w tym ducha epoki, poniewaz podobne inicjatywy przyswiecaty
Reducie Osterwy i Limanowskiego czy Rybattowi Wysockiej. Strzelecka jest
Swiadoma, ze kilka spektakli, nawet najlepszych, nie zmieni ogdlnej sytuacji
dzieci w miescie czy regionie bez teatru. Stad postulat docierania do
lokalnych pedagogow i rodzicow oraz inspirowania ich do tworzenia teatru
na miejscu (Strzelecka, 1931). Warto jednak przypomnie¢, ze w wielu
miastach, zwlaszcza we wschodnich wojewddztwach II RP, pozbawionych

statych scen, role miejskiego teatru peit teatr szkolny lub teatr wojskowy.

W przemysleniach autorki jest takze miejsce na obserwacje dotyczace
aktorstwa w teatrze dla dzieci. Aktor w teatrze tego typu potrzebuje
przygotowania pedagogicznego, bez ktérego istnieje ryzyko, ze wpoi
najmtodszym podziw dla ,fatszywych i tanich efektow” (tamze, s. 26), a tym

samym sympatie do teatru pozbawionego wyzszych wartosci.

By¢ moze z tego myslenia wyrastato latem 1932 roku zorganizowanie przez

Jaskétke trzymiesiecznego kursu dla aktoréw (absolwentéw szkot



dramatycznych), poczatkujacych spiewakow i tancerzy, aby przygotowac ich
do pracy w teatrze dla dzieci. Co nalezy podkreslié, to dziatanie
uzupelniajace wobec odebranego juz wyksztatcenia, profilujace na
specyficzne potrzeby sceny dla mtodego widza. W programie znalazly sie:
plastyka, taniec, akrobatyka, rytmika, sport, mimika, dramat mimiczny,
recytacja, Spiew, deklamacja choralna, rysunek scenograficzny,
charakteryzacja, szycie scenicznego obuwia, kostiumow, perukarstwo,
improwizacja, ¢wiczenie na tekstach (Praca pedagogiczna Teatru ,Jaskotka”,
1932). W artykule nie podano, czy poszukiwani sa aktorzy, ktorzy zasila
zespot Jaskolki, czy raczej ksztalcenie ma na celu stworzenie nowego typu
aktora, ktory bedzie mégt dziata¢ w opisanym wyzej teatrze ruchomym, w
ramach postulowanej przez Strzelecka sieci scen. Ta druga opcja, ze
wzgledu na wpisanie w program umiejetnosci tworzenia kostiumow, peruk i
charakteryzacji, wydaje sie dos¢ prawdopodobna. Niestety brakuje
informacji o kursie oraz jego efektach - jego powstanie swiadczy jednak o
ambicjach wptywania na polskie zycie teatralne, ktore przyswiecaty
Strzeleckiej. Warto odnotowac, ze postulat specjalnego ksztalcenia aktorow
dla teatréw mtodego widza pojawit sie w wypowiedzi Starskiej podczas
Nadzwyczajnego Walnego Zjazdu, Swiadomos¢ tej potrzeby mogta wiec
laczy¢ obie dyrektorki (1936).

Kwestig wartq rozwazenia jest oryginalnos¢ podejmowanych dziatan
pedagogicznych. Bez watpienia Jaskdtka byta w Polsce pionierka, jesli chodzi
o wykorzystywanie ankiet do kontaktu z widownig. I to wtasnie ten element,
w polaczeniu z przeswiadczeniem, ze teatr stuzy rozwojowi estetycznemu i
etycznemu, a takze programowe odrzucanie basni, nasuwa skojarzenie z
radzieckim teatrem dla dzieci. Starska spedzita w Rosji nie tylko czas
rewolucji, ale takze trzy kolejne lata (Chmielewska, 2003-2004), ktore

przypadly na czas wojny domowej i tzw. okres heroiczny, podczas ktérych



przemianom ulegat teatr, takze ten dla dzieci. Poczynione wéwczas
obserwacje, w polaczeniu z naptywajacymi pozniej relacjami oraz tekstami
teoretycznymi, mogty zachecic ja do wdrozenia w Jaskétce tego typu

rozwigzan.

Czy Strzelecka wiedziata co dzieje sie w teatrze za wschodnia granica? W
tekscie z 1933 roku, opisujac zjawiska zachodzace w teatrze dla dzieci,
najwiecej miejsca poswieca witasnie teatrowi rosyjskiemu, piszac z
podziwem, ze ,jest instytucja zakrojona na olbrzymia skale, pokrywajaca
siecia teatrow dla mtodziezy wieksza czes¢ Republiki Rad. Sa to oczywiscie
teatry o charakterze wybitnie propagandowym, ale artystyczna forma
przedstawien, w ktorej uwzgledniane sa wszystkie elementy sztuki, jest
naprawde imponujgca, zwlaszcza jezeli chodzi o prostote i bezposrednio$¢ w
podejsciu do widza” (s. 3). O pozostatych panstwach, w ktérych rozwijat sie
ruch teatrow dla mtodego widza (Francja, Niemcy, Wtochy) wypowiedziata
sie bardzo zwiezle, akcentujac raczej ich przewagi nad Polska na tym polu.
Radzieckie teatry byly interesujace dla polskich pedagogow, o czym
swiadczy obecnos¢ tekstéw na ich temat na tamach m.in. ,Teatru Ludowego”

czy pozniejszego ,Teatru w Szkole”, ktéry ukazywat sie w latach 1934-1939.

Dyrektorka znata rosyjski (zdawata mature eksternistycznie w Petersburgu)
mogta wiec czytaé pisma rosyjskich teoretykow oraz sledzi¢ doniesienia o
teatralnej praktyce. Juz w latach dwudziestych w 0wczesnym Leningradzie
Mikotaj Bachtin i Aleksander Briancew stworzyli system, ktéry stat sie
modelem obowiazujacym w wiekszosci radzieckich teatrow dla dzieci (van de
Water, 2012). Nie znam rosyjskiego, wiec opieram sie na amerykanskim
artykule dotyczacym tego tematu, ale pojawiajace sie w nim zdanie na temat
podwalin ich myslenia: ,theatre as essential in the moral, aesthetic, and

ethical education of young people” (tamze, s. 21) brzmi jak cos, pod czym



podpisataby sie Strzelecka. W centrum tej mysli znalazto sie wyksztatcenie
obytego teatralnie widza, ktory potrafitby osadzi¢ spektakl w rozmaitych
kontekstach oraz znajacego i rozumiejgcego proces powstawania spektaklu.
Grupa, na ktdrej spoczywata duza odpowiedzialnos¢, byli pedagodzy
zatrudnieni przez teatr - ich celem byto nie tylko utrzymywanie porzadku
podczas antraktow, ale takze praca z mlodziezg, tworzenie materiatow
dydaktycznych do spektakli, utrzymywanie kontaktu ze szkotami oraz rozwoj

publicznosci (tamze).

Z radzieckiego punktu widzenia to mysl fundowana przez Briancewa miata
najwazniejsze znaczenie teoretyczne i praktyczne (van de Water, 2014), ale
miedzynarodowq stawe zyskala inna tworczyni - Natalia Sats. Jej dzialalnos¢
w moskiewskim teatrze byla opisywana na tamach polskiej prasy, drukowano
zaréwno jej wlasne stowa (Natalia Satz o teatrze dla dzieci w Z.S.R.R, 1936)
jak i omowienia (Weber, 1934), dodatkowo artystka co najmniej raz
odwiedzita Polske, w listopadzie 1934 roku wygtosita prelekcje w Instytucie
Reduty (Ladosz, 1934). Opowies¢ o jej teatrze mogtaby stac¢ sie kanwa dla
zupelnie innego artykutu, tu jednak chciatabym przede wszystkim wskazaé
na cechy wspdlne pomiedzy jej mysla a mysla Strzeleckiej. L.aczy je szacunek
do dziecka oraz przeswiadczenie o tym, ze widowisko musi zosta¢ skrojone
pod jego potrzeby. Polska tworczyni nie dysponowata srodkami, ktore
pozwolitby na skonstruowanie systemowego powigzania i wsparcia pomiedzy
teatrem a szkolg, na mniejsza skale wprowadzala wiec wspdlnie ze Starska
rozwigzania, ktore pozwalatyby na kontakt pomiedzy widownia a sceng oraz
ingerencje dzieci w ksztatt widowiska. W radzieckim systemie ankiety
przeprowadzane wsrod publicznosci byly waznym narzedziem pracy
pedagogicznej, cho¢ niejedynym, poniewaz przy teatrach istnialy ciata

doradcze ztozone z dzieci, ktore opiniowaty widowiska (f.adosz, 1934).



Co interesujace, Sats odrzucata rewie jako typ widowisk dla dzieci, uznajac,
ze z powodu braku akgji dziecko nie jest w stanie dobrze zrozumie¢ sytuacji
scenicznej ani pozna¢ bohaterow (tamze). Ten element wskazuje na
oryginalnos¢ Jaskoiki, ktéra rewie uczynita swoim sztandarowym

osiggnieciem.

W artykule z 1933 roku warto zwréci¢ uwage na krytyke upolitycznienia
radzieckiego teatru, ktore byto jego bazowym elementem (Strzelecka). Teatr
dla dzieci miat by¢ przekaznikiem mysli Marksa i Lenina, ksztattowac
mtodych radzieckich obywateli zgodnie z oczekiwaniami wtadz. Latwo
dostrzec, ze Strzelecka odrzuca jedynie propagowanie konkretnych
pogladow, poniewaz w dzialajacej pod auspicjami pitsudczykow Jaskédtce
takze wystawiata spektakle ksztattujace okreslone postawy polityczne. Czy
rzeczywiscie istnieje az tak wielka réznica miedzy spektaklem, w ktérym
pokazuje sie mtodych pionieréw, a takim, w ktorym na scenie pojawiaja sie
skauci, jak w Czarach i kolorach? Czy za spektakl pozbawiony politycznego
wymiaru mozemy uznac¢ rewie z 19 marca 1933 roku O mdj rozmarynie?
Tytut zaczerpnieto ze znanej piosenki legionowej, spektakl doktada wiec
cegietke do budowania politycznej legendy oraz umacniania w dzieciach
propanstwowych, a wlasciwie propitsudczykowskich postaw, poniewaz miat
premiere w dniu imienin Marszatka. Kwestia do sprawdzenia jest, ktérzy
radzieccy oficjele bywali w teatrze dla dzieci, ale Pitsudski, Moscicki, Stawek
czy Moscicka bywali gosémi na widowni Jaskotki. Oczywiscie nie mozna
poréwnywac rezimu w autorytarnej Polsce - przypomnijmy o
upolitycznionych aresztowaniach, procesach postow opozycji i wyborach
brzeskich - do komunistycznego terroru w ZSRR. Krytyka wypowiadana
przez Strzelecka wydaje sie jednak nie na miejscu, poniewaz jej teatr, aby

utrzymac subwencje, takze statl sie teatrem upolitycznionym.



Podsumowanie

Cho¢ Jaskotka przetrwatla niecate trzy sezony, pamiec o niej jako zespole,
ktory przecierat szlaki dla Teatru dla dzieci Instytutu Reduty oraz szerszej
dziatalnosci pedagogicznej teatru Baj, trwata znacznie dtuzej. Ta pierwsza
propozycja dla dzieci, w ktérej stawiano na wysoki poziom artystyczny, ale
takze ideowy, zawazyta na ksztalcie polskiego teatru dla dzieci w
miedzywojniu - poziom wzajemnych powiazan pomiedzy poszczegdlnymi
zespotami wcigz jednak czeka na swojego badacza. Najwazniejsza kwestia
dla mnie, poza przypomnieniem o istnieniu Jaskoiki, byto wykazanie jak
nowoczesna pod wieloma wzgledami mysla sie legitymowata.
Upodmiotowienie dziecka, traktowanie go po partnersku i proponowanie mu
rozrywki, ktora nie bedzie obrazata jego inteligencji, wciaz niestety dla wielu

dorostych brzmi skrajnie awangardowo w negatywnym tego stowa znaczeniu.

Jaskotka chciata przetamywac schematy i w czasach, gdy teatr dla dzieci byt
sposobem na szybki zarobek, proponowata artystyczne rozwigzania i tanie
bilety, dostepne nawet dla najubozszych widzoéw. Edukacyjny aspekt
widowisk byt wazny, ale nie rezygnowano z atrakcyjnej formy, pelej spiewu,

tanca i zabawy - stad oparcie sie na rewii i dobrej konferansjerce.

Co interesujace, nawet w wypowiedziach o teatrze dla dzieci wybrzmiaty
gtosy o kryzysie w polskim teatrze - podobne w tonie do tych, ktore
wygtaszali reformatorzy ,dorostego” teatru. Jednak tam, gdzie pojawiaja sie
rozmowy o formie widowiska, remediach w postaci kolejnych nurtéw czy
decyzjach estetycznych, Starska we wspotpracy ze Strzelecka proponuja
rzecz absolutnie podstawowag, czyli uczenie od najmtodszego mitosci do
sceny. Do tego wtasnie dobry teatr dla dzieci jest najbardziej potrzebny - aby

oming¢ rafe, jaka byt odptyw widowni teatralnej ku innym rozrywkom,



gtéwnie kinu. Nadazanie teatru za nowoczesnoscia i szybko zmieniajgcym sie
sSwiatem wymagato nadazania za zainteresowaniami najmtodszych Polakéw -
sportem, technika czy wojskowymi osiggnieciami, a nie kolejnych,

podniostych w tonie inscenizacji szkolnych lektur.

Czy Jaskotka miata szanse rzeczywiscie odmienic¢ pejzaz polskiego teatru
doby dwudziestolecia? By¢ moze, gdyby miata dalsze finansowanie i bardziej
sprzyjajace warunki pracy, utrzymataby sie dtuzej. Jak wiele podobnych
inicjatyw skierowanych do innego widza, niz ten z klasy wyzszej i Sredniej,
Jaskoétka nie miata wystarczajaco duzo czasu, aby poddac rewizji to, czy
proponowane rozwiazania pedagogiczno-artystyczne przynosza wymierne
rezultaty. Intuicja, zwigzana z pamiecia o tej scenie, podpowiada mi jednak,

ze odmienita bardzo wiele dzieciecych zyciorysow.

Artykut powstat w ramach grantu ,HyPaTia. Kobieca Historia Polskiego
Teatru. Kontynuacja” (Narodowy Program Rozwoju Humanistyki, nr rej. proj.
11H 20 0023 88) realizowanego przez Instytut Sztuki PAN od 2022 roku.

Wz6r cytowania:

Michalczyk, Barbara, Teatr Jaskotka (1929-1933) w pedagogicznej optyce Janiny
Strzeleckiej, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2025, nr 189, DOI: 10.34762/2ewm-4v90.

Autor/ka

Barbara Michalczyk (barbara.michalczyk-zwolinska@e-at.edu.pl) - doktora nauk
humanistycznych, teatrolozka, historyczka teatru. Adiunktka w Akademii Teatralnej im.
Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Absolwentka studiow doktoranckich na
Uniwersytecie Jagiellonskim oraz studiéw magisterskich w Akademii Teatralnej w



Warszawie. Cztonkini grantu badawczego HyPaTia - Historia Polskiego Teatru.
Feministyczny Projekt Badawczy (2022-2027). W swoich badaniach skupia sie na polskim
teatrze w pierwszej potowie XX wieku, ktory bada z feministycznej perspektywy. Ich efekty
publikowata m.in. w ,,Pamietniku Teatralnym”, ,Didaskaliach. Gazecie Teatralnej”,
L2Performerze”. W 2019 roku otrzymata stypendium artystyczne m.st. Warszawy na
opracowanie Kalendarium teatréow dla dzieci i mlodziezy w miedzywojennej Warszawie.
ORCID: 0000-0003-1256-3620.

Przypisy

1. Opis, cho¢ niepelny, dziatalnosci zespotu znalazt sie takze w: Krasinski, 1977 oraz
Marczak-Oborski, 1984. Wsréd nowszych publikacji mozna wymienic takze Kotlarz, 2022,
ktéry powotuje sie na Biatek, 1979.

2. Brakuje zespotu archiwalnego, ktory zebraltby rozproszone slady zespotu. Wiadomo, ze
przetrwaly co najmniej dwa programy - do Ztotej kaczki, ktory znajduje sie w zespole Marii
Duleby w Muzeum Teatralnym oraz drugi, do Powrotu posta, ktéry znajdowat sie w
posiadaniu Lidii Kuchtéwny. Badaczka zamiescita jego fotografie w biografii Ireny Solskiej
(1980, s. 189).

3. Edward Krasinski btednie datuje zakonczenie dziatalnosci sceny na marzec 1933,
poniewaz zgodnie z doniesieniami warszawskiej prasy, ostatni spektakl zostat zagrany 30
kwietnia 1933 roku. Hasto o koficu sezonu nie jest przypadkowe, poniewaz sezon dla
teatréw dzieciecych byt zazwyczaj krétszy, niz w teatrach dla dorostych. Pierwsze spektakle
(z pewnymi wyjatkami) zwykle prezentowano na przetomie wrzesnia i pazdziernika, ostatnie
z koncem kwietnia.

4. Do jej najstynniejszych utworéw naleza Biate roze z 1922 roku, osnute wokdt tematu
wojny polsko-bolszewickiej, oraz Zaklety dwor z 1923 roku.

5. Spisujac liste premier Jaskodtki, opieralam sie na rubrykach z repertuarem ,Kuriera
Warszawskiego”, ,Kuriera Porannego” oraz czesciowo ,Robotnika” i ,Kuriera Polskiego”.
Nie gwarantuje to niestety kompletnosci tego spisu, poniewaz gazety te odnotowywaty
jedynie dziatalnos¢ komercyjna teatru oraz spektakle dostepne dla sobotniej i niedzielnej
publicznosci, ktéra nie byta organizowana za posrednictwem szkdt. Repertuar przygotowany
dla szko6t mogt sie réznic¢ od tego dla publicznosci weekendowe;j.

6. Pomimo poszukiwan nie udato mi sie dotrze¢ do pelnych informacji dotyczacych twércow
wiekszosci rewii. Ze wzgledu na to, zZe obok Gallowej, rezyserowata takze Starska, nie
mozna z cala pewnoscia przypisa¢ wszystkich rewii etatowej rezyserce. Podobny znak
zapytania stoi takze przy kwestii kostiumow i dekoracji, cho¢ wydaje sie bardzo
prawdopodobne, ze wszystkie wykonat Gall, poniewaz Wasowicz-Sopoc¢ko nie nalezata do
zespoltu, a jej udziat byt specjalnie podkreslany przez prase. W kontekscie oprawy muzycznej
watpliwosci jest mniej i mozna z duza doza prawdopodobienstwa przyjac, ze zajmowat sie
nig wylacznie Eugeniusz Dziewulski.

7. Ktore takze sie w Jaskotce zdarzaly, nie tylko w rewiach, czego dowodem jest recenzja
Juliana Wotoszynowskiego ze Ztotej kaczki: ,dworzany oklaskuja wymownie trojke girls (cos
dla «dorostych»?)” (1929).

8. W jednej z recenzji zachowat sie szerszy opis konferansjerki Ladosza w spektaklu Za
siedmioma gérami z 1931 roku: ,Nie mniejszy smiech rozlegat sie na sali podczas wybornej



conferancierki p. Henryka f.adosza. Zdazyt on wytlumaczy¢ dzieciom, ze doktor - to jest
przyjemny pan, bo tylko jemu wolno bezkarnie pokazaé jezyk. A takze objasnit dziwne
wlasciwosci kawy, ktora sie naprzdd pali, aby byta czarna, potem dolewa mleka, aby byla
biata, potem dodaje cykorii, aby byta gorzka, potem - cukru, aby byta stodka, wreszcie
stawia sie ja na ogniu, aby byta goraca, a potem sie na nig dmucha, aby byta zimna...
Czarodziejski napoj!” (A. Bg., 1931). Celem t.adosza bylo wiec przede wszystkim
rozbawienie i zaciekawienie mtodych widzow, nawigzanie z nimi kontaktu, aby antrakt i
zwigzana z nim zmiana dekoracji przebiegty sprawnie. Warto jednoczesnie zwrdci¢ uwage,
ze jego dowcipny monolog z powodzeniem mogtby rozbawic takze dorostych i znalez¢
miejsce w kabarecie, co potwierdza teze o utrzymywaniu wysokiego poziomu widowiska -
nie proponowano dzieciom czegos, co wstyd bytoby pokazac ich rodzicom.

9. Zwiazek Pracy Obywatelskiej Kobiet byl prosanacyjna organizacja kobieca, ktora dziatata
w latach 1928-1939. Organizacja narodzita sie w wyniku kampanii wyborczej do Sejmu i
Senatu prowadzonej na przetomie 1927 i1 1928 roku - aktywistki agitowaty na rzecz
Bezpartyjnego Bloku Wspotpracy z Rzadem - utworzyly wowczas Demokratyczny Komitet
Wyborczy, ktéry po zwycieskich wyborach przeksztatcit sie w ZPOK. Cele Zwiazku byly
polityczne, cztonkiniom zalezato na bezposrednim udziale we wtadzy. ZPOK byl najwieksza
organizacja kobieca wspodtpracujaca z rzadem, w zaleznosci od szacunku, liczyt od
trzydziestu do piec¢dziesieciu tysiecy cztonkin. Monografie dziatalnosci ZPOK napisata
Joanna Dufrat, 2013.

10. Tozsamos$¢ Klechniowskiej potwierdzitam na podstawie poréwnania utworéow
przypisywanych Hannie z utworami, ktore skomponowata Anna Maria. W artykule Sukces
kompozytorki polskiej za granica, ,Kurier Czerwony” 1932 nr 125 (3 VI), s. 5, podano, ze
Hanna skomponowata takie utwory jak Wawel oraz Bilitis. Te same utwory zas figuruja jako
dzieta Anny Marii na stronie Polskiego Centrum Informacji Muzycznej,
https://polmic.pl/pl/encyklopedia/osobowe/k/klechniowska-anna-maria [dostep: 18.05.2025].
11. Na te sama informacje, ale w kontekscie pierwszego sezonu dziatalnosci btednie powotat
sie Edward Krasinski (1977).

12. Ceny biletéw bardzo rzadko pojawiaja sie w prasie, gtdwnie przy wystepach poza
Pomaranczarnia. Przyktadowo podczas wystepow w Teatrze Wielkim w marcu 1932 roku
ceny wahaly sie od pieédziesieciu groszy do czterech zlotych za najlepsze miejsca
(Najpiekniejsze widowisko dla mtodziezy po najtanszych cenach, 1932). Jurkowski podat, ze
w pierwszym sezonie bilet dla dziecka szkolnego kosztowat dziesie¢ groszy (1978).

13. Czy Starska zdawatla sobie sprawe z tego, ze jej zespot wystapi w roli tamistrajkow? Byc¢
moze kontrakt podpisywata na przetomie wrzesnia i pazdziernika, kiedy wydawato sie, ze
dojdzie do porozumienia pomiedzy ZDT a ZASP i sezon rozpocznie sie normalnie, cho¢ z
opo6znieniem. Ostatecznie dziatalno$¢ wznowily teatry we wszystkich miastach poza
Lwowem i Warszawag, czego nikt nie mogt wowczas przewidzie¢. Z perspektywy Warszawy
mogto sie wydawac, ze sytuacja we Lwowie sie uspokoita. Niedtugo wczesniej teatr
prowadzony dotychczas przez zrzeszenie artystow bylych scen miejskich objeta Wanda
Siemaszkowa, co mogto wygladac jak sygnat stabilizowania sie sytuacji. Takze na poczatku
wrzesnia w Teatrze Wielkim wystepowat Jaracz wraz z zespotem Ateneum, ktore nie mogto
rozpocza¢ sezonu w Warszawie. Nie natrafitam na slady podobnej awantury z jego udziatem
w prasie. Trudno z perspektywy stu lat wyrokowac o motywacjach artystki, jej
dotychczasowa dziatalnos¢ kaze podejrzewacé, ze zalezalo jej przede wszystkim na tym, aby
dziala¢ artystycznie.

14. Warto nadmieni¢, Ze to nie ostatni raz, gdy ta nazwa zostala wykorzystana w teatrze dla



dzieci. W 1946 roku Halina Starska znalazta sie w grupie tworcéw, ktérzy powotali do zycia
Jaskétke, od sezonu 1947/1948 dziatajaca jako Miniatura. Teatr miescit sie w Warszawie,
przy Marszatkowskiej 69.

15. Zofia Zurakowska (1897-1931), autorka powiesci dla dzieci i mlodziezy. Jej powiesci
nalezaty do kanonu lektur gimnazjalnych w II RP. Jako jedna z pierwszych wprowadzata do
literatury mtodziezowej watki kryminalne i detektywistyczne. Jej pisarstwu przyswiecaty
idee wolnosci, bezinteresownosci, tolerancji, zyczliwosci i mitosci. Po wojnie trafity na
indeks cenzury, latami nie byly wznawiane, co przyczynito sie do utraty popularnosci pisarki,
ktora dzisiaj jest prawie nieznana. Wiecej o jej pisarstwie mozna przeczyta¢ w artykule:
Kruszynska, 2020.

16. Wystarczy siegnaé po basn Krélowa sniegu Andersena: Gerda postepuje whrew
dorostym i wyrusza na poszukiwanie Kaja, w ktérego odnalezienie nikt poza nig nie wierzy.
Co interesujace, na swojej drodze spotyka wiele kobiet, ktore wspieraja ja w jej wedréwce i
poszukiwaniach.
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