didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 189
Data wydania: pazdziernik 2025
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/frank-castorf-hamletyzuje-na-gruzach-europy

| ZAGRANICA

Frank Castorf hamletyzuje na gruzach Europy
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Inscenizacja Szekspirowskiego Hamleta z wykorzystaniem wielu tekstéw
Heinera Millera, w tym przede wszystkim Hamletmaschine, jest wyjatkowo
mrocznym dzietem teatralnym Franka Castorfa. Takie odczucie implikuja
zawarte w nim watki dystopijne oraz historia Europy ukazana jako wieczny
powrot przemocy poprzez nagromadzenie odniesienn do wojen, rewolucji,

aktow terroru przetaczajacych sie przez Stary Kontynent, przybierajace



forme dojmujacego teatralnego maratonu (w programie anonsowano
spektakl jako piecioipotgodzinny, natomiast premiera trwata szes¢ godzin i
pietnascie minut). W przepetnionej groza inscenizacji zrealizowanej w
Deutsches Schauspielhaus w Hamburgu wyrazne sa inspiracje koncepcja

teatru okrucienstwa Antonina Artauda.

Castorf przedstawia Hamleta na rumowisku Europy wyniszczonej przez
konflikty zbrojne i oczekujacej na wybuch III wojny Swiatowej. Atmosfere
,konca swiata” w sposéb niezwykle sugestywny oddaje scenografia
Aleksandara Denicia, ktorej staly element stanowi hatda osmolonych gruzow,
spod ktérych od czasu do czasu wydobywa sie dym. Na tym pogorzelisku
cywilizacji - niczym ostatni bastion ludzkosci - ulokowany zostat bunkier
naziemny (w scenach nawigzujacych do I aktu dramatu Szekspira pemi on
funkcje muréw zamkowych, z ktérych ksigze Danii i Horacjo wypatruja
Ducha Ojca Hamleta). Nad ponurym landszaftem géruja dwa metalowe
maszty, pomiedzy ktérymi widnieje odwrédcony napis: ,EUROPE”.
Pochylajgca sie w napisie pierwsza litera E (mozna byto odnies¢ wrazenie, ze
za moment odpadnie) udobitnia postepujaca zagtade kontynentu. Ztowroga
atmosfere schytku Europy wspotksztattuje wypekiajacy tylna Sciane sceny
ciemny prospekt przedstawiajacy zachmurzone niebo. W tej naznaczonej
katastrofa przestrzeni jedynym reliktem dawnego swiata jest - symbolizujacy
zachodnig konsumpcje - jaskrawo swiecacy neon reklamowy z napisem:
,Coca-Cola”, stanowigcy nawigzanie do pojawiajacej sie w tekscie
Hamletmaschine frazy: ,Niech zyje COCA COLA”.

Zweglone rumowisko staje sie waznym elementem budowanych w Hamlecie
Castorfa teatralnych metafor. W pierwszej sekwencji spektaklu zwaty gruzow
nieoczekiwanie przeksztalcaja sie w morze, gdy z gtebi sceny wytaniaja sie

sylwetki dwoch mezczyzn, ktorzy rzucaja sie w hatlde kamieni wykonanych z



pianki poliuretanowej i - nasladujac ruchy ptywakow - z ogromnym
wysitkiem przemieszczaja sie w kierunku rampy, nurkujac raz po raz w toni
tego Mare Tenebrarum. Kiedy wreszcie umeczeni dobijaja do brzegu ,, morza
gruzow”, przywodza na mysl uciekinierow probujacych wydostac sie z
ogarnietej wojenng pozoga Europy. Zwracajac sie w strone publicznosci,
ujawniaja swoja sceniczna tozsamosc - sa to Hamlet z tragedii Szekspira
oraz postac identyfikujaca sie z Hamletem z Hamletmaschine. Hamburskie
przedstawienie otwiera monolog Millerowskiego protagonisty, ktory na tle
dystopijnej scenografii przedstawiajacej zgliszcza Europy wypowiada w tonie
lamentacyjnym (znakomity warsztat aktorski Jonathana Kempfa) stynng fraze
z pierwszej czesci Hamletmaschine: ,Bytem Hamletem. Statem nad brzegiem
i rozmawiatem z zywiotami BLABLA, za plecami ruiny Europy”. Rumowisko w
spektaklu Castorfa staje sie areng hamletyzowania, a takze dysput toczonych
przez gtdwnego bohatera z Horacjem, Leartesem czy przybytymi do Elsynoru
komediantami. W ostatnich sekwencjach przedstawienia jawi sie jako
cmentarzysko, gdyz gruzy sa miejscem pochowku Poloniusza i krélowej

Gertrudy.

Emblematem wykrwawiajacej sie Europy w hamburskim spektaklu staje sie
ustawiona na zasceniu pusta lodowka, ktérej wnetrze jest wymazane krwig.
Szczegdlnie makabrycznego wymiaru nabiera scena, w ktorej na ekranie
projekcyjnym pojawiaja sie obrazy z kamery live ukazujace zblizenia twarzy
Hamleta i Horacja zlizujacych krew z potek chtodziarki. Krwia z lodédwki,
bedaca znakiem wszechobecnej przemocy, manifestacyjnie smaruje twarz
Ofelia (Lilith Stangenberg), co ma unaocznic¢ prébe wyjscia kobiety z roli
ofiary oraz biernej uczestniczki wydarzen - wojennych, jak sugeruja
dobiegajace z offu w tej scenie odgtosy silnikow samolotow i wybuchow
bomb. Ten akt odwagi Ofelii stanowi nawigzanie do passusu z drugiej czesci

Hamletmaschine: ,Niszcze narzedzia mojej niewoli [...]. Wychodze na ulice



odziana we wlasng krew”.

Waznym punktem odniesienia dla Castorfa przy konstruowaniu scenariusza
spektaklu byt esej Heinera Mullera Shakespeare eine Differenz (Szekspir
roznica). Pisarz wskazuje w nim na aktualnos¢ wykreowanych w Hamlecie
obrazow, sytuacji, wizji, metafor, ktore staja sie lustrem dla XX wieku -
»petmego krwi bagna ideologii” i , piekielnych” historii, ,0bozéw zagtady”,
Jludobdjstwa w Europie” itd. Rezyser - podazajac duktem autora, ktory
lawinowo podaje przyktady krwawych wydarzen z dziejéw Europy -
prezentuje w hamburskim spektaklu historie jako nieustajacy korowod
przemocy i zbrodni, koncentrujac sie przy tym na wieku XX. W tej swoistej
galopadzie terroru pojawiaja sie (bez porzadku chronologicznego) miedzy
innymi takie wydarzenia, jak powstanie wegierskie 1956 roku, do ktérego
nawigzuje Hamletmaschine. Szczegdlnie drastyczne w odbiorze sa
prezentowane na ekranie projekcje filmowe przedstawiajgce Smiertelne
ofiary buntu przeciwko komunistycznej wtadzy. Relacje z Wegierskiego
Pazdziernika w formie migawek pojawiaja sie takze na monitorach trzech
telewizoréw (stare modele odbiornikéw z czaséw NRD), ustawionych w gtebi
sceny obok lodowki wypetnionej krwia. W tle styszalne sa komunikaty
radiowe i telewizyjne wygtaszane w kilku jezykach (m.in. rosyjskim,
wegierskim, niemieckim). W tej scenie niczym upiorny refren powraca gtos
spikera radiowego, mowiacego: ,Wnimanje, gawarit Maskwa”.
Represyjnemu systemowi komunistycznemu Castorf poswiecit w spektaklu
wiele miejsca. Kwestie totalnej inwigilacji spoteczefistwa w NRD obrazuje
scena, w ktérej Poloniusz (Daniel Hoevels) za pomoca specjalistycznego
sprzetu podstuchuje rozmowy Hamleta z Ofelia (sekwencja ta przypomina

kadry z filmu Floriana Henckela von Donnersmarcka Zycie na podstuchu).



Do niezapomnianych momentéw spektaklu nalezy - Swietnie zagrany przez
Paula Behrena - atak furii Hamleta przeszukujacego kartoteki Stasi.
Przestudiowanie przez protagoniste zawartosci katalogéw wywotato wybuch
ztosci prowadzacy do zdemolowania szuflad z dokumentami. Ogromna sterta
fiszek porozrzucanych na podtodze wskazuje na rozbudowanie w NRD
wielkiej siatki tajnych wspétpracownikow Ministerstwa Bezpieczenstwa
Panstwowego i powszechne donosicielstwo w spoteczenstwie wschodnich
Niemiec, co Hamlet Castorfa skomentowat z sarkazmem: , Wszyscy poza
mamusiag byli w Stasi!”. Szczegdlnie przejmujacy wydzwiek zyskuja
wyglaszane przez aktorow passusy wyrazajace wstret wobec rzeczywistosci
komunistycznej, pochodzace z IV czesci Hamletmaschine, zatytutowanej Pest
in Buda. Schlacht um Gronland (Dzuma w Budzie. Bitwa o Grenlandie).
Wprowadzone w spektaklu referencje do totalitarnego kultu jednostki
znalazly odzwierciedlenie w fotografiach Stalina i Lenina demonstracyjnie
noszonych przez dwie postaci na piersiach i jako komunistyczne ,relikwie”
ztozonych z nimi do grobu pod gruzami Europy. Przywotano tez nazwiska
przywédcéw panstw éwczesnego bloku socjalistycznego - Ericha Honeckera

czy Janosa Kadara.

Przez caly spektakl przewijaja sie odniesienia do II wojny Swiatowej i
Holokaustu. Istotna role w tych sekwencjach odgrywa muzyka, w
szczegoOlnosci poruszajaca Mauthausen-Kantate, skomponowana przez
Mikisa Theodorakisa do tekstu Iakovosa Kambanellisa, a ponadto
ekscentryczny song Dachau Blues autorstwa Captaina Beefhearta, w ktorym
wybrzmiewa réwniez ostrzezenie przed III wojna Swiatowa (fragment tej
kompozycji powraca wymownie pod koniec przedstawienia). W kontekscie
konfliktow wojennych pojawit sie watek polski, zwigzany z zadaniami
terytorialnymi Hitlera dotyczacymi tzw. korytarza polskiego. Podjecie tego

tematu zostato zainspirowane passusem z Szekspirowskiego Hamleta



dotyczacym kampanii wojennej Fortynbrasa przeciwko Polsce. W tej scenie
rezyser wprowadzil element deziluzji poprzez skierowane przez kréla

Klaudiusza do audytorium pytanie: ,Czy ktos tutaj mowi po polsku?”.

W swoich ostatnich pracach teatralnych Castorf intensywnie eksploruje
przestrzen podscenia. Wykorzystat ja takze w Hamlecie, lokalizujac w niej
schron przeciwatomowy, do ktérego po zelaznej drabinie - z trudem i bardzo
dtugo, co pokazywat obraz z kamery live - schodza Ofelia z Poloniuszem.
Zejscie do podziemnego bunkra nabierato wymiaru drogi do infernum, co
udobitniat recytowany przez aktoréw przy akompaniamencie mrocznej
muzyki fragment Boskiej komedii Dantego (Piesn XXIII przywotujaca
wstrzasajaca historie Ugolina i jego synéw skazanych na Smier¢ gtodowa
przez arcybiskupa Ruggieriego). W atmosferze oczekiwania na kataklizm
dziejowy w schronie rozgrywaja sie bardzo emocjonalne sceny z udziatem
Hamleta i Ofelii, inwigilowanych przez Poloniusza. Po szamotaninie z ojcem
Ofelia - coraz bardziej pograzajaca sie w obtedzie - oblewa sie woda i
zaczyna prowokowac do ktotni siedzgcego spokojnie przy stole i jedzacego
zupe Hamleta. Gdy ten zgodnie z litera tekstu Szekspira wysyta ja do
klasztoru, Ofelia - grana ekspresyjnie przez Lilith Stangenberg z typowym
dla aktorstwa w spektaklach Castorfa ,nadrywem” - w stanie histerii rzuca
sie na podtoge, krzyczy, miota sie od Sciany do sciany w klaustrofobicznej
przestrzeni schronu, po czym ukazuje sie z twarzag wysmarowanag talkiem - to
maska Smierci. In hora mortis jej udreczone ciato zostaje ztozone na
wojskowych noszach bedacych na wyposazeniu schronu przeciwatomowego.
Egzystencjalne pytanie: ,By¢ albo nie by¢?” Hamlet stawia z wyrazna nuta
rezygnacji w gtosie, siedzac na pryczy w podziemnym bunkrze. Jego los jest
juz przesadzony - w obliczu nieuniknionej katastrofy dziejowej rodzi sie w
nim poczucie nieuchronnosci biologicznej zagtady. Wobec nieodwracalnosci

nadchodzacej dziejowej hekatomby traci sens scena pojedynku Hamleta z



Laertesem. Castorf zrezygnowat z niej, zastepujac sitowa konfrontacje gra w
szachy, ktorej protagonisci oddaja sie w bunkrze dla zabicia monotonii

oczekiwania na blizej nieokreslony koniec Europy.

Interesujaca figura w inscenizacji Hamleta jest posta¢ Klaudiusza (znakomity
Josef Ostendorf), ktéry ma nadane rysy Donalda Trumpa. Odznaczajacy sie
postawng sylwetka aktor kreuje wiadce Danii jako monarche rubasznego,
egocentrycznego i proznego. W jego stylu rzadzenia przejawia sie
ignorancja, ktora jest widoczna miedzy innymi w scenie, gdy nie moze sobie
przypomnie¢, dokad Hamlet zamierza udac sie na studia (myli nazwe
»Wittenberga”) i czesto korzysta z podpowiedzi dworzan. Klaudiusz nie
utrzymuje powagi sprawowanego urzedu, relatywizujac wszystko i
trywializujac. Konflikt z ksieciem, dazacym do wyjasnienia okolicznosci
$mierci ojca, nowy monarcha probuje zazegnac za pomoca infantylnych
gestéw wobec bratanka, zwracajac sie do niego ,SiilBer” (stodki) po dlugim
pocatunku w usta podczas powitania. Szukajacy poklasku wtadca wciaga
Hamleta w osobliwy pojedynek na piosenki. Krol wykonuje song z wymowna
refreniczna fraza ,No troubles”, na co ksiaze odpowiada aluzyjnym tekstem
piosenki Mariusa Miullera Westernhagena, zatytutowanej Dicke (Grubasy),
odnoszac sie kpigco do stryja. Po zakonczeniu swojego wystepu narcystyczny
Klaudiusz dyryguje aplauzem. Przeciwienstwem megalomanskiego monarchy
jest krolowa Gertruda, ktéra pozostaje w tle matzonka. W pamie¢ zapada
scena ukazujaca matke Hamleta w stroju zatobnym, ktérego dopelieniem
jest diadem przyozdobiony dlugimi, opadajacymi na ramiona, czarnymi

piérami i ogonem weza, przypominajacy gtowe Meduzy.

Od wielu lat charakterystycznym elementem przedstawien Castorfa sa

kostiumy zainspirowane stylem rewiowym, ktére projektuje Adriana Braga



Peretzki. W inscenizacji Hamleta zostata zachowana ta konwencja, jednak
dla udobitnienia fatalistycznej wizji swiata dominuja w niej stroje utrzymane
w ciemnej tonacji kolorystycznej (czern, fiolet, burgund). Hamlet nosi
dopasowane garnitury, do ktérych zaktada cekinowe topy. W pierwszej
czesci spektaklu, obejmujacej sekwencje zwigzane z pogrzebem krola,
prezentuje sie w zalobnej czerni, p6zniej w kolorach burgundu i
ciemnozielonym. W kostiumach zaprojektowanych przez Peretzki dla Ofelii
zamanifestowane zostaly bezpruderyjnosc i erotyzm protagonistki, ktora
najpierw pojawia sie na scenie w obcistym kombinezonie z czarnej koronki, a
nastepnie w ztocistym stroju z elementami pétprzezroczystego lateksu.
Klaudiusz wystepuje we fioletowym garniturze ze srebrnymi aplikacjami na
wyltogach marynarki. Osobliwg ozdoba monarchy jest noszony na gtowie
pioropusz zrobiony z ,amerykanskich smieci” (miedzy innymi zgniecionych
puszek po coca-coli). Aura wszechobecnej przemocy w swiecie hamburskiego
Hamleta znalazta mocny akcent w erotycznej masce sado-maso noszonej

przez jednego z komediantéw przebywajacych na dworze dunskim.

Castorf podejmuje w Hamlecie rozbudowany dyskurs nad subwersywna sitg
teatru poprzez zespolenie szekspirowskiej koncepcji teatru jako ,putapki na
myszy” z mysla Antonina Artauda o teatrze jako ,dzumie”. Podczas
uczestnictwa w przedstawieniu, w ktérym dominuje groza i cytowane sa
passusy z manifestow Artauda, mozna doswiadczy¢ tego rodzaju teatru,
ktéry wedlug francuskiego wizjonera sceny ,wstrzasa” i jest ,wspaniatym

wezwaniem sil, co [...] sprowadzaja ducha do zrédia jego konfliktéw”.

Do korpusu tekstow kultury, ktére Castorf eksploruje w spektaklu, zostaty
wlaczone takze refleksje Heinera Mullera zawarte w Die Befreiung des
Prometheus i Herakles 2 oder die Hydra o mitycznych bohaterach, ktérych

autor poddaje dekonstrukcji. Prometeusz Miillera (w odroznieniu od opisu z



wiersza Goethego) nie wykazuje juz cech heroicznych, jest bardziej ludzki,
odczuwa wstret. Takze Herakles Mullera nie jest wystarczajaco silny, czego
wyrazem jest miedzy innymi jego btadzenie po lesie (co wyraza diugi passus
wypowiadany na scenie hamburskiego teatru). Poprzez ten dyskurs Muller

dowodzi, ze cztowiek nie jest heroiczny, ale peten obaw, niepewnosci.

Nagromadzenie réznorodnych tekstéw Heinera Miillera jako punktow
odniesienia dla refleksji Castorfa wywotuje wrazenie, ze to nie Hamlet
Szekspira jest centralnym elementem scenariusza spektaklu, ale tworczosé
niemieckiego autora. Heiner Muller , pojawia sie” nawet w hamburskiej
inscenizacji na wyswietlonym na ekranie zdjeciu przedstawiajacym pisarza z
cygarem jako ,autor”, ktorego fotografia - zgodnie z informacja podana
kursywa w ,didaskaliach” Hamletmaschine - zostaje ,podarta” jako akt
symbolicznego samozniszczenia (ten fragment tekstu Mullera odczytywano
czesto jako nawiagzanie do koncepcji Rolanda Barthes'a sformutowanych w

eseju Smier¢ autora).

Mroczna atmosfere spektaklu tagodzi kilka wesotych intermezzéw, w tym
autoironicznych, przewrotnych odniesien do pracy rezyserskiej Castorfa.
Przywotano miedzy innymi poczatki kariery rezysera w Anklam, opatrzone
komentarzem, ze realizowat tam ,Swietne” inscenizacje, a pdzniej wystawiat

»,Zawsze to samo” i ,zawsze za dtugie spektakle”.

Widz, ktéry udaje sie na spektakl Castorfa, ma gwarancje, ze bedzie mogt
podziwiaé wybitne aktorstwo. W hamburskim Hamlecie bezsprzecznymi
gwiazdami wieczoru byli Paul Behren (Hamlet), ktéry pokazat szeroki
diapazon stanéw emocjonalnych ksiecia dunskiego, ekstatyczna Lilith
Stangenberg (Ofelia) oraz Josef Ostendorf grajacy megalomanskiego

Klaudiusza.



W warstwie muzycznej spektakl zdominowaty mroczne, melancholijne
kompozycje (m.in. Bathwater i The Orphanage Frederikke Hoffmeier z filmu
Dziwczyna z igtqg Magnusa von Horna, Feral Love Chelsei Wolfe, A Feast
Before The Drought Puce Mary, Es wird wieder schlechtere Tage geben
Sankt Otten, Black The Soft Moon, Slowe Wave Theatre of Delays, czy tez
Another Crashed Cari The Crursed Clock Nine Inch Nails). W spektaklu
Castorfa odnalez¢ mozna takze piekna poetycka scene, w ktérej Hamletowi,
stojacemu przed bunkrem, objawia sie Duch Ojca, a w tle wybrzmiewa motet

Selig sind die Toten (Blogostawieni sa umarli) Heinricha Schutza.

W koncowych scenach spektaklu aktorzy wymiennie recytuja fragmenty z
tekstu Mullera Shakespeare eine Differenz. Pojawiajacy sie na scenie
Fortynbras mowi w jezyku chinskim, co moze oznaczaé, ze Europa zostanie
(zapewne gtownie poprzez kontrole technologiczna albo wojne hybrydowa)
opanowana przez Chiny. Fortynbras, tak jak w finatowej scenie dramatu
Szekspira, zarzadza, aby Hamleta pochowaé¢ z honorami wojskowymi: ,Lass

die Soldaten schiessen / Go, bid the soldiers shoot”.

Castorf, odnoszac sie do swojej najnowszej inscenizacji, stwierdzit, ze
obecnie ,wszyscy znajdujemy sie w okresie niepewnosci, chaosu,
niestabilnosci (durcheinander). Jest to stan Hamleta”. Wspdtczesny czlowiek
stat sie Hamletem, ktéry nie jest w stanie pojac, dokad zmierza swiat (Die
Zeit ist aus den Fugen / The time is out of joint / Czas wypadt z ram -
konstatuje Hamlet po kontakcie z Duchem QOjca), nie jest w stanie znalez¢
zadnych statych punktow odniesienia i nie wie, jakie dziatania ma podja¢ w
celu opanowania lawinowo narastajacych sytuacji kryzysowych. Powoduje to
coraz powszechniejsze poczucie niemocy, braku sprawczosci jednostki,
ktorej namyst nad kondycja wspodtczesnego Swiata staje sie li tylko ciagtym

hamletyzowaniem. Z niezwykla sita wyrazu unaocznit ten stan umystu Frank



Castorf - uhonorowany gromkim aplauzem po spektaklu premierowym -

przedstawiajac Hamleta z gruzami Europy w tle.
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