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[/ MILO RAU

Wszystko o mitosci, czyli festiwal na czas
wojny

Monika Muskata

Wiener Festwochen, 16 maja - 22 czerwca 2025

Jestesmy w stanie wojny, a moze tylko nie jesteSmy juz w stanie pokoju,
modwia politycy. Cwiczymy syreny alarmowe, przypominamy sobie sygnaly,
sprawdzamy odlegtos¢ do najblizszego schronu, stwierdzamy, ze schronow
wlasciwie nie ma, ale odlegtos¢ mimo wszystko dobrze sprawdzic,
kompletujemy plecaki ewakuacyjne, cho¢ nie bardzo wiemy, dokad sie
ewakuowac w razie czego, bo nie wiadomo, co nam zagraza - czy atak
drondw, czy bomba atomowa, a moze podstepne zatrucie zrédet wody, wszak
obecna wojenna hydra ma charakter hybrydowy, tak czy owak zabezpieczy¢
sie trzeba; niektdérzy robia zapasy papieru toaletowego, inni fasoli, pono¢
dobrze zaopatrzy¢ sie w baterie do radia tranzystorowego, tylko skad wzia¢
takie radio? Sprawdzam i okazuje sie, ze moge nawet kupi¢ radio na korbke.

Ukraina sie wykrwawia, Ameryka upada, Europa zamierza sie zbroi¢, Izrael



dokonuje pacyfikacji ludnosci cywilnej w Strefie Gazy. A my? Przywykamy do
wojny. Wciaz interesuje nas teatr, czekamy na festiwale, szukamy rozpoznan,
diagnoz, wskazowek, albo tylko zastanawiamy sie, co to ma wspdlnego z

nami tu i teraz, i odnotowujemy kazde dotkliwe ol$nienie.

Obserwuje wiedenski festiwal Wiener Festwochen od 1996 roku i réznie z
tym bywato. Wiosna 1999 roku NATO bombardowato Jugostawie. Z Wiednia
do Belgradu nie tak daleko, niemal stychac bylo naloty - po raz pierwszy w
Europie od zakonczenia II wojny Swiatowej. Ale w Austrii trwat akurat rok
Johannesa Straussa - setna rocznica Smierci kréla walca zobowigzywata.
Najwazniejszym wydarzeniem roku Straussa, a takze jedna z najgoretszych
premier Wiener Festwochen byta Zemsta Nietoperza w rezyserii Jurgena
Flimma, pod batuta Nikolausa Harnoncourta. Premiera planowana z duzym
wyprzedzeniem, rozmachem, budzetem, wiadomo. Kto mégt przewidzie¢
bombardowania? I tak sto dwadziescia pie¢ lat po prapremierze - w tym
samym zreszta co wtedy Theater an der Wien, catym w ztocie i pluszach -
zabrzmialy znamienne strofy: , Glucklich ist, wer vergisst, was nicht mehr zu
andern ist” (Szczesliwy, kto zapomina, czego juz nie da sie zmienic¢). Byt to
przedziwny moment teatralnej dysocjacji. Ale tez w sposdb niezamierzony
chyba przez twércow moment prawdy o Europie, ktéra latami przygladata sie
bezczynnie rzezi cywiléw podczas wojny na Batkanach (czego wymownym

obrazem byta obecnos¢ blekitnych hetméw podczas masakry w Srebrenicy).

Rok pdzniej festiwal przezywat bodaj jeden z najwazniejszych w swojej
historii momentéw uwaznosci i przytomnosci - a to za sprawa
nieodzatowanego Christopha Schlingensiefa, ktory wciagnat wiedenczykéw
w akcje Ausldnder raus, co mozna przettumaczy¢: ,Wynocha stad, migranci”.
W reprezentacyjnym miejscu Wiednia, nieopodal opery, ustawit kontenery,

zamknal w nich dwanascioro azylantow z réznych krajow, codziennie



organizowat tam happeningi i dyskusje, do ktérych zapraszani byli pisarze,
dziatacze, politycy, m.in. Daniel Cohn-Bendit i Elfriede Jelinek. Codziennie
tez publicznos¢ na wzér Big Brothera gtosowala i wyrzucata jednego
migranta z kontenera. Wszystko to miato miejsce krotko po dojsciu do wiadzy
partii Jorga Haidera, ktora oparta swoja kampanie na ksenofobii i

rasistowskich hastach.

Gdy w lutym 2022 roku nastapita inwazja Rosji na Ukraine, zastanawiatam
sie, czy 6wczesna dyrekcja festiwalu zdejmie z programu Wisniowy sad z
Isabelle Huppert w roli Raniewskiej. Taka byta dos¢ powszechna tendencja w
Polsce: z repertuaru wykreslano Czechowa, Dostojewskiego, Gogola. Ale nie
w Wiedniu. Tutaj czekano w napieciu na przedstawienie, ktére miato
premiere rok wczesniej w Awinionie. A sadzac po komentarzach pod
recenzjami w mediach elektronicznych, najwiekszym problemem okazato sie
dla wiedenczykéw obsadzenie wiekszosci postaci Czechowa osobami PoC,
czyli Person of Color. Cho¢ zabieg rezysera byt czytelny: bialta Raniewska
wsrdd przedstawicieli nacji skolonizowanych niegdys przez Francje i Europe.
A wiec przejecie wisniowego sadu jest jedynie dowodem dziejowej

sprawiedliwosci.

Mnie samej dziwnie ogladato sie 6wczesnego Czechowa nie tyle z powodu
wojennego kontekstu, do ktérego rezyser w zaden sposéb nie nawigzat, a
trudno byto o nim zapomnie¢ - byt to czas, gdy poznawaliSmy kolejne
dowody ludobdjstwa dokonanego przez Rosjan w Buczy - ile z powodu
chtodu tej inscenizacji. Tiago Rodrigues potraktowat bohateréw Czechowa

bez sentymentow, nawet troche z Schadenfreude, czy wrecz msciwie.

Na scenie usypisko mebli. Rzeczy musza zmienic¢ witasciciela, taka jest kolej
rzeczy. Do tego z grubsza mozna by sprowadzi¢ przestanie. Rezyser stanat

po stronie nowoczesnosci. Zero melancholii, zero empatii. Raniewska to



przedstawicielka klasy prozniaczej, ktora roztrwonita majatek, wtdczac sie po
Europie z jakimis panami - podobno chciata zapomnieé¢ o synku, ktéry utopit
sie w rzece nieopodal sadu, ale powtarza to jak mantre, zdarta ptyte i nawet
w tych momentach nie chwyta widza za serce, rezyser nie pozwala na to
wybitnej aktorce. Wisniowy sad to nie zaczarowany ogrod minionych czaséw,
wiejska idylla - sprowadzono go do symbolu przewagi klasowej: drzewa to
kiczowate krysztatowe zyrandole zawieszone na latarniach, ktore poruszaja
sie po scenie na szynach. Rodzina Raniewskiej odklejona od rzeczywistosci,
tanczy i Spiewa francuskie szansony. Ten $wiat musi zgina¢, to oczywiste i
nie ma co po nim ptakac, zdaje sie mowié rezyser. Przewodnikiem po sztuce
jest Lopachin (rowniez PoC), ktéry w pewnym momencie nawet poucza
autora, stwierdzajac pod koniec trzeciego aktu, ze przedstawienie w tym
miejscu powinno sie skonczy¢, ale Czechow dopisat nie wiadomo po co
czwarty akt. Tym samym Lopachin przejmuje nawet narracje i kontrole nad
Swiatem przedstawionym. Trudno powiedzie¢, dlaczego Rodrigues wybrat
akurat te sztuke na polityczny manifest, skoro tak bardzo dystansuje sie od
jej bohateréw. Widz otrzymat Czechowa spreparowanego z chirurgiczna

precyzja - intelektualnie, na zimno.

Mysle o tym Wisniowym sadzie, zastanawiajac sie nad momentami przeciecia
sztuki i rzeczywistosci, ktéra ostatnio tak przyspieszyla, ze trudno za nig
nadazy¢. Tiago Rodrigues zostal tymczasem dyrektorem artystycznym
festiwalu w Awinionie. Na Wiener Festwochen w tym roku pokazat sztuke No
Yogurt for the Dead, bedaca szdsta czescia projektu rozwijanego w NTGent
Histoire(s) du Thédatre z inicjatywy éwczesnego dyrektora, Milo Raua,
obecnie dyrektora Wiener Festwochen. To bardzo osobista historia, w ktérej
portugalski rezyser nawigzuje do Smierci ojca, cenionego dziennikarza.
Ojciec, bedac w szpitalu, poprosit syna o notes, zamierzajac prowadzié

dziennik choroby. Gdy syn po pogrzebie otworzyt notes, znalazt w nim



fragmentaryczne zapiski, niedokonczone zdania, enigmatyczne linie i punkty.
Jedyne pelne zdanie brzmiato: ,Kto jest martwy, nie potrzebuje jogurtu”.
Rodrigues idzie tym tropem i w poetycki sposéb w surrealnych obrazach
rozwija zapiski ojca. Tym razem pozwala sobie na melancholie, ironie,
empatie, ktérych tak radykalnie sobie odmawiat, realizujac Wisniowy sad.

Teraz wybrat prywatnos¢ i kameralna, czula opowiesé.

Rytualy zalobne podejmuje réwniez Mario Banushi, Albanczyk zwiazany
zawodowo z Atenami. Jego przedstawienie Goodbye, Lindita, inspirowane,
jak sie dowiadujemy z rozmowy z nim, Smiercia macochy, obywa sie bez
stéw. Wnetrze domu, starsi ludzie sktadaja wyprang bielizne, telewizor
wlaczony, wiatr porusza firanka, na scianie Madonna, a na t6zku kobieta
zajeta umieraniem. W tej przedziwnej pantomimie hiperrealizm sceny mycia
zwlok miesza sie z surrealnym obrazem, ktory odstaniaja rozsuniete nagle
Sciany domu: czarna aktorka jako Madonna siedzaca na kupce chrustu
trzyma w rekach staruszke... To przedstawienie o Smierci, utracie, nieco
enigmatyczne, zwrdcone ku sobie, siega do batkanskich tradycji
pogrzebowych - intryguje, cho¢ momentami osuwa sie w patos. Do uktonow
rezyser wyszed! w chuscie palestynskiej. Takich gestow podczas Wiener

Festwochen byto wiece;j.

Szansa na odpowiedzenie jezykiem teatru na wyzwania wojennej
rzeczywistosci, ktora coraz bardziej nas osacza, byta niewatpliwie Matka
Courage, inscenizacja antywojennej sztuki Bertolta Brechta z przetomu
1938/1939 roku przygotowana w koprodukcji KVS w Brukseli i Toneelhuis w
Antwerpii. Wojenna matka u Brechta probuje przezy¢ jako markietanka,
dilujac z wojng, jak bysSmy dzi$ powiedzieli, i traci po kolei trdjke dzieci.

Brecht pokazuje, jak wojenna przemoc koroduje strukture rodzinng, jak



wnika w ciato, niszczy zasady i ludzkie odruchy. W inscenizacji Lisaboi
Houbrechts, belgijskiej rezyserki i autorki, ktéra w swoich pracach porusza
sie na pograniczu sztuk wizualnych, performansu, widowiska muzycznego,
choreografii i teatru dramatycznego, Matka Courage ciggnie swoj woz po
pustej scenie wypelnionej woda po kostki. Tym wozem jest wielka kula, ktora
toczy sie powoli: kula ziemska, armatnia, a moze koto historii? W pewnym
sensie kula u nogi, na pewno los. Ktérys z recenzentow poréwnat Matke
Courage, ciagnaca przytltaczajacych rozmiarow kule, do Syzyfa, i byto to
porownanie ztosliwe. W kazdym razie kula jest dominujacym elementem
wyestetyzowanej scenografii, ktora tworzy pusta przestrzen podswietlana
efektownie, przewaznie jednak zanurzona w pétmroku, majaca wyobrazac
ksiezycowy krajobraz wojny trzydziestoletniej. Mocna strong przedstawienia
jest bez watpienia jego wielojezycznosc¢ i znakomici aktorzy, méwiacy (i
Spiewajacy) po niderlandzku, francusku, hebrajsku i kurdyjsku. Niestety,
belgijska inscenizacja uswiadamia, ze tekst Brechta bez V-effektu,
sprowadzony do wysmakowanej swietlnej instalacji, staje sie momentami

czutostkowy, sentymentalny, wrecz kiczowaty.

Monodram Die Seherin (Jasnowidzka) autorstwa Milo Raua i Ursiny Lardi,
aktorki grajacej tu role reporterki wojennej, wydaje sie paradoksalnie ulegaé
temu, co zamierza pietnowac: fascynacji przemoca. Najpierw stuchamy
opowiesci o uwodzicielskiej sile brutalnych obrazow, ktére uzalezniaja. W
nieco narcystycznym samouwielbieniu fotografka relacjonuje, jak
przerzucata sie z frontu na front, scigajac i utrwalajac przejawy wojennej
przemocy, az wreszcie sama byta w stanie przewidzieé, gdzie spadna bomby
- czuta sie wladczynia obrazow, jasnowidzaca. Dowiadujemy sie tez, ze
podczas Arabskiej Wiosny zostata wielokrotnie zgwatcona. Jest Swiadoma

dwoistosci swojego zajecia - z jednej strony jej praca stuzy pietnowaniu



wojennych okrucienstw, z drugiej jednak obstuguje medialny rynek zadny
sensacji. Nasuwa sie tu skojarzenie z bohaterka filmowej dystopii Civil War z
2024 roku.

W pewnym momencie Ursina Lardi przecina sobie skalpelem tydke, widzimy
to w zblizeniu na ekranie. Do tego streszcza tragedie Filokteta, kréla
porzuconego na wyspie z powodu cuchnacej rany, ktéra nie chciata sie
zagoiC. Jednak mitologia nie pomaga posklejac tej opowiesci. Ani Agnus Dei z

Mszy h-moll Jana Sebastiana Bacha, ani techno, ani stroboskop.

Tymczasem na ekranie pojawia sie mezczyzna w zdewastowanym
krajobrazie, bedacym przedtuzeniem scenografii usypanej z ziemi, opon,
Smieci i kamieni. Opowiada swoja historie: byt kilkunastoletnim chtopcem,
gdy w jego rodzinnym miescie, Mosulu, wtadze przejeto panstwo islamskie.
W wyniku fatszywego oskarzenia o kradziez skazany zostat na Smier¢, kare w
ostatniej chwili zamieniono na amputacje reki. Méwi, ze wciaz ma w uszach
wrzaski thumu zagrzewajacego kata podczas publicznej egzekucji; byty
potworniejsze niz bol. Opisuje doktadnie procedure amputacji - mieczem,
bez znieczulenia. Podsuwa do kamery telefon z filmem - na szczescie nic nie
wida¢ na matym ekranie, stychac tylko skandujacy ttum. Dzihadysci tez
upajali sie obrazami przemocy, podobnie jak wojenna reporterka, ktéra w
epoce telefonéw komorkowych ma powazna konkurencje - dzis kazdy moze
filmowac drastyczne sceny i wstawiac je do sieci. Nie wiemy, czy to fikcja.
Mezczyzna na ekranie, ktory przedstawit sie jako Azad Hassan, trzyma reke
w kieszeni. Ogromnym zaskoczeniem jest jego wyjscie do uktondw, poniewaz
podczas catego przedstawienia widzimy go tylko w filmie. Dopiero teraz

mozna sie przekonac, ze byt to film dokumentalny...

Jest to przejmujacy moment. Milo Rau gra emocjami. Teatralna fikcja

ustepuje miejsca faktom - na scenie pojawia sie prawdziwa ofiara terroru. I



cho¢ dzieje sie juz po zakonczeniu przedstawienia, staje sie jego wlasciwa
pointa. , Czy zastanawiali sie panstwo, dlaczego przecietni rezyserzy
inscenizuja na terenach objetych kryzysem?” - pytata autoironicznie Lardi
jako fotografka wojenna. Rau opowiada w wywiadach, ze wyjechat z Lardi do
Mosulu z mglistym pomystem wystawienia tam Filokteta. I cho¢ nie mozna
Raua nazwac przecietnym rezyserem, przyznaje on, ze do momentu
spotkania Azada Hassana monolog tytutowej Jasnowidzki nie chciat sie
przekonujaco ztozy¢ z mitem o niegojacej sie ranie. Na koniec wielkie oklaski
bedace wyrazem sympatii i wsparcia dla Azada Hassana, bezrekiego

miynarza, ktory po zakonczeniu wojny z ISIS zostal nauczycielem.

Jednym z najciekawszych wydarzen tegorocznego festiwalu byta austriacka
prapremiera sztuki Burgtheater Elfriede Jelinek - prapremiera spozniona o
czterdziesci lat. Po tym, jak niemiecka inscenizacja w Bonn w 1985 roku
wywotata potezny skandal, nawet Claus Peymann, 6wczesny dyrektor
Burgtheater, nie zdecydowat sie wystawic tej sztuki w Austrii. Utrzymywat,
ze jest... staba. Jelinek uderza w niej w najwieksze austriackie swietosci -
aktoréw Burgtheater, a konkretnie aktorska pare, Paule Wessely i Attile
Horbigera, a takze jego brata Paula, ikony narodowej sceny, ktére podczas
wojny wystapily w kilku nazistowskich filmach propagandowych, miedzy
innymi w niestawnym Heimkehr (Powrdt do ojczyzny), a po wojnie bez
przeszkdd mogly kontynuowac kariery artystyczne w Austrii jako ulubiency
publicznosci. Jelinek w dwdjnasdb ztamata tabu: po pierwsze odwazyta sie
wystapic¢ przeciw narodowym béstwom, po drugie wskazata na ciggtosc
austriackiego faszyzmu w dziatalnosci artystycznej, a wszystko to jeszcze
przed wybuchem afery Waldheima, gdy swiadomos¢ historyczna Austriakéw
zdominowana byla przez mit ofiary. Jelinek po latach przyznata, ze

Burgtheater przyczynit sie do spadku w oczach opinii publicznej jej pozycji



jako pisarki. Nagle ujrzano w niej czarownice.

Po czterdziestu latach po sztuke Jelinek postanowit siegna¢ Milo Rau -
oczywiscie na scenie tytutowego Burgtheater. Dopisat rame making of z para
mtodych przewodnikow, podcasterow, ktérzy oprowadzaja nas po stynnym
wiedenskim teatrze, a przy okazji opowiadaja o skandalu zwigzanym z
niemiecka prapremiera sztuki pdzniejszej noblistki. Obrotowa scena pozwala
na szybkie zmiany: przemieszczamy sie od galerii portretéw legendarnych
aktorow, poprzez garderoby i biuro nazistowskiego urzednika od
propagandy, aZ po mieszczanski salon, bedacy cytatem z bonskiego
przedstawienia. Kazdy z aktorow wnosi wtasna biografie i opowiada swoja
historie zwigzana z tym tekstem. Jedna z aktorek, Mavie Horbiger, nalezy
zreszta do stawetnego klanu aktorskiego - jest wnuczka Paula Horbigera. W
przedstawieniu pojawiaja sie wiedenskie piosenki, aktorzy odgrywaja sceny z
nazistowskich filméw, m.in. Birgit Minichmayr odtwarza z pelnym
zaangazowaniem monolog Pauli Wessely z Powrotu do domu; sa tez cytaty z
powojennych sztuk ojczyznianych i cytaty z prapremierowego przedstawienia

Burgtheater w Bonn. Rama making of na to pozwala.

Premiere poprzedzito czytanie sceniczne, w ktorym mozna byto uczestniczyé
zdalnie dzieki streamingowi. Parskatam Smiechem wielokrotnie, stuchajac
zawrotnych, groteskowych, a zarazem przerazajacych monologéw w
wykonaniu genialnych aktorek: Birgit Minichmayr, Caroline Peters i Mavie
Horbiger - jakby sie ostuchaly w wiedenskim dialekcie od naturszczykéw z
filmow Ulricha Seidla. Tymczasem recenzenci pisali o grobowej ciszy, jaka
panowata na widowni podczas premiery, jakby ,naroste wokdt sztuki
ciSnienie wpedzito widzéw w stan odretwienia”. Ogladatam szeregowe
przedstawienie i reakcje byly duzo swobodniejsze. Moze zreszta premierowy

nastroj zmacita wiadomos¢ o Smierci Elisabeth Orth, wybitnej aktorki



Burgtheater, corki Wessely i Horbigera, ktora cate zycie zmagata sie z

nazistowska przesztoscia rodzicow, a zmarta akurat dzien przed premiera.

W programie festiwalu znalazta sie tez sztuka, bedaca adaptacja prozy
innego austriackiego giganta: Kalkwerk Thomasa Bernharda. Bardzo
czekatam na IIs nous ont oubliés (Zapomnieli o nas) - tak brzmi francuski
tytul - majac w pamieci stynna inscenizacje Krystiana Lupy w

Starym Teatrze z Andrzejem Hudziakiem i Matgorzata Hajewska-Krzysztofik
jako Konradem i Konradowa. Matzefstwo w kryzysie, zamieszkujace na
uboczu w tytutowym wapienniku - miat by¢ ich azylem, a Konradowi
umozliwi¢ pisanie w skupieniu ,kolosalnego studium o stuchu”, tymczasem
stat sie ich wiezieniem. Niszcza sie wzajemnie w codziennych gestach,
rytuatach, uzaleznieniach. Konrad popada w coraz gtebsza paranoje, niczym
pisarz w hotelu na odludziu w filmie Stanleya Kubricka Lsnienie. Ona na
wozku, zdana na jego pomoc, oboje wobec siebie okrutni, uprawiaja pasywna

przemoc.

Przedstawienie zaczyna sie od porabania siekierami czwartej Sciany i
odstoniecia przez mieszkancow wioski domostwa Konradéw, w ktérym doszto
do zbrodni. Rezyserka Séverine Chavrier umiescita tytutowy Kalkwerk na
wielkim rusztowaniu. Oprocz Konradow mieszkajg tam stada gotebi - w
przedstawieniu uzyto prawdziwych, nie wydawaty sie ani troche
zestresowane, zachowywaly sie wrecz, jakby byty tresowane, reagowaly na

polecenia aktoréw, postusznie opuszczaly pomieszczenie.

Publicznosci trudno byto wysiedzie¢ cztery godziny w tym kalkwerkowym
wiezieniu, ktore jednak z Bernhardem nie miato zbyt wiele wspolnego, i to
nie ze wzgledu na francuszczyzne i koniecznos¢ sledzenia ogromnych ilosci

tekstu na tablicach swietlnych, ale dlatego, ze Bernhard w adaptacji



scenicznej utracit forme. Silg tego tekstu jest bowiem mowa zalezna w trybie
Konjunktiv, ktory pozwala relacjonujacemu cudza wypowiedz zdystansowac
sie od niej. U Bernharda narratorem jest agent ubezpieczeniowy, ktéry
donosi, czego dowiedzial sie o zbrodni w wapienniku podczas rozméw w
gospodzie z dwoma miejscowymi, ktorzy z kolei jemu powtarzali to, co sami
zastyszeli. Ten genialny pomyst pozwala Bernhardowi snué¢ skomplikowana
opowies¢ ztozong z tancucha cytatow potaczonych misternie za pomoca
dystansujacej formutly inquit: powiedziat X, zaprzeczyt Y, jak utrzymuje Z. W
rozwlektej adaptacji ta wielopietrowosc cytatow, plotek, obserwacji znika.
Znikneto tez poczucie humoru Bernharda. Przed pdinoca rzedy na widowni

byty mocno przerzedzone.

Krotka i intensywna byta natomiast argentynska Mewa Czechowa - Gaviota.
Przedstawienie nabierato ksztattu w okolicznosciach covidowych, kiedy
proby przewidziane na dwa miesigce rozciggnely sie na dwa lata i to

na Zoomie. Okolicznosci te pozwolily paradoksalnie zredukowac tekst do
minimum i wydestylowac to, co najistotniejsze. Uczestniczymy w prébie
stolikowej - przy duzym stole; posrodku butelki czerwonego wina, chipsy,
kubki papierowe. Widaé, ze préba trwa juz jakis czas, na stole zgniecione
serwetki, plama po rozlanym trunku. Widzowie usadzani sa pomiedzy
aktorami i na widowni wokdt. Wtasciwie - miedzy aktorkami. Bo w
przedstawieniu bierze udziat pie¢ aktorek, dwie z nich w rolach meskich.
Mewa Czechowa to zawsze rowniez opowies¢ o robieniu teatru. Rezyser
Guillermo Cacace zrezygnowat ze wszystkiego, co teatralne - ze scenografii,
rekwizytow, teatralnej przestrzeni, scenicznego rozgrywania dialogow -
unieruchomit aktorki za stotem, a mimo to udato mu sie uzyskac niezwykta

emocjonalng intensywnos¢ i prawde opowiesci.

Ambicja Milo Raua jako dyrektora Wiener Festwochen jest wywotanie



trzesienia ziemi, a przynajmniej niewielkich wstrzasow. Sam od lat uprawia
zaangazowany, polityczny teatr, nie unika prowokacji. Jeszcze przed
rozpoczeciem festiwalu doszto do glosnego incydentu zwigzanego z plakatem
tegorocznej edycji, na ktorym widzimy dwdch nagich mezczyzn w uscisku -
inspiracja bylo stynne zdjecie Yoko Ono i Johna Lennona autorstwa Annie
Leibovitz. Przy Schwarzenbergplatz, gdzie stoi wielki pomnik ku czci armii
sowieckiej, plakat zostal zerwany i spalony przez obywatela Rosyjskiej
Federacji - z powodu obrazy i odrazy, oczywiscie. Prorosyjscy aktywisci
protestowali juz od kilku dni przeciwko plakatowi, nazywajac go
obrzydlistwem i skandalem. W Moskwie uznano by go za akt ekstremizmu.
Milo Rau wezwat do obrony plakatu, ktory uroczyscie zostat z powrotem
zawieszony, a ochotnicy pemili przy nim noca honorowa warte. Wszystko to

dziato sie 8 maja, w rocznice zakonczenia II wojny swiatowe;j.

Plakat ilustruje hasto przewodnie festiwalu, ,,Republika mitosci”, Republic of
Love, w ramach Wolnej Republiki Wiedenskiej ogtoszonej rok temu.
Republika ma swoja flage, hymn, zespdt muzyczny, rade, trybunat i
konstytucje. A Laurie Anderson napisata dla Republiki w tym roku
przemowienie otwierajace: State of Love. Zainspirowala sie przy tym
cytatem z tekstu Rebeki Solnit: ,To, ze nie mozemy uratowaé wszystkiego,
nie oznacza, ze nie mamy ratowac niczego, a wszystko, co mozemy uratowac,
jest tego warte. Pamietaj o tym, co kochasz. Pamietaj o tym, co kocha ciebie.
W zalewie nienawisci pamietaj, co znaczy mitos¢”. Uroczyste otwarcie
festiwalu na placu przed wiedenskim ratuszem miato charakter hipisowskiej
rebelii: Milo Rau wystapit w uniformie bojowym guerilla i wianku z kwiatéw
na gtowie, nawigzujacym do Flower Power, a cata ceremonia przypominata

koncert w plenerze.

Najpehniej idee festiwalu w tym roku zrealizowat bodaj Christopher Rupings



w inscenizacji All About Earthquakes (Wszystko o trzesieniach ziemi)
bedacej koprodukcja Festwochen z Schauspielhaus Bochum. Sam tytut
odnosi sie do dwoch tekstéw, na ktérych przedstawienie jest oparte: noweli
Heinricha von Kleista Das Erdbeben in Chili z 1807 roku, ktora opisuje
tragiczne w skutkach trzesienie ziemi w stolicy Chile, Santiago (dla
zakochanych Josephe i Jeronimo okazuje sie ono jednak ratunkiem i
wybawieniem) oraz eseju bell hooks, zatytutowanym Wszystko o mitosci z
2000 roku (w Polsce wydanym przez Filtry w 2022 roku), w ktorym
amerykanska literaturoznawczyni i aktywistka pisze o mitosci w ujeciu
politycznym, wykraczajacym poza prywatnos¢; to mitosc, ktéra nie jest

uczuciem, tylko dziataniem, spoteczna praktyka.

Rau stara sie wciagnaé wiedenczykow w festiwal, w tym celu wyprowadza
festiwalowe wydarzenia do miasta: przedstawieniom teatralnym towarzysza
dyskusje, kongresy, wyktady i oczywiscie afterparty, na ktore dyrektor
zaprasza osobiscie ze sceny po kazdej premierze. Festiwal chce zdoby¢
mtodych widzow, unika wiec elitaryzmu. Po raz pierwszy zwrdcono sie do
wiedenczykéw na ,ty” podczas otwarcia: ,Bawcie sie dobrze!”. Moze to

Smieszne, ale zszokowalo to wielu komentatorow.

Wiele gestéw mozna oczywiscie interpretowac jako autoinscenizacje.
Festiwal pozycjonuje sie na nowo i chce wyj$¢ poza ramy mieszczanskiej
rozrywki dla zamoznych wiedenczykéw. Nie da sie ukry¢, ze w pewnym
stopniu to takze autoinscenizacja samego Milo Raua, ktérego ktos nazwat
populista teatralnym. Faktem jest, ze wiele festiwalowych decyzji moze
wywotywac ztosliwe usmieszki i komentarze, jak na przyktad pojawienie sie
szamanki przed dawnym budynkiem panstwowego radia ORF przy
Argentinierstrasse, ktory festiwal wziat w posiadanie, organizujac tam

konferencje, kongresy i dyskusje. Ot6z budynek pochodzi z lat trzydziestych,



jest dzietem architekta Clemensa Holzmeistra, waznego funkcjonariusza
nazistowskiego. Dlatego przed konferencja prasowa otwierajaca festiwal

zatrudniona szamanka okadzata budynek i przeganiata zte duchy...

Nie wszystko jednak jest pustym gestem, a prowokacja to jak wiadomo
nieodzowny element teatralnej praktyki. Nawiasem mowiac, Milo Rau ma
zakaz wjazdu do Rosji z powodu przedstawienia Moskiewskie procesy z 2013

roku, opartego na rekonstrukcji procesu przeciwko Pussy Riot.
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