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1.

Przetomem byt chyba rok 2011. 11 listopada na ulicach Warszawy doszto do
regularnych walk faszystow z Antifg i policja. W Marszu Niepodlegtosci,
ktory rok wczesniej gromadzit jeszcze garstke ekstremistow, wedtug
organizatorow wzieto wowczas udziat dwadziescia tysiecy osob (zob.
Borkowska, Kazimierowska, 2011). Od 2011 roku Marsz przestat by¢
spontanicznym wydarzeniem srodowisk prawicowych - coraz skuteczniej
organizowany jest przez Stowarzyszenie Marsz Niepodlegtosci, tworzony
przez dziataczy Mtodziezy Wszechpolskiej i ONR. Kolejne byty coraz
liczniejsze. W stulecie odzyskania niepodlegtosci przemarsz faszystéw przez
stolice zostat objety patronatem prezydenta Andrzeja Dudy i cho¢ sam
prezydent miat wzia¢ udziat w alternatywnym marszu, oba pochody szty
razem - po drodze byto im i w ulicznym przemarszu, i we wspdlnym

dziataniu.

Hasta kolejnych Marszow pokazuja zaostrzanie sie kursu: jeszcze w 2012
roku wotano , Odzyskajmy Polske”, rok pozniej - w duchu Kabaretu Fossego
oznajmiano: ,Idzie nowe pokolenie!”, ktore to pokolenie w kolejnym roku
wystapito juz pod hastem ,Armia Patriotow”. Po tej konsolidacji zaczeto sie
szczucie: w 2015 roku pojawito sie juz znane ksenofobiczne , Polska dla
Polakow” z - majacym chyba tagodzi¢ najgorsze skojarzenia - drugim
cztonem , Polacy dla Polski”. Kilka dni po tym marszu na wroctawskim Rynku
Piotr Rybak spalit kukte Zyda. Husarska tradycja kazata w 2016 roku uznaé
juz, ze jest ,Polska bastionem Europy” - to byl pierwszy ukion w strone
Kosciota. Rok pozniej - odzyskawszy przynajmniej retorycznie Polske -
wotano juz: ,My chcemy Boga”, a na wroctawskim Marszu katolicki
duchowny Jacek Miedlar - nowy bohater sSrodowisk faszystowskich - grzmiat:

,Jestesmy na wojnie ze ztem i zadna talmudyczna horda nie podepcze



naszego krzyza” (Antyfaszystowska demonstracja we Wroctawiu..., 2017).
Nikt juz nie probowat nawet kamuflowa¢ jawnie antysemickiego i
rasistowskiego charakteru wydarzenia - Miedlar krzyczat: ,Nasze ulice,
nasze kamienice”, a na transparentach widac byto hasta: ,Czysta krew”,
,Europa tylko biata”. Tylko rocznicowemu charakterowi i pertraktacjom z
kancelarig prezydenta nalezy chyba przypisa¢ majace budowac¢ wspdlnotowe

skojarzenia hasto: ,Dla ciebie Polsko”...

Prokuratura niby prowadzita sledztwa, Piotr Rybak zostat skazany, Miedlar
ostatecznie rowniez, choé¢ za hejt wobec postanki Joanny Scheuring-Wielgus.
Wtadza jednak faszystom sprzyjata, od czasu do czasu jawnie sie do nich
umizgujac. W wyborach do parlamentu w 2018 roku Konfederacja Wolnosc i
Niepodlegtos$¢ - zrzeszajaca zwolennikéw turbokapitalistycznej prawicy
Janusza Korwin-Mikkego, katolickiego fundamentalisty Grzegorza Brauna i
Ruchu Narodowego z Krzysztofem Bosakiem - wprowadzita do Sejmu
jedenastu postow. Tym samym w lawach sejmowych zasiadla frakcja chetnie

wspierajaca maszerujacych ulicami pod zielonymi sztandarami Falangi.

Tyle ze ten marsz do wtadzy wcale nie zaczat sie przeciez w 2011 roku. Nie
zaczat sie tez wraz z kolejnymi zwyciestwami PiS-u. Faszyzm na polskich
ulicach nie wykwitl nagle. Zielone sztandary z ramieniem uzbrojonym w
miecz tez nie wziety sie znikad. Ta XXI-wieczna wersja dobrze
zorganizowanych, karnych szturmowcow to logiczny i konsekwentny ciag
dalszy historii, ktéra zostala przeslepiona. Zapomniana albo wyparta.
Symptomatyczna jest w tym kontekscie biografia Romana Giertycha - dzis
jednego z filaréw liberalnej opozycji, ktéremu czasem wytyka sie dziatalnos¢
w edukacji w rzadzie pierwszego PiS-u. Mato kto wypomina mu zas, ze to on
w 1989 roku reaktywowat w III RP Mtodziez Wszechpolska. Innym

luminarzem zwiazanych z PO srodowisk opozycyjnych, wczesniej intensywnie



dziatajacym w prawicowych ruchach ekstremistycznych, jest Michat
Kaminski, ktory swoja przygode polityczna rozpoczynat w Narodowym
Odrodzeniu Polski - drugim oprocz ONR-u ugrupowaniu, ktore rosci sobie

prawo do zielonego sztandaru z piescia i mieczem.

Juz na samym poczatku, gdy 1 maja 1990 roku Janusz Korwin-Mikke
organizuje Kongres Prawicy, NOP-owcy pokazuja sie z faszystowskimi
emblematami: ,Widac¢ na nich swastyki, odale i logo afrykaneréw” - pisze
Przemystaw Witkowski. ,Nie przeszkadza to zupetnie obradujacym
giertychowcom, korwinistom, monarchistom i wszechpolakom” - komentuje

autor.

W latach dziewiecdziesigtych polski ruch narodowy to polityczny plankton -
wewnetrznie sktdcony i podzielony - znajdujacy czasem schronienie przy
wiekszych podmiotach, jak ZChN, na poczatku dekady. Az do wyboréw w
2001, kiedy do Sejmu wchodzi pod wodza Giertycha Liga Polskich Rodzin,
pozbawiony jest jednak wptywu na polityke parlamentarna. Nacjonalistyczne
ugrupowania - wowczas bardziej akcentujace swéj antykomunizm i
przywigzanie do historii - stawiaja na mniej efektowna prace u podstaw,
rozpoczynaja wspoltprace z faszyzujacymi ugrupowaniami w Europie. Ruch
nie jest jednolity ani ideowo, ani organizacyjnie: tworza go - pisza Czestaw i
Ewa Maj - ,partie polityczne, ugrupowania ponadpartyjne, oraz organizacje
parapolityczne: instytucje narodowe, kluby mysli politycznej, instytuty
wiedzy narodowej oraz Srodowiska polityczne skupione wokot redakcji
czasopism narodowych” (2007, s. 15). Te ostatnie tez zmieniaja swdj profil.
Jeszcze w 1991 roku redakcja , Szczerbca” oznajmiata , Nie ustaniemy w
walce o historyczng, narodowa i kulturalng tozsamos¢ Narodu Polskiego
[sic!]”, by w 1994, gdy pismo zostato przejete przez NOP, swoj cel okreslaé

juz w kategoriach politycznych: ,Nowy Szczerbiec to nasz wktad w



Rewolucje Nacjonalistyczna [sic!], ktdéra - jak wierzymy - jest jedyna droga
do obalenia pseudowolnosciowego systemu krepujacego zycie i rozwdj
naszego Narodu” (cyt. za: Tokarz, 2002, s. 27). Rzecz jasna, wowczas
marzenia o nacjonalistycznej rewolucji kwitowa¢ mozna byto ironicznym
usmiechem. Cho¢ - stwierdzaja autorzy opracowania o narodowych
ugrupowaniach politycznych w Polsce lat dziewiecdziesigtych - ,do
zagospodarowania politycznego byta niemata czes¢ spoteczenstwa gotowego
poprze¢ projekt narodowy, katolicki, antyliberalny, deklarujacy ztagodzenie
skutkéw «terapii szokowej», zwigzanej z reformami systemowymi w Polsce”
(Maj, Maj, 2007, s. 9). Na reformach Balcerowicza faszyzujace ugrupowania
na pewno wygraty: jednoczaca je LPR - podobnie jak ,Samoobrona”
dyskontujaca spoteczny gniew - w 2001 roku weszty do parlamentu, by w

kolejnej kadencji wejs¢ do rzadu.

Wczesniej jednak ekscesy - takie jak swastyki na zjezdzie zjednoczeniowym -
pozostawaly bez echa, bo i wszyscy uczestniczacy w tym zjeZdzie mieli opinie
ekscentrykow. Janusz Korwin-Mikke byt Smiesznym panem, ktérego Unia
Polityki Realnej ciagle odbijata sie od wielkiej polityki, gtoszac
konsekwentnie swoj ultraliberalizm gospodarczy i powtarzajac, ze podatki to
ztodziejstwo. Rodzacy sie na poczatku lat dziewiecdziesiatych faszyzm byt
jednak pewna egzotyka, gteboka nisza, z ktorej, jesli cos wyptywato do
mainstreamu, to ugruntowany antykomunizm i nienawis¢ do PRL-u, a co za
tym idzie - nawet do samego stowa socjalizm. Historia rodzacego sie w
latach dziewiecdziesigtych w Polsce faszyzmu to historia przeslepiona.
Przestonieta przez narracje o rodzacym sie kapitalizmie, aspiracjach,
szybkich pienigdzach i jeszcze szybszych samochodach, karierach na miare
Rockefellera, pogarde wobec stabszych i mniej obrotnych, ktorzy nie
otwierali stynnych szczek pod Patacem Kultury. I ktérych nie stac¢ byto na
przyktad na bilet do teatru na Tamare, ktéra Maciej Wojtyszko



wyrezyserowat w stotecznym Teatrze Studio, a ktéra miata premiere 5

wrzesnia 1990 roku.

2.

Spektakl doktadnie zinterpretowata Joanna Krakowska w Demokracji.
Przedstawieniach (2019), ustanawiajac Tamare przedstawieniem
zatozycielskim czasow transformacji. Tamara powrocita wiec - zanim jeszcze
Cezary Tomaszewski z Michatem Buszewiczem wzieli sie do robienia
spektaklu na trzydziesta rocznice premiery Wojtyszki. O Tamarze znow
zaczeto pisac¢ i mowic, pasowata bowiem jak ulat do opowiesci o czasach
wielkich aspiracji i snobizmu - recenzenci przescigali sie wowczas w opisie
wystawnosci oferowanych w pakiecie z przedstawieniem dan: pie¢ rodzajéow
satatek z takimi cudami jak kapary, poledwica , Czarnolas”, indyk, dufinki,
masto czosnkowe i masto orzechowe (Zutawik, 1990). Opisywano rzedy BMW
parkujacych na placu Defilad czy wizyte w teatrze wicepremiera
Balcerowicza dzien przed upadkiem rzadu (zob. Majcherek, Piekut, 1991).
Bo ze ogladali wszyscy - wszyscy, ktérzy sie liczyli - byto wiadomo: i Wajda, i
Osiecka, ktora zreszta dwa lata pdZniej w towarzystwie ministra pracy i
polityki socjalnej (wowczas miat kilkumiesieczng przerwe na stanowisku)

Jacka Kuronia otwierata pierwszego w Polsce McDonald'sa.

Wizyta w Studio we wrzesniu 1990 roku doczekata sie swojej legendy - i
wowczas, jeszcze na poczatku lat dziewieédziesiatych, kiedy pisano, ze na
spektakl przyszli nuworysze: ,Wlasciciele warsztatow samochodowych,
lakiernicy, producenci dmuchanych nocnikdw, miekkich desek klozetowych z
wodotryskiem i inni, tworzacy dzis elite III Rzeczypospolitej” (Strzemzalski),
i pdzniej, gdy spektakl, jak sie okazato, idealnie chwytat rzeczywistosc¢

pierwszych miesiecy transformacji, w ktérych mieszaty sie porzadki i



hierarchie, intelektualisci otwierali McDonald’sy, a producenci desek
klozetowych snobowali sie na teatromanow. Czas biznesmenow w
kolorowych blyszczacych marynarkach i biatych skarpetkach noszonych do

mokasynow.

To znamy. Normy widzialnosci w latach dziewieé¢dziesiatych opisywata
Magda Szczesniak, duchologiczng perspektywe do opisu tego czasu
wprowadzita Olga Drenda - by wymieni¢ najgtosniejsze ksigzki na temat

najntiséw w ostatnich latach.

I te rzeczywisto$¢ - nawet nie pazdzierzowa, lecz kartonowa - pokazuja
Tomaszewski i Buszewicz, pokazuje ja duet BRACIA (Agnieszka Klepacka i
Maciej Chorazy) w scenografii z kartonu i aspiracyjnych kostiumach z dzinsu
i ocelotow. Zrazu twdérczynie i twércy wprowadzaja widownie do muzeum,
czy raczej domu aukcyjnego, gdzie licytowane sa fragmenty scenografii.
Prowadzacy licytacje Filip Perkowski kolejno wymienia: mundur d’Annunzia,
reprodukcje obrazu Lempickiej, biust z utamanym sutkiem, a nawet fiolke z
poczuciem bycia na wtasciwym miejscu czy wspomnienie widza z 1990 roku
- wszystko na sprzedaz! Protestuje tylko, jako samozwanczy kustosz - tego
muzeum, ale i pamieci - Jan Peszek, co chwila tonem zirytowanego

pracownika muzealnej ochrony pokrzykujac: ,nie ruszaé, nie dotykac”.

Tamara jest dzis bowiem spektaklem muzealnym. Choc¢ tekst Johna Krizanca
byt jeszcze wystawiony w 2003 roku przez Tomasza A. Dutkiewicza w
Teatrze Polskim w Bielsku-Biatej, jednak to przedstawienie Wojtyszki
przeszto do historii, bo tylko wtedy tekst ten miat szanse sie zaktualizowac,
stac¢ sie ta Kottowska ,gabka” i wchtona¢ spoteczna energie poczatku lat
dziewiecdziesiatych. Powrét Tamary jest spektaklem muzealnym takze w
innym sensie - jest to teatralny re-enactment, ktory wlasnie z tego, co

zostato w muzealnych gablotach po spektaklu stara sie zrekonstruowac



zdarzenie sprzed trzech dekad. Sila rzeczy pierwsza scena uruchamia wiec
przestrzen mediacji miedzy dzisiejsza publicznoscia a archiwum spektaklu z
1990 roku. Na scenie licytowane sa resztki, pozostatosci po tamtym
przedstawieniu, ktore teraz sg wprawiane w ruch. Podobnie jak pdZniej
testowane sg narracje nabudowane wokot przedstawienia - stad na scenie
pojawia sie intelektualna elita, ktéra wchodzi tylnym wejsciem i - jak Osiecka
- uwodzi jeszcze pilnujacego go mtodego mezczyzne. Jest tez Izabela
Chetkowska-Wolczynska (Sonia Roszczuk), scenografka Tamary, ktora za
ogromne pienigdze - miata nieograniczony budzet - stworzyla peine
przepychu dekoracje, ktére teraz w interpretacji BRACI sa tandetnymi
podrébami z teatralnej butaforki. W dodatku - jak suknia grajacej Alexis w
Duchologii polskiej Jakuba Skrzywanka Nataszy Aleksandrowitch - maja

tylko front, pozbawione sa tyhu...

Bartosz Porczyk jako reporter biega, zbierajac gtosy osob stojacych po bilety
- odpytuje dwie licealistki, ktére bardzo by chcialy zobaczy¢ przedstawienie
Wojtyszki, staczke, inzyniera; wszyscy oni - komentuje Perkowski -

samozwanczo nazwali sie elita.

To tez znamy - cata sekwencja o transformacyjnych aspiracjach i majgcym je
spehic¢ przedstawieniu, to w gruncie rzeczy wystawiony na scenie rozdziat
Demokracji. Przedstawien Krakowskiej: ,Tamara wyzwalata raczej
kompleksy niz aspiracje, ale zadowolita wszystkich” (s. 49) - pisze autorka
rozdziatu o Tamarze, a na scenie powtarza te stowa Marta Zieba. Mamy wiec
na razie przedstawienie o przedstawieniu pokazane z perspektywy
publicznosci zabijajacej sie o bilety. Byt wsrdd nich tez ojciec obecnego teraz
i coraz Smielej wchodzacego w interakcje z innymi postaciami Mariusza
(Mateusz Smolinski). Ojciec miat kupic bilety sobie i zonie, ktéra wtasnie

lezata na porodowce. Nie kupil, bo w ostatniej chwili bilety podrozaty, zona



zas w czasie, gdy stat on pod kasg, urodzita rowiesnika przedstawienia.
Rodzice Mariusza nie obejrzeli wiec spektaklu. Nie byto ich sta¢, by zostaé

elita i dowodzi¢ konwersacjami o teatralnym hicie swojej pozycji spotecznej.

Publicznos¢ w warszawskim Studio w 1991 roku na tamach ,Dialogu”
opisywali Wojciech Majcherek i Matgorzata Piekut. Byli na Tamarze
kilkakrotnie - w dni powszednie i w Swigteczne, na spektaklach wykupionych
przez firmy i tych z publicznoscia ,z kasy”. W dogorywajacym juz wowczas
dziale ,Préby zapisu” chcieli opisaé publicznos¢ jako gtéwnego - zdawato im
sie - bohatera tego przedstawienia. Nie udatlo sie, bo cho¢ w Publicznosci
,Tamary”, 1990 jest duzo obserwacji, ,okazato sie - komentowata redakcja w
edytorialu - ze daliSmy sie wszyscy razem nabrac, ze wbhrew oczekiwaniom
publicznos¢ Tamary wcale nie stanowi wyrazistej osoby dramatu” (1991, s.
153). Recenzenci nie zdecydowali sie na postawienie tez dotyczacych
zachowan widowni, cho¢ z niektorymi dyskutowali, poprzestali wiec na
odnotowaniu przypadkowych reakcji. Tak przynajmniej zapowiedziany zostat

materiatl.

Owszem, opisuja to, co pojawia sie wtasciwie we wszystkich recenzjach tego
czasu - przepych, jedzenie, bliskos¢ aktoréw. Uwage zwraca jednak jedna
uwaga, a nawet - whrew wczesniejszym zapowiedziom - ostro stawiana teza.
Bo cho¢ Majcherek i Piekut z nikim o tym nie rozmawiali, orzekaja, ze ,widz
w Teatrze Studio ma chyba na ogét niekompletne wyobrazenie na temat
tego, co ogladat” (1991, s. 157). Pominmy kategorycznos¢ tego orzeczenia
wygtaszanego przez przedstawicieli krytyki teatralnej w czasie badan
terenowych, ktore pewnie dobrze wpisywatyby sie w kolonizujacy dyskurs
rozwijajacej sie wowczas intensywnie antropologii kultury. Owo
niekompletne wyobrazenie polegato na tym, ze - zdaniem relacjonujacych -

relacje miedzy bohaterami (,kto z kim sypia, a kto sie w kim nieszczesliwie



kocha”) byly zbyt zawite i to zniechecato ludzi, zwtaszcza ze catosci akcji nie

dato sie ogarna¢, bo spektakl grany byt symultanicznie w kilku miejscach.

Kto z kim w willi Vittoriale sypia, jest w rzeczy samej istotne. Tekst Krizanca
uruchamia telenowelowa narracje, w ktérej - bywa - trudno jest sie potapac.
Znacznie istotniejsze jest jednak co innego, a to umkneto nie tylko
publicznosci zaaferowanej poledwica , Czarnolas” i satatka andaluzyjska, lecz
takze opisujacym te - nowa réwniez dla recenzentek i recenzentow -
sytuacje performatywna. Skupienie sie na reakcjach publicznosci, ktora
miata by¢ gléwna postacia tego dramatu, odwrocito uwage od najbardziej
konwencjonalnej sytuacji teatralnej, argument zas o pokawatkowaniu
spektaklu i niemoznosci opisania go w catosci jest jednak kapitulacja wobec
sensow, ktore pojawiaja sie nie w interakcjach z publicznoscia, lecz w fabule.
A nawet w temacie. Na to bowiem mato kto zwracat uwage. Tamara jest wiec
w jakims sensie spektaklem, ktérego nikt nie zobaczyt i nie opisal;
przynajmniej tak, jak zwyczajowo opisuje sie przedstawienia.
Niekonwencjonalna forma okazata sie byé moze putapka, w ktéra wpadli

widzki i widzowie, a takze osoby relacjonujace spektakl.

A moze byto tak, ze temat byt przezroczysty. Nie chodzi o przybycie do willi
d’Annunzia malarki Tamary L.empickiej, ktora miata go sportretowac, a ktéra
on chciat uwies¢. Chodzi o samego Gabriele d’Annunzia i jego biaty mundur.
Nie tylko o to, ze stworzyt - na krétko, bo na krotko - krolestwo sztuki i
poezji w zajetej samowolnie Rijece, gdzie ogtosit sie regentem Canaro, lecz o

to, ze byt jednym z prekursoréw wtoskiego faszyzmu.

W obszernej relacji Majcherka i Piekut o faszyzmie mowa jest bodaj
dwukrotnie - pierwszy raz pisza o ,faszystach” (wtasnie w cudzystowie),
ktorzy wchodzacym na spektakl sprawdzaja rozdawane razem z biletami

paszporty. Innym razem cytuja jednego z widzow na spotkaniu z aktorami:



»Zagrat pan tego faszyste, jakbym widziatl gestapowcow na ulicy w czasie
okupacji” (Majcherek, Piekut, 1991, s. 157). No witasnie - czy skojarzenie z
gestapowcami byto juz tylko zaposredniczone przez Stawke wiekszq niz Zycie

i sympatyczna mimo wszystko twarz Emila Karewicza?

Pytanie o to, co tak naprawde zostato pokazane w Tamarze, nie dawato
chyba spokoju Buszewiczowi i Tomaszewskiemu. Cata druga czes¢
przedstawienia, gdy juz opowiedziana zostata historia spektaklu sprzed
trzech dekad i przywotane gtosy komentujace narodziny sceny rozrywkowej
(w teatrze prowadzonym wéwczas przez Jerzego Grzegorzewskiego) i

polskiego kapitalizmu, pokazuje przebieg i gtdwne watki z tekstu Krizanca.

Kiedy wiec kartonowa kurtyna idzie w gére, odstania sie Swiat inny niz
pazdzierzowe lata dziewiec¢dziesiatych. Sa lata dwudzieste, beztroski czas
wiary, ze po wojnie nastata epoka pokoju. Gdzies w oddali toczy sie, to
prawda, jakas rewolucja, ale w willi Vittoriale obowiazuje stary tad, a
arystokracja ciagle ma wtadze. Sa wiec i romanse, jest seks w bajkowych
wnetrzach, w roznych zreszta konfiguracjach; zgodnie z arystokratyczna
tradycja seksualnie wykorzystywane sa réwniez stuzace. Jest w tym swiecie
co prawda nutka nihilizmu, lecz kobiety sa kobiece, a mezczyZzni mescy. Sam
gospodarz to bohater i patriota, ktéry niegdys zatozyt wtasne panstwo, a
teraz wzoruje sie na nim Mussolini, powtarzajac jego bon moty. D’Annunzio
(Jan Peszek), pogromca socjalistow, jest tylez meski, ile zblazowany.
Oczekiwanie na Lempicka (Sonia Roszczuk) meczy go, jej przyjazd sie
opOzZnia, a on sam z nudéw czy niecierpliwosci masturbuje sie i rozmawia z
wlasnym penisem. Obrotéwka z nabudowanym pietrem efektownie sie kreci i

mieni kolorami. Ze to tanie i efekciarskie? Ale dziata nawet dzisiaj!

O polityce nie mowi sie duzo. Polityke sie tu robi, a d’Annunzio, cho¢ utracit

juz czes¢ wpltywow, to akurat potrafi. Od czasu do czasu stychaé¢ pomruki -



ktos sie boi faszystéw, ktos sie faszystom przystuzyt, malujaca portret
F.empicka kaze gospodarzowi stangé w pozie, jakby patrzyt, jak faszysci bija
kogos na ulicy... To takze faszyzm wtoski, bardziej pewnie estetyczny niz
hitlerowski i - mogtoby sie wydawac - mniej niebezpieczny i jadowity. W
Vittoriale ceni sie nade wszystko sztuke, a sztuka - futurysci! - rowniez
cenila przeciez faszyzm. ,,Chcemy stawi¢ wojne - jedyna higiene Swiata -
militaryzm, patriotyzm, gest niszczycielski anarchistow, piekne idee, za ktore
sie umiera, oraz pogarde dla kobiet” - pisat jeszcze w 1909 roku Filippo

Marinetti.

Tutaj tymczasem jest rok 1927. Mussolini wprowadzit juz dyktature. Ustawy
z 1927 roku zdelegalizowaty niefaszystowskie tytuty prasowe, zaczynaja
powstawac obozy koncentracyjne. Socjalisci sg mordowani albo wsadzani do
wiezien. W Vittoriale tymczasem trwa nieustajaca orgia. Jednak nawet nie
kontekst historyczny i sytuacje polityczna we Wtoszech chodzi - raczej o sam
gest przywotania postaci d’Annunzia i jego otoczenia, jako pretekstu do

konsumpcyjnej orgii w 1990 roku w Polsce.

W pierwszej czesci Powrotu Tamary twércy i tworczynie opowiadaja; w
drugiej tylko pokazuja. Rdznica jest istotna, bo o ile poczatki kapitalizmu w
Polsce po 1989 roku zostaja sproblematyzowane, a i temat zostat juz
oswojony, o tyle problem faszyzmu pozostaje bez zadnego prawie
komentarza. Moze poza rozpaczliwym gtosem Mariusza - ktory w drugiej
czesci przeistacza sie w Maria, szofera d’Annunzia, socjaliste, chcacego go
jeszcze przekonac¢ do rewolucji - i w finale pyta, dlaczego nikt nie powiedziat
mu, ze ta sztuka nie byta o romansach i kolacji. Ze byta o tym, jak umiera

rewolucja.

Albo - mozna wejs¢ w dyskusje - jak rozwija sie faszyzm. I takie postawienie

sprawy, przestrojenie Tamary z 1990 roku z tematu kapitalizmu, bytoby



niewatpliwie interesujace i otwieratoby inna dyskusje na temat lat
dziewiecdziesiatych niz ta o Osieckiej, Balcerowiczu, biatych skarpetkach czy
szczekach pod Patacem Kultury. Ale nie wiem, czy jest, bo cho¢ tworcy i
twérczynie chcieliby chyba tak postawié sprawe, to jednak sposéb, w jaki to
robia, okazuje sie mato skuteczny. Owszem, pokazywanie jest ciekawa
strategia. Walter Benjamin miat méwié, ze on nie opowiada zadnej historii -
ze tylko pokazuje. Efektem tej strategii mialy by¢ monumentalne Pasaze. Czy
jednak pokazanie, o czym byt spektakl, bez komentarza, pozwala
dostatecznie wybrzmie¢ tematowi, ktory - tak chce o tym przedstawieniu

mysleé - chcieli uruchomic¢ Buszewicz z Tomaszewskim?

Nie, nie sadze, by w 1990 roku Maciej Wojtyszko zastawit putapke na
widzéw, ktérym w opresyjny sposéb sprawdzano przy wejsciu teatralne
paszporty, witajac w panstwie faszystowskim, jednak pokazanie, o czym byt
spektakl, na ktorym elita sie tak dobrze bawila, i ktéry wyznaczatl putap
aspiracji, kaze zadac pytanie, czy do takiego wtasnie Swiata aspirowali Polki i
Polacy w 1990 roku, zegnajac sie z socjalizmem i przegrang rewolucjg. Czy
oprocz bogactwa débr konsumpcyjnych w pakiecie nie byto bakcyla zarazy -
wtedy niezauwazonego - ktéra rozlata sie dwie dekady pdzniej? Bo lata
dziewiecdziesiate mozna przeciez opowiedzie¢ tez jako narodziny i

konsolidacje prawicowego ekstremizmu w Polsce.

By¢ moze racje ma Stanistaw Godlewski, gdy pisze, Ze niczego by nie
zmienito, gdybysmy wiedzieli, ze , Tamara byta o rewolucji (lub w ogdle o
czyms)”. Pewnie nie, ale tez chodzi chyba o spekulacje, co mogtoby z tej
refleksji wynikac. By¢ moze jednak jest to - jak chce autor tekstu w
,Dwutygodniku” - spektakl o mechanizmach omamienia. By¢ moze racje ma
Katarzyna Niedurny, ktéra widzi w spektaklu odtwarzanie mechanizmow

odbiorczych, kiedy to dzisiejsze elity patrza na elity z 1990 roku. By¢ moze



mamy tak naprawde nadal do czynienia z mieszczanskim teatrem, ktory

dystrybuuje prestiz, cho¢ bilety na spektakle sa jednak tansze.

By¢ moze to wlasnie ja nadinterpretuje, dopisujac konteksty, cho¢ Powrot
Tamary - na tym tez chyba tez polega strategia Buszewicza i
Tomaszewskiego - daje tu duze mozliwosci. Jest tu cata masa tropéw i
watkow, ktore mozna ciaggnaé w dowolne strony i budowac wtasne narracje.
Co moze by¢ tworcze, cho¢ bywa tez irytujace, jak kazde oswiadczenie ,ja
tylko pokazuje”. Na tym jednak polega praca archiwow, ktora aktorzy i
aktorki demonstruja na poczatku spektaklu. Powrot Tamary moze byé wiec
na dobra sprawe o wszystkim - o tamtym spektaklu, o kapitalizmie, moze by¢
komercyjnym przedstawieniem, ktére chce powtdrzy¢ komercyjny sukces
spektaklu sprzed trzech dekad, moze by¢ efekciarska rewia albo catkiem
serio wypowiedzig o przegranej rewolucji. Oczywiscie sensy podpowiada

rzeczywistosé i ulica.

A moze to jednak nie przypadek, ze w szale aspiracji nikt nie zauwazyl, o
czym bylo przedstawienie Wojtyszki, cho¢ pewnie swiadomos¢ tego nic by

nie zmienita. Ale moze to jest dopiero symptomatyczne?

3.

»,Tamara (1990) i Metro (1991) byly najbardziej wyrazistymi propozycjami
teatru na nowe czasy, wychodzacymi naprzeciw aspiracjom do Zachodu,
wyzwaniom rynku i zapotrzebowaniu mediow na wydarzenie” - pisata w
Demokracji. Przedstawieniach Joanna Krakowska (2019, s. 39), oba
spektakle czynigc punktem wyjscia dla swoich rozwazan na temat lat
dziewiecdziesiatych. Diagnoza ta okazatla sie na tyle inspirujaca, ze poszedt

za nig teatr 1 miesiac po premierze Powrotu Tamary w Komunie// Warszawa -



w ramach sezonu , Teren wspélny/Common Ground”, kuratorowanymi przez
Tima Etchellsa, Marte Keil i Grzegorza Reske - Metrem zajeli sie Robert
Wasiewicz i Marcin Mietus ze swoimi wspdtpracownikami i

wspolpracownicami.

Znow nie jest chyba zadnym zbiegiem okolicznosci (jakby sie te narracje
uktadaty, gdyby tak byto!), ze tak jak Powrdot Tamary siega do tematu
faszyzmu, tak Musical o musicalu ,Metro” opowiada o wykluczeniu, jest
apologia poprawnosci politycznej i troski, ktorej zabrakto i w
kapitalistycznym szalenczym biegu po sukces, i brakuje dzis w obliczu

represjonowania rowniez przez aparat panstwa spotecznosci LGBT+.

O ile Powrot Tamary jest spektaklem otwartym, dajacym sie interpretowac
na rézne sposoby, o tyle rama dla re-enactmentu innego hitu lat
dziewiecdziesiatych - Metra - jest komentarz Roberta Wasiewicza. Musical o
musicalu ,Metro” to queerowa wersja kultowego musicalu Janusza
Jézefowicza i Janusza Stoktosy. Wasiewicz w roli rezysera i Mietus jako
dramaturg zorganizowali audycje, w efekcie ktérej do roli Jana wybrane
zostaty Martyna Dylag, Dominika Kimaty, Bozena Wydrowska - z ktorych
zadna, podkreslat Wasiewicz, nie jest biatym heteroseksualnym mezczyzna.
Do roli Ani zaangazowany za$ zostat zespot teatru mtodziezowego ,Etna” z
Piaseczna: Zuzanna Szymanska, Kinga Kononczuk, Joanna Kuna, Btazej
Lompart, Stanistaw Kowanski, Amelia Siwecka, Iga Lipiec, Maja Zapata,
Natalia Pruszynska, Kacper Budyta, Kasia Cieéwierz i Tomasz Salski. Tworcy
i twdrczynie rozbili Metro Jozefowicza i Stoktosy na pojedyncze sceny, ktére
w Komunie Warszawa zostaly przearanzowane, a kazda z nich na biezaco
jest omawiana przez obecnego na scenie Wasiewicza, ktory wyjasnia
zalozenia i opowiada historie powstawania przedstawienia i wspétpracy z

amatorskim zespotem piaseczynskiego teatru.



Metro, ktérego premiera odbyta sie 30 stycznia 1991 roku, byto opowiescia o
sukcesie. Mtodzi ludzie, ktérzy odpadli z castingu do przedstawienia, w
podziemiach metra robia wlasne, niezalezne od mainstreamu, a upor i
konsekwencja sprawiajg, ze udaje im sie je wystawié¢ bez wsparcia
naziemnych instytucji. Sukces odniesli tez aktorki i aktorzy grajacy w
musicalu - najpierw pokazywanym w Teatrze Dramatycznym w Warszawie, a
obecnie w prowadzonym przez Jozefowicza teatrze Buffo - by przypomnieé
nazwiska Edyty Gorniak, Michata Milowicza, Katarzyny Groniec czy Roberta

Janowskiego, ktorzy odniesli potem sukces w show biznesie.

Metapoziom superprodukcji poczatku lat dziewiec¢dziesiatych jest jeszcze
ciekawszy niz wypromowanie kilku gwiazd. Krakowska streszcza te historie
musicalowo: ,milioner oglada w telewizji program Janusza Jozefowicza i
oferuje mu wspotprace. W Polsce zmienia sie wiasnie system - bedzie to
pierwsza w tej skali produkcja teatralna zrealizowana za prywatne pieniadze
i przez ludzi zaangazowanych specjalnie do tego przedsiewziecia. Milioner
Wiktor Kubiak stwarza im idealne warunki do pracy, optaca hotel,
utrzymanie, instruktoréw - tyle ze wymaga od nich pracy kilkanascie godzin
na dobe. Na premiere przychodzi premier rzadu. Owacja. Sukces” (2019, s.
59). Potem byta jeszcze kleska na Broadwayu i recenzja méwigca o tym, ze
spektakl przypomina kilkakrotnie spiratowana kasete VHS z Chorus Line,
gdzie zaplatata sie szpulka z Hair. W Polsce jednak Metro pozostaje
przedstawieniem kultowym - zagranym grubo ponad dwa tysigce razy dla

dwumilionowej widowni.

O czym to jest opowies¢? Bo ze o sukcesie, to jasne. Autorka Demokracgiji...
wymienia: o pracy ponad sity, o pragnieniu kariery ponad wszystko, o
skrajnej rywalizacji, o micie Ameryki, kariery i upokorzeniu... Wasiewicz i

Mietus wyprowadzaja jednak swojaq wlasng opowies¢ o wykluczeniu, trosce i



tolerancji. W jakims sensie tez o stabosci czy porazkowosci, bo echa ksigzki
Jacka Halberstama Odmiencza sztuka porazki pobrzmiewaja w

przedstawieniu.

,Odrzuceni przez mainstream tworza nienormatywng rodzine, ktéra w
podziemiach metra snuje wizje Swiata bez stereotypow, podziatow i
ograniczen” - pisza o swoich bohaterach rezyser i dramaturg i gdzies za ta
wizja stoja marzenia rodem z amerykanskiego serialu Pose (2018) o
nienormatywnych rodzinach z wyboru, domach, w ktérych wszyscy czuja sie
dobrze, o odbywajacych sie w undergroundzie kolorowych balach, o tancu i
muzyce - tak, takze o sukcesie, ale nie za wszelka cene: raczej jak w bajce,
sukces jest tu nagroda za bycie dobrym dla innych. Czy wiec Metro mogto
by¢ polskim Pose? W koncu akcja serialu rowniez toczy sie na poczatku lat
dziewiecdziesiatych, cho¢ po tej stronie Atlantyku, gdzie Metro poniosto
kleske. Tego najwyrazniej chcieliby twércy Musicalu o musicalu ,Metro”,
ktérzy wprowadzaja swoja opowiesc i przepisuja teraz sceny i piosenki z
musicalu tak, by méwily one o rownosci i tolerancji czy o dyskryminujacym

jezyku. Wasiewicz méwi o doswiadczeniu, jakie odktada sie na ciele.

Tworcy dokonuja przechwycenia Metra i przedstawiaja je na swoich
warunkach, wchodzac w polemike z ugruntowanymi opiniami na temat
przedstawienia i jego spotecznego odbioru. Nie jest to juz spektakl o
sukcesie, nie produkuje on gwiazd: dowartosciowuje osoby, ktore byé moze
nie sa - jak wybrzmiato to w niegdysiejszej reklamie perfum Adidasa z
udziatem Jozefowicza - skazane na sukces. To praca mniej efektowna, lecz

bardziej efektywna.

Do wspotpracy oprocz trzech zawodowych aktorek i zespotu z Piaseczna
zaproszeni zostali wszyscy, ktérzy mieli na to ochote. Wasiewicz podzielit

swoje pieciotysieczne honorarium miedzy wszystkich, ktdérzy sie zgtosili i za



prace - ktorej wymiar nie przekraczat jednego dnia - ptacit dwadziescia
siedem ztotych; a jesli przekraczat - odpowiednio wiecej. Ostatecznie udziat
w przedsiewzieciu wzieli: Krzysztof Lubka, Karolina Micuta, Bartek
Stawinski, Iza Perez, Anna Wisz, Marta Idzikowska, Aleksandra Rogowska,
Agata M. Skrzypek, Adrianna Lisewska, Veranika Los, Dorota Strozynska,
Joanna Chutek, Gosia Gasiorowska, Jan Sarata, Zosia Justynska, Agnieszka
Stowikowska, Pawet Jeleniewski, Iryna Sylinnyk, Agnieszka Sterczynska,
Viera Hres, Vesna Leszczynska, Alicja Borkowska, Aleksandra Matlingiewicz,
Dawid Lipinski, Wojtek Kozak, Mikolaj Grabowski, Pawet Swierczek, Taras
Gembik, Kasia Rudnik, Alicja Réza, Gloria Victis, Karol Skolmowski, Marta
Grygiel, Patryk Wereszczynski, Norbert Bajan, Aneta Spirydowicz, Kornelia
Kiszewska, Magdalena Widtak, Ewelina Jatczak i Maciej Miszczak. Ich prace
- nagrania wideo - mozna ogladac¢ po przerwie, w drugiej czesci spektaklu.
Alicja Borkowska, aktorka, ktora grata w Metrze, wystepuje przed kamera ze
swoim nastoletnim dzieckiem, osoba niebinarng. Opowiada, ze dla jej
pokolenia problem niebinarnosci jest niezrozumiaty, sama jednak robi
wszystko, by dziecko czuto sie komfortowo. Dawid Lipinski na nagraniu
prezentuje rzeczy znajdujace sie w jego mieszkaniu, ktére dla
odwiedzajacych go mogltyby swiadczy¢, ze gospodarz jest gejem. Mikotaj
Grabowski (nie ten!), ktory na czas pandemii wyjechat do rodzinnego domu,
wyspiewuje z kolei tytuly ksigzek stojacych na pétkach ojca - wszystkie
dotycza Boga i Kosciota - od pozycji Inkwizytor tez cztowiek Tomasza

Gatuszki po Boga urojonego Dawkinsa...

Zmontowane filmy tworzga instalacje, przedstawiajaca osoby
nieheteronormatywne z ich biografiami i autonarracjami, ktéora moze by¢ i
bedzie prezentowana poza Komung i poza Warszawa. Z pozytkiem
edukacyjnym. Caly projekt twoércéw i tworczyn Musicalu o musicalu ,Metro”

ma przede wszystkim edukowaé. Praca z mtodzieza z teatru dziatajacego



przy Centrum Kultury w Piasecznie takze miata wymiar pedagogiczny. Mam
nadzieje, ze spektakl bedzie grany poza Komuna - najlepiej w szkotach. W

najmodniejszym teatrze Warszawy teksty w rodzaju:

Wybudujemy wieze -

Wierze, wierze, wierze,

Choc rézne stowa, rézny kolor skr,

Byle sie tylko znaleZz¢ w pozaziemskiej sferze,

Gdzie szczyty gor

moga brzmie¢ nieco naiwnie. Na pewno jest to tez méwienie do
przekonanych. Warto wiec moze spektakl pokaza¢ tam, gdzie prawa 0séb

nienormatywnych pod réznymi wzgledami nie sg wcale czyms oczywistym.

Nie jestem jednak az tak naiwny, by sadzic, ze niewielkie przedstawienie z
nieduzym budzetem moze - choCby fragmentarycznie - zmieniaé
spoteczenstwo skutecznie formatowane przez machine szkot i edukac;ji
publicznej, w ktorej osoby decyzyjne uwazaja nieheteronormatywnos¢ za
zagrozenie, by wspomnie¢ niedawny wpis matopolskiej kuratorki oswiaty, w
ktorym stwierdzata: ,Ostrzezenia przed skutkami dziatalnosci ideologéw
gender, LGBTQ+ wcigz wiele osob, w tym politykdw prawicowych,
lekcewazy. To, co nazywaja oszotomstwem, na Zachodzie jest norma. Po
wirusie sie szybko pozbieramy, a po Gender?” (Nowak, 2020) albo catkiem

serio wygtoszone oswiadczenie Rzecznika Praw Dziecka o tym, ze widziat



plecaki wypemhione tabletkami stuzacymi do zmiany ptci (zob. Olender,
2020).

Premiera Powrotu Tamary takze odbyla sie w cieniu wydarzen z
Krakowskiego Przedmiescia, gdzie policja kilka dni wczesniej aresztowata
dziataczki kolektywu , Stop Bzdurom”, ktéra zatrzymata samochod oklejony
bredniami o szkodliwosci ideologii gender i sSrodowisk LGBT+, majacych
domagad sie lekcji masturbacji w przedszkolach. Ustawiona niedawno na
warszawskim placu Konstytucji tablica imitujaca Miejski System Informacji z
napisem ,Plac Wolnego Queeru” to raczej fantazja miejskich partyzantek niz
prognoza na najblizsza przysztos¢, biorgc pod uwage rowniez postawe
liberalnego prezydenta miasta, ktory z ogtaszanej z przytupem w kampanii
przed wyborami samorzadowymi Warszawskiej polityki miejskiej na rzecz
spotecznosci LGBT zrealizowat tylko jedno zobowigzanie i udzielit patronatu
Paradzie Rdwnosci, edukacji i mniej medialnym dziataniom na rzecz
spotecznosci nie poswiecajac juz uwagi. Jest wiec duzo, cho¢by matych
rzeczy, do zrobienia, by odzyskaé przestrzen i rowne prawa dla
funkcjonowania w niej nienormatywnej cielesnosci. W faszyzmie chodzi
bowiem - opowiadat Jan Borowicz - , O przemodelowanie ciata spotecznego”.
,Estetyka - stwierdza badacz - staje sie ksztaltowaniem ciata zaréwno
narodu, jak i jego poszczegolnych cztonkow. Utrzymuje sie je w formie, w
zdrowiu, chroni sie przed zarazkami i ostatecznie ucina sie elementy, ktore
nie pasuja i groza jego zniszczeniem” (Pancerz przed zarazq). Taki projekt
estetyzujacej dyscypliny - pokazany tez w pieknych ciatach faszystéw na
scenie Teatru Studio w Powrocie Tamary - nienormatywnosci nie dopuszcza.
Jest to jednak projekt dominujacy w retoryce wiadz i prorzadowych medidw.
Queerowa partyzantka ma coraz wiekszy sens, a moze jest juz jedyna

praktyka oporu, jaka pozostata.



Tak czy inaczej i Powrdt Tamary, i Musical o musicalu ,,Metro” znajduja swdj
finat na ulicy - w przemarszach faszystéw pod zielonymi sztandarami i
demonstracjach spotecznosci LGBT+ pod teczowa flaga. Oba tez, cho¢ w
rézny sposob, przestrajaja opowies¢ o latach dziewiec¢dziesigtych. Opowiesc
o transformacji gospodarczej, cho¢ fundamentalna, przestaje wystarcza¢ do

objasniania wspotczesnosci.

Autor/ka
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