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Jakie jest to wspotczesne Soplicowo?

Elzbieta Krysiewicz

Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie
Adam Mickiewicz
Pan Tadeusz

rezyseria: Wojtek Klemm, opracowanie tekstu, dopisane sceny: Sandra Szwarc, opracowanie
tekstu, dramaturgia: Tomasz Cymerman, scenografia: Magdalena Gut, kostiumy: Mirek
Kaczmarek, rezyseria Swiatel: Michat Grabowski, multimedia: Natan Berkowicz, muzyka:
Ola Rzepka, choreografia: Anna Maria Krysiak

premiera: 10 pazdziernika 2025

Teatr Polski w Poznaniu, Teatr Telewizji
Nowy Pan Tadeusz, tylko ze rapowy
na motywach Pana Tadeusza Adama Mickiewicza

rezyseria i scenariusz: Kamil Biataszek, muzyka: Mateusz Augustyn, Natura 2000
(Maksymilian Sliwinski, Agata Zygmanska, Bartek Klimek, Wojciech Pindur, Stanistaw
Sliwinski, Tomasz Sliwinski), scenografia: Lukasz Mleczak, multimedia: Michat Mitoraj,
choreografia: Bartosz Dopytalski, kostiumy i charakteryzacja: Jola Lobacz

premiera w Teatrze Polskim w Poznaniu: 28 stycznia 2025

premiera w Teatrze Telewizji: 30 wrzesnia 2025



W tym roku premiere mialy dwa spektakle oparte na poemacie Adama
Mickiewicza: Nowy Pan Tadeusz, tylko ze rapowy w rezyserii Kamila
Biataszka, wystawiony w Teatrze Polskim w Poznaniu i zarejestrowany dla
Teatru Telewizji podczas Open’er Festival 2025 oraz Pan Tadeusz w rezyserii
Wojtka Klemma w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie. Tworcy obu
adaptacji starali sie przepisa¢ epopeje narodowa na wspoétczesne czasy.
Trzeba jednak zaznaczy¢, ze sa to dwie zupelnie rézne propozycje spojrzenia

na ten utwor i jego potencjalna aktualnosé.

Spektakle roznia sie od siebie przede wszystkim forma. Nowy Pan Tadeusz,
tylko Zze rapowy korzysta z konwencji koncertu festiwalowego potaczonego
ze streamem na zywo. Ogladatam rejestracje tego przedstawienia w Teatrze
Telewizji. Juz poczatek nagrania wprowadza festiwalowy klimat: widzimy
ludzi czekajacych na wejscie do namiotu. Miedzy nimi krazy Gerwazy (Piotr
Kazmierczak), zaczepia ich i pyta, czy maja fajki. Po wejsciu do namiotu
publicznos¢ zajmuje miejsca na trybunach. Scenografie tworza jasne plyty
pokryte graffiti, tak aby przypominaty betonowe mury czy tez sciany
obskurnych budynkow. Historia przedstawiona w poemacie Mickiewicza
zostaje wiec przeniesiona ze szlacheckiego Soplicowa na tereny
wspotczesnego blokowiska. Jak wskazuje tytut spektaklu, tekst Pana
Tadeusza jest ,zapodawany” tutaj w formie rapu. Okazuje sie, ze rytm
trzynastozgtoskowca wraz ze swoimi sredniowkami, kadencjami i
antykadencjami doskonale sie do tego nadaje. Muzycznego przebiegu
opowiesci pilnuje DJ/akustyk - Jankiel (Ewa Szumska). Jego koncert nie
ogranicza sie jedynie do ksiegi XII, a trwa przez caly spektakl. Co ciekawe,
playlista z numerami z tego przedstawienia jest oddzielnym tworem i mozna
jej stucha¢ w serwisie YouTube. Bialaszek znalazt paralele miedzy szlachta a
spotecznoscig, w ktorej kréluje graffiti, alkohol i ,Tabaka od Robaka”.

Dlatego tez na scenie utwory muzyczne zachowujace oryginalny tekst Pana



Tadeusza przeplataja sie z dialogami napisanymi jezykiem wspétczesnych
blokersow z podwarszawskiego Raszyna, gdzie wychowat sie rezyser. Jest to
jezyk peten potocznych sfomutowan i wulgaryzmow, ktérych intensywne
nagromadzenie moze wydac sie przesadzone dla 0séb spoza tego
srodowiska. W zwiazku z tym zabieg, ktory w zatozeniu twoércow miat
uwspoéltczesnic i urealniaé¢ poetycki tekst Mickiewicza, wprowadzit raczej
poczucie wyolbrzymienia i groteskowosci przedstawionej sytuaciji.
Jednoczesnie jednak Sciggnal utwor wieszcza z piedestatu i pozwolit mu
zaistnie¢ w Srodowisku niejako odrzucanym przez ,inteligencje”. Rezyser
zdaje sie mowic: ,To wlasnie moje Soplicowo”. Dopisane sceny dialogowe
ukazuja, ze (podobnie jak w oryginalnym tekscie Mickiewicza) jest to miejsce
niepozbawione wad i problemow. Asesor (Oliver Woodcock) i Rejent
(Mariusz Adamski) wciaz sie ktoca, tylko juz nie o to, kto ma lepszego charta,
a o to, czyj samochdd ma wiecej koni i podgrzewane fotele. Zamiast tanca
narodowego otrzymujemy scene bojki w slow motion. Cdz... jaka szlachta,
taki polonez. Hrabia (Piotr B. Dabrowski) w tym Swiecie jest deweloperem,
Gerwazy pijaczynag, ktory zebrze o pieniadze z terminalem ptatniczym,
natomiast Major Ptut (Pawet Siwiak) przemocowym policjantem. Rezyser
przedstawione przez Mickiewicza w Panu Tadeuszu wady szlachty pokazuje

wiec w nowej odstonie, w nowym spotecznym kontekscie.

Zupemhie inng forme przybiera Pan Tadeusz w Teatrze im. Juliusza
Stowackiego. Przedstawiona historia zachowuje mniej wiecej oryginalna
kolejnos¢ zdarzen. Choc¢ czes¢ dialogow i monologdéw rowniez dopisano
(opracowanie tekstu: Sandra Szwarc), to jednak utrzymano forme
trzynastozgtoskowca. Teoretycznie linearne przeprowadzenie opowiesci
powinno wiec utatwi¢ odbiér historii. Dzieje sie jednak cos odwrotnego.
Liczba nagromadzonych watkdw i jednoczesne wystepowanie elementéw

wizualnych pochodzacych z réznych okreséw historycznych zaburza



klarownos¢ przekazu. Z jednej strony widzimy diugie suknie, z drugiej
ksiedza Robaka (Mateusz Bieryt) ubranego w puchowa kurtke, a nad
drewniang stawojka lataja wspétczesne drony wojskowe. Wszystko to
spowodowato u mnie konsternacje i pytania o to, w jakim czasie wtasciwie
osadzony jest spektakl i co jest jego gtownym tematem. Poddano refleks;ji
miedzy innymi: miejsce i role kobiet zar6wno w epopei narodowej, jak i we
wspolczesnej Polsce, nieobecnos¢ reprezentacji chtopdw, aktualna wojne za
wschodnia granica, ksenofobie, patriotyzm, gloryfikacje przesztosci,
nierownosci spoteczne zwigzane z miejscem pochodzenia i statusem
majatkowym... Rezyser, podchodzac w ten sposéb do Pana Tadeusza, wpisuje
sie w tradycje krytycznego namystu nad tym utworem. Stara sie pokazac, ze
Mickiewiczowskie opisy przyrody, uczt i polowan skrywaja prawde o
zdegenerowanej szlachcie, wsréd ktérej kwitnie alkoholizm, ignorancja dla
pracy chtopéw i warcholstwo. Tworcy zdaja sie mowié, ze jesli to ma by¢
wtasnie kwintesencja tradycji i polskosci, to oni sie pod tym nie podpisuja.
Nikt wiec poloneza nie tafnczy. Za to postarano sie o to, aby gtos zyskaty
osoby nieobecne w tekscie Mickiewicza. Dopisana zostata na przyktad postac
Chtopa (Marcin Kalisz), ktéry nieustannie wykonuje swoje codzienne prace
na marginesie rozgrywanych w spektaklu wydarzen. Miedzy innymi przenosi
z jednej kulisy w druga stosy sera. Okazuje sie, ze ma to kluczowe znaczenie,
gdyz to wlasnie przeciazona sernica zwala sie na Moskali. Hipnotyzujaca jest
scena, w ktdrej do gtosu zostaja dopuszczone kobiety (Karolina Kaminska,
Marta Konarska, Agnieszka Judycka-Cappuccino, Natalia Strzelecka),
wpleciona w tekst Mickiewicza tuz po tym, jak mezczyZzni wyruszaja na
polowanie. Przybiera ksztalt manifestu feministycznego, ktéry ma unaocznic¢
niewidzialng i niedoceniana prace kobiet, jaka jest w tym przypadku
przygotowanie uczty. Stotly przeciez nie zastawia sie same, a potrawy nie

pojawig w magiczny sposob na talerzach. A fakt, ze nad nimi widoczny jest



fragment Kurtyny Kobiet, wzmacnia gest tworcow spektaklu.

W obu inscenizacjach duze znaczenie maja projekcje. Spektakl Biataszka
rozpoczyna sie od intro rodem z amerykanskich komedii telewizyjnych,
jednak jest ono odarte z cukierkowosci tego typu formatéw. Przedstawione
zostajg w nim wszystkie postacie wystepujace zarowno w spektaklu, jak i w
wywiadach i sondazach z kanatu PatoTV. Dodatkowo w réznych momentach
spektaklu wyswietlane sa fragmenty przygotowanych wczesniej nagran z
ankiet sSrodowiskowych. Pokazuja one, ze ludzie spychani na margines
spoteczenstwa wielkomiejskiego nie sa obojetni na transformacje zachodzace
w kraju i réwniez maja co$ do powiedzenia. Poruszaja tematy takie jak:
patodeweloperka, betonoza i przemocowos¢ policji. W jednym z nagran
mieszkaniec okolicy na pytanie, czy jest patriota, odpowiada, ze on Polske
lubi. Tu sie urodzit i czuje sie tu dobrze. Jednak podkresla, ze jest przeciwny
obowiazkowej stuzbie wojskowej, gdyz nie zamierza walczy¢ za tych
zajmujacych wysokie stanowiska spoteczne. Co innego kiedy wszczyna bojke
na osiedlu. Wtedy gotéw jest oddac zycie za sprawe. Dlaczego? Bo wie
doktadnie, o co walczy i sam podejmuje decyzje o przystapieniu do dziatania.
Caly spektakl jest dodatkowo rejestrowany i jednoczesnie projektowany na
tylna Sciane w gtebi sceny. Widzowie doswiadczaja wiec obecnosci aktorow
podwdjnie: na pierwszym planie spotykaja sie z ich realnymi ciatami, a w tym
samym czasie w tle wyswietlany jest live-stream o wspdtczesnych Soplicach.
Ogladatam wersje prezentowana w Teatrze Telewizji, co natozyto na spektakl
kolejna warstwe medialnego zaposredniczenia. Doswiadczenie tego
spektaklu-koncertu na zywo miato zapewne wiekszy potencjat wymiany
energii na linii aktor-widz. Szczegdlnie w momentach, w ktdérych starano sie

zaktywizowaé publicznosc¢, np. poprzez prowadzona przez Telimene



(Kornelia Trawkowska) sesje taneczna - ,jeden obrocik za kazdy przekret

polskiego rzadu”.

W spektaklu Klemma projekcje rzutowane sa na ruchoma kurtyne wykonana
z pionowych pasow matowej folii. Wyswietlane obrazy urozmaicaja
ascetyczna scenografie, ktorej jedynym elementem jest drewniana stawojka.
To wtasnie z tego miejsca co jakis czas prowadzone sg live’y z zycia
Soplicéw. Mozemy zobaczy¢ w niej Tadeusza (Vitalik Havryla) kochajacego
sie z Telimena czy tez Ksiedza Robaka ubranego w czerwona bluze z
kapturem, siedzacego w pozie Stanczyka z obrazu Jana Matejki. W pewnym
momencie Tadeusz prébuje sie nawet w niej utopic¢. Inne projekcje maja
wymiar estetyczny lub akcentuja zmiane miejsca wydarzen. Jest to
konieczne, gdyz w tekst Mickiewicza zostaja wplecione watki z innych
opowiesci. Chwile po tym, jak Zosia (Karolina Kaminska) budzi Tadeusza na
polowanie, dotacza do nich NiedZzwiedZ (Marcin Kalisz). Nie jest to jednak
wielkie, rozwscieczone zwierze, jak zobrazowat je poeta. W spektaklu méwi
ludzkim gtosem i przedstawia sie jako kapral Wojtek; to odwotanie do historii
o niedzwiadku wcielonym do armii Andersa, ktory byt karmiony przez
zolierzy i zaczal przejmowac ludzkie zachowania. Po chwili scena ta ptynnie
przechodzi w kolejna opowies¢, tym razem zaczerpnieta z Latarnika Henryka
Sienkiewicza. Tytulowy bohater opowiadania (Tomasz Wysocki)
przemieszcza sie powoli po scenie. Za nim wyswietlone zostaje wzburzone
morze. Latarnik liczy schody w rytmie fal rozbijajacych sie o brzeg. Na
szczycie zaczyna czytac tekst Pana Tadeusza. W oryginale historia ta
naznaczona jest tesknota za ojczyzna, a odczytanie inwokacji uroczyste i
pelne powagi. W spektaklu tworcy bezlitosnie burza piekno tej sceny i
wznioste uczucia, ktére mogtyby jej towarzyszy¢. Niedzwiedz podchodzi do
Latarnika i zaczyna gtaska¢ go po gtowie, przez co scena przeradza sie w cos

na ksztatt farsy. Poprzez dopisanie do utworu Mickiewicza innych opowiesci



prezentowana w spektaklu historia staje sie ciggiem migoczacych obrazéw,
skojarzen i nawigzan intertekstualnych, ktérymi widz zostaje zarzucony.
Wpisuja one jednak Pana Tadeusza w szerszy kontekst literacko-kulturowy,
buduja most miedzy epokami i sktaniaja do refleksji nad tozsamoscia

narodowaq.

Po obejrzeniu obu spektakli odniostam wrazenie, ze zespoty aktorskie
wktadaja bardzo duzo energii w te projekty. Nowy Pan Tadeusz, tylko Ze
rapowy wymaga od artystéw nie tylko gry, ale réwniez umiejetnosci rapu i
duzej sprawnosci fizycznej. Kazdy z aktorow zdaje sie korzystaé z podobnego
,narzedziownika” gestéw i zachowan, takich jak: chodzenie na szeroko
rozstawionych nogach, przygarbiona postawa ciata, wyrazista mimika.
Jedynie Hrabia (Piotr B. Dabrowski) i Tadeusz (Alan Al-Murtatha) wyrdzniaja
sie z tej ulicznej spotecznosci. Pierwszy z nich wyprostowana postawa ciata i
schludnym ubraniem, drugi natomiast swoistym wyobcowaniem,
graniczacym z ciagtym byciem na haju. W spektaklu Klemma postaci zostaty
bardziej zindywidualizowane. Aktorki grajace Asesora i Rejenta doskonale
oddaty komizm tych bohaterek, w czym niematy udziat miaty kostiumy, dzieki
ktérym byly podobne do siebie jak dwie krople wody. Ciekawa interpretacje
postaci Ksiedza Robaka zaproponowat Mateusz Bieryt. Nie miat on w sobie
nic z poboznego bernardyna. Od poczatku byto wida¢ buzujacy w nim ognisty
temperament Jacka Soplicy, nawet w scenach, w ktérych raczej obserwowat
rozwoj sytuacji z dystansu (lub z dachu stawojki). Koncowy monolog wydat
mi sie jednak przydtugi. Powtarzaly sie w nim po pare razy te same zabiegi
(na przyktad nawotywanie Ewy za kazdym razem, gdy w tekscie pojawiato sie
jej imie), przez co stawat sie przewidywalny. Ponadto przez wiekszos¢
spektaklu aktorzy grali na najwyzszym poziomie emocjonalnym, co sprawito,

ze sceny byly miejscami przekrzyczane.



Podsumowujac: Pan Tadeusz, tylko ze rapowy jest dos¢ ubogi w watki,
ogranicza sie do sportretowania jednej konkretnej grupy. Dzieki temu jest
jednak czytelny i spdjny. Spektakl Klemma wymaga natomiast oczytania i
orientowania sie w sytuacji politycznej dawnej i obecnej. Z pewnoscia jednak
nie sa to propozycje dla osoby obdarzonej stara dusza romantyka, ktora jest
przywigzana do oryginalnego tekstu Mickiewicza. Spektakle stawiaja na
zywe doswiadczenie i otwieraja pole do dalszych rozwazan na temat tego, jak
i w jakich kontekstach epopeja narodowa moze funkcjonowac dalej we

wspolczesnym swiecie.
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