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Burgtheater Jelinek i Raua

Justyna Landorf

Burgtheater w Wiedniu, Wiener Festwochen
Burgtheater

wedtug Elfriede Jelinek w adaptacji Milo Raua i zespotu, rezyseria: Milo Rau, scenografia:
Anton Lukas, kostiumy: Cedric Mpaka, muzyka: Elia Rediger, wideo: Moritz von Dungern,
dramaturgia: Claus Philipp, Markus Edelmann

premiera: 18 maja 2025

Austria to jedyny kraj, ktory w wyniku doswiadczen

staje sie coraz gtupszy (prolog Burgtheater)

Dramat Elfriede Jelinek Burgtheater. Posse mit Gesang (Burgtheater. Farsa
ze Spiewem) po raz pierwszy opublikowany zostat w czasopiSmie
»,Manuskripte” w 1982 roku. Poczatkowo zignorowany przez krytyke, dopiero

za sprawa premiery w Bonn w 1985 roku wywotat skandal teatralny i



medialny. Jelinek o$mielita sie zakwestionowac oficjalna powojenna narracje
narodowa Austrii, a mianowicie teze, ze Austriacy stali sie ,pierwszymi
ofiarami” narodowego socjalizmu (Opferthese, czyli teoria ofiary,
obowigzujaca az do poznych lat osiemdziesigtych). Na przyktadzie
prominentnego aktorskiego klanu Horbigerow (w sztuce wystepujacych pod
pseudonimami) Jelinek opowiedziala o nierozliczonym udziale artystow w
propagandzie III Rzeszy. Paula Wessely i jej maz Attila Horbiger wystapili w
niestawnym antypolskim i antysemickim filmie Heimkehr (1941) Gustava
Ucicky’ego. Z kolei brat Attili, Paul, zagrat w wielu nazistowskich
produkcjach, cho¢ byty to ,tylko” komedie. Tymczasem w Austrii rodzine
Horbigeréw uwazano za wielkie osobistosci zarowno wiedenskiego

Burgtheater, jak i powojennego filmu.

Jelinek btyskawicznie stata sie persona non grata, a czolowe media oraz
politycy zaciekle bronili aktorskich ulubiencow, pisarke nazwano ,kalajaca
wlasne gniazdo” i ,wrogiem panstwowym” (Jelinek opowiada o tym w
programie spektaklu:
https://www.burgtheater.at/programmbheft-burgtheater-schreibstube). Peter
Michael Lingens (redaktor naczelny tygodnika ,Profil”) uznat, ze sztuka
Jelinek moze spowodowac niewydolnosé serca u wiekowego Attili Horbigera.
A owczesny dyrektor Burgtheater Claus Peymann odméwit wystawienia
tekstu, cho¢ pare lat pdzniej sam wyrezyserowat Plac Bohateréw Thomasa
Bernharda (spektakl wywotal podobny skandal). P4Zniejsza noblistka
zakazata wystawiania swojej sztuki. Od premiery w Bonn jej tekst
prezentowany byt jedynie we fragmentach lub w formie scenicznego czytania

(ostatni raz w Grazu w 2005 roku).

Utwor Jelinek (tekst dostepny jest pod adresem: original.elfriedejelinek.com)

sktada sie z dwdch aktow, pomiedzy ktérymi znajduje sie ,alegoryczne



intermezzo”. Sam tytut zawiera w sobie sprzecznos¢, jest zderzeniem kultury
wysokiej z niskim, ludowym gatunkiem ,posse”. Jelinek postuguje sie
montazem ztozonym z cytatow z narodowosocjalistycznych filmow i
plakatéw, fragmentow wiedenskich sztuk ludowych (Volksstiick Johanna
Nestroya), operetkowych piesni (np. Karla Zellera czy Johanna Straussa), a
jezyk, ktorego uzywa, jest sztucznym dialektem, fatszywie wiedenskim, co
podkresla funkcje aktora-marionetki powtarzajacego cudze stowa (w
didaskaliach autorka zaleca wypowiadanie tekstu, jakby byt w obcym
jezyku). W Burgtheater farsowa forma taczy sie przede wszystkim z
przemocay, a ,za Smiechem kryje sie brutalnosc i okrucienstwo”. Bezlitosny,
perwersyjny jezyk, jakim postuguje sie autorka, wzmocniony jest przez
gwattowna akcje sceniczng. Bohaterowie, przedstawieni jako istoty o
najnizszych instynktach, jedza ,niczym swinie”, wymierzaja sobie wzajemnie
policzki, kopniaki i kuksance, nie mowigc juz o gonitwach wokot stotu czy

przewracaniu mebli.

Poczatek sztuki rozgrywa sie w 1941 roku, w trakcie obiadu rodzinnego (z
udziatem Kathe i jej meza Istvana, ich corek Mitzi, Mausi i Putzi, a takze
rodzenstwa Resi i Schorscha). Aktorska rodzina zgodnie z niedawno odkryta
mitoscig do germanskiego ducha rozwaza pomyst nakrecenia patriotycznego
filmu. Nastepnie, w trakcie intermezza, pojawia sie posta¢ Kréla Alp
(Alpenkonig), zbierajacego pieniadze dla ruchu oporu - zostaje on dostownie
poéwiartowany przez gospodarzy. W drugiej czesci (1945 rok, tuz przed
wyzwoleniem kraju przez Armie Czerwona) Kathe, zatamana z powodu
zajecia przez Rosjan ukochanego Burgtheater, podejmuje préoby samobdjcze.
Pojawia sie nowa postac: Karzet z Burgtheater (Burgtheaterzwerg), ktérego
Resi ukrywata od poczatku wojny. W obliczu kleski Niemiec jest to niezwykle
korzystne: rodzina na poczekaniu wymysla historie o tym, ze ratowata Karta

przed grozaca mu ze strony nazistow eutanazja. Wkrétce okazuje sie, ze



Karzet stuzyt Resi jako obiekt seksualny. Teraz zgadza sie milcze¢ pod
warunkiem, ze poslubi najstarsza corke gospodyni. Kathe nie chce do tego
dopuscic i ,ochrania” dziewczyne, wymachujac naszyjnikiem w ksztatcie
swastyki (w spektaklu bardzo zabawna scena , egzorcyzmowania” Karta). Po
chwili nastepuje zwrot akcji: Mitzi, przy wsparciu swoich bliskich, rzuca sie
na Karta i prébuje go zgwalcié. Sztuka konczy sie ogolna kakofonig,
potokiem trudno zrozumiatych zbitek stownych, onomatopei, drastycznych
neologizméw oraz odtanczeniem i od$spiewaniem arii Griifs Euch Gott, alle

miteinander z operetki Ptasznik z Tyrolu.

Czterdziesci lat po premierze w Bonn (a zarazem osiemdziesiat lat od
zakonczenia wojny) Elfriede Jelinek udzielita wytacznych praw do
wystawienia sztuki Milo Rauowi. Przedstawienie powstato w ramach
festiwalu Wiener Festwochen, ktorego dyrektorem jest Rau, i jest
pokazywane w Burgtheater. W ujeciu Milo Raua tekst Jelinek zostat znaczaco
skrécony (do zaledwie jednej trzeciej). Rezyser uzupelnit wyciete partie w
swoim stylu: przenoszac sztuke do wspotczesnosci oraz wplatajac w nig
aktualne dyskursy spoteczno-polityczne, biografie wystepujacych na scenie
aktorow, perspektywy z réznych miejsc i czasow, interteksty, a nawet (nieco
kokieteryjnie) krytyke wtasnej tworczosci. To nie jest teatr , globalnego
realizmu”, jaki tworca postulowat w Manifescie NTGent (patrz:
https://didaskalia.pl/pl/artykul/manifest-ntgent). Profesjonalni aktorzy
(czotowi artysci Burgtheater) nie pojada w trase objazdowa chocby dlatego,
ze niezwykle bogata scenografia nie zmiesci sie w niewielkiej furgonetce. To
teatr skierowany przede wszystkim do wiedenskiej publicznosci, ktora zna
estetyke i historie ,Burgu” oraz wystepujacych w nim kolejnych pokolen
rodziny Horbigeréw; publicznosci zaznajomionej z tworczoscia Jelinek, i, by¢
moze, pamietajacej dawny skandal. Cho¢ oczywiscie w spektaklu nie brakuje

uniwersalnych tematow, a forma, jaka wybrat rezyser, czyli swoiste making



of, nader wyczerpujaco tlumaczy meandry historii oraz awanture wokot

Burgtheater.

Rau porzuca oryginalng dwuczesciowa forme dramatu na rzecz czterech
aktéw z prologiem i epilogiem. Jak to czesto u niego bywa, tytuty kolejnych
aktéw wyswietlane sa na duzym ekranie: 1. Heil Hitler, 2. Wir sterben einen
Deutschen too (Tez umieramy jako Niemcy), 3. Die Zeit lauft Ruckwarts
(Czas biegnie wstecz), 4. Hat nicht ein Jude Augen (Czyz Zyd nie ma oczu).
Czes¢ pierwsza nie tylko odnosi sie do zwigzku rezimu nazistowskiego z
teatrem (tzw. loza Hitlera, w ktorej podczas premiery siedziat prezydent
Niemiec, a tuz obok Milo Rau), ale i stawia pytania o funkcje, jaka w teatrze
pelnia teksty klasyczne. Drugi akt to opowiesé o udziale poszczegdlnych
cztonkow rodziny Horbigerow w filmach propagandowych oraz o tym, w jaki
sposoOb robi sie kariere. Numer trzy: tortury oraz mord na Krélu Alp w
kontekscie rozmowy o przemocy i oporze (pojawiaja sie nazwiska Arendt,
Sartre’a, Fanona i Baldwina). W akcie czwartym Karzet z Burgtheater, czyli
izraelski aktor i rezyser Itay Tiran (o propalestynskich sympatiach),
reprezentuje wszystkich wymordowanych przez nazistéw Zydéw oraz
zastanawia sie nad postawa teatru wobec wspétczesnych konfliktéw (jak ten

w Strefie Gazy).

Wspomniane making of to duet mtodych podcasteréw (Safira Robens i
Tilman Tuppy) nagrywajacych kamera na zywo program Theater Theater.
Przedstawiaja aktorow, ttumacza kontekst historyczny sztuki, krytykuja
instytucje teatru, a takze ochoczo wcielaja sie w role nazistow oraz ich ofiar.
Pomyst ten, moim zdaniem, jest najstabszym elementem spektaklu. Sprawia
wrazenie watku dodanego na site, proby unowoczesnienia (ukton w strone
mtodej publicznosci?), ale i checi wyjasnienia i dopowiedzenia wszystkiego,

jakby rezyser nie ufat inteligencji widza. Twdrca mnozy konteksty: pojawiaja



sie odniesienia do mysli postkolonialnej (niemiecko-angolska Robens gra
rowniez maltretowanego Kréla Alp), roznorodnosci, kultury ,woke” oraz
zaangazowania teatru. Niestety, wszystko to jest zasygnalizowane, a nie

pogtebione, co sprawia, ze tematy te zostaja jedynie odhaczone.

Scenografia Antona Lukasa, zbudowana wokdt obrotowej sceny, podzielona
jest na pieé zroznicowanych, choé nier6wnomiernie wykorzystanych,
przestrzeni: kantyna, garderoba teatralna, muzealna galeria portretow
rodzinnych, nazistowskie biuro z wizerunkiem Hitlera, flaga i swastyka,
przestronny, mieszczanski salonu Horbigerow (rekonstrukcja scenografii z
premierowego spektaklu w Bonn, ktora widzimy na filmie podczas prologu).
Obracajaca sie scena stanowi metafore powtdrzenia i ciggtosci, poniewaz
aktorzy (oraz widownia) nieustannie wracaja do jadalni, w ktérej Krol Alp

rozszarpywany jest na kawatki.

W ,Jelinkowych” scenach aktorzy ubrani sa wedtug opisu zamieszczonego
przez autorke (kostiumy: Cedric Mpaka). Birgit Minichmayr jako Kathe ma
na sobie niebieska garsonke z liS¢mi debu przebitymi sztyletami (jeden z
symboli nazistowskich). Jej maz Istvan (Caroline Peters) nosi szykowny
mundur huzara. Schorch (Mavie Horbiger) w ciemnej marynarce wyglada jak
kelner. Nie wiadomo, jak miat wyglada¢ Burgtheaterzwerg, ale w spektaklu
posta¢ grana przez Itaya Tirana nosi cylinder i frak, a takze koszulke z
symbolem Supermana wpisanym w gwiazde Dawida. Sekwencje z jadalni
Horbigerédw sa po prostu mistrzowskie dzieki tercetowi znakomitych aktorek
w rolach cztonkéw rodziny. Brawurowa btazenada, slapstick, zawrotna
predkosé w przejsciach od Jelinek do Raua, od postaci ze sztuki do
autentycznego (?) ,ja” czynia ten spektakl nieodparcie zabawnym, nawet
jesli teksty wywrzaskiwane przez Minichmayr nie zawsze sa zrozumiate

(wierze Jelinek, ktora w rozmowie w Rauem przyznata, ze podczas ponownej



lektury swojej sztuki zanosita sie histerycznym smiechem). Minichmayr
zademonstrowata swoj kunszt w scenach wyciszonych, czy wrecz lirycznych,
jak na przyktad w perfidnym monologu Wessely ze wspomnianego filmu
propagandowego Heimkehr, w ktorym fantazjowata o niemieckich ptakach,
kwiatach i ,cieptej niemieckiej ziemi”, oraz w scenie z Aniota z puzonem (rez.
Karl Hartl), nakreconego po wojnie (Wessely byta réwniez producentka
filmu, co pokazuje, jak po raz kolejny potrafita dostosowac sie do nowej
rzeczywistosci), w ktérej w ktérej gra Zydéwke przesladowana z powodu

odmowy wywieszenia flagi nazistowskie;j.

Milo Rau operuje charakterystycznymi dla siebie Srodkami: ujecia z kamer
na zywo, zblizenia twarzy na ogromnym ekranie, drastyczne sceny
markowanej przemocy (jak wyrywanie paznokci Robens czy rozcztonkowanie
jej ciata). Styszymy prawdziwe (?) historie wystepujacych aktorow, zwigzane
w jakis sposdb z tekstem Jelinek oraz samym Burgtheater. Caroline Peters
wspomina premiere sztuki w Bonn, ktora jako jedenastolatka (rzekomo)
przezyta z ojcem, ale i kasliwie zauwaza, ze bedac niemiecka aktorka,
najchetniej jest obsadzana w roli nazistek. Wegierska aktorka Annamaria
Lang, uciekajaca przed prawicowaq polityka Orbana i przyjeta do Burgtheater
w ramach ,projektu réznorodnosci”, ubolewa nad faktem, ze z powodu
niedoskonatego akcentu (a jednoczesnie nie dos¢ egzotycznego) dostaje
jedynie role stuzacych (réwniez w spektaklu Raua). W sktad
,Zroznicowanego” zespotu wchodzi rowniez Itay Tiran, izraelski aktor i
rezyser (znany polskiej widowni z ostatniego filmu Marcina Wrony Demon).
Tiran opowiada o swojej pracy w teatrze, wspominajac m.in. probe generalna
Mein Kampf Georga Taboriego (w jego rezyserii), podczas ktérej przed
Burgtheater zebrata sie grupa sympatykéw FPO $piewajacych prawicowe,
ekstremistyczne piesni w rodzaju Unser Land gehort unseren Vorfahren

(Nasz kraj nalezy do naszych przodkow). Profesjonalne akrobatki Karolina



Frank i Alla Kiperman (czyli cérki Mitzi i Mausi) gtownie milcza, za to ich
popisy ekwilibrystyczne oraz tance na rurze celnie odzwierciedlaja werbalna

akrobatyke postaci dorostych.

Z kolei Mavie Horbiger, grajaca w spektaklu wtasnego dziadka, wspomina
nieustanna publiczng konfrontacje z historig swojej rodziny. Kim byt Paul
Horbiger, brat Attili i szwagier Pauli Wessely? Zagorzatym zwolennikiem
Anschlussu, ktéry dobrowolnie oddat sie do dyspozycji nazistowskiej machiny
rozrywkowej, czy moze przyzwoitym cztowiekiem wspierajacym ruch oporu?
Ulubiencem Goebbelsa czy skazancem z wyrokiem smierci za pomoc
zydowskim kolegom? Czy granie w komediach ,0 idealnym swiecie” jest
réwnoznaczne z wzieciem udziatu w jednym z najgorszych utworéw
propagandowych ery nazistowskiej, jakim byt Heimkehr? Czy w ogdle mozna

to poréwnacg?

Temat antysemityzmu oraz odradzajacego sie nazizmu ciggle w spektaklu
powraca. W groteskowy sposéb, jak choéby w zaskakujacych stwierdzeniach,
dowcipnych i absurdalnych bon motach... Adolf Hitler, jak powszechnie
wiadomo, byt lewicowym ekstremistg oraz Zydem, i oczywiscie nieudanym
malarzem. Jak stwierdza niemiecka aktorka Caroline Peters, wyemigrowat do
Niemiec, gdyz ,trafiaja tam wszyscy ci, ktorzy nie maja talentu. Hitler,
najstynniejszy Austriak wszech czasow! Gdyby tylko wiedenczycy pozwolili
mu malowac!”. A jak z kolei przewrotnie zauwaza Itay Tiran: , There is no

business like shoah business”.

Wszystko juz byto i wszystko wciaz wraca. Historia, a wraz z nig przemoc, sie
powtarza. Ale, jak mowi za Marksem jedna z postaci spektaklu, o ile za
pierwszym razem to tragedia, o tyle za drugim moze by¢ tylko farsa.
Zarowno dla Jelinek, jak i Raua teatr to miejsce pamieci, ciagtosci i tradycji.

Caroline Peters opowiada swojemu dzieciecemu alter ego (na scenie pojawia



sie dziewczynka, ktora jest malg Caroline z czasow premiery w Bonn) o
historii teatru, a takze thtumaczy, jak wazne sa zwiazki z przesztoscia - na
poczatku kariery spotkata aktora, ktory grat z artysta wystepujacym z
pierwsza odtwdrczynia roli Matgorzaty z Fausta. I tak zaledwie trzech
aktoréw dzieli nas od prapremiery dramatu Goethego, a my sami na scenie
Burgtheater mozemy ogladac przedstawicielke trzeciego pokolenia rodziny

Wessely-Horbiger.

Teatr to takze przestrzen zapominania, wyparcia niechlubnej przesztosci
oraz nieuniknionego ponownego powrotu do przesztosci. Pojawia sie
rozpoznawalne hasto powojennej polityki pamieci ,Nie wieder!” (nigdy
wiecej). A jednak nardd (narody?) niejako skazany jest na powtarzanie
starych btedéw, a nikczemne nazistowskie idee wciagz maja sie dobrze,
znajdujac podatny grunt wsrod nowych pokolen. Co moze pomoc? Koncowy
monolog Robens (fragment przemdwienia na otwarcie festiwalu, ktore w tym
roku jako hasto przewodnie miato Republic of Love) o mitosci jako koncepcji
rewolucyjnej - ,Wierze, ze pokonamy faszyzm nasza tagodnoscia, naszym

poczuciem humoru i nasza mitoscig!” - wydaje sie cokolwiek naiwne.

Milo Rau w swoich wystapieniach niejednokrotnie zarzucat austriackiej
prawicy instrumentalizowanie tematu antysemityzmu. We wrzesniu 2025
roku przegrat proces z Heinzem-Christianem Strache, bylym
przewodniczacym federalnym partii FPO, ktdrego powiazal z tzw. afera
Spiewnikow nazistowskich z 2018 roku (chodzi o Spiewnik
nacjonalistycznego bractwa studenckiego ,Germania zu Wiener Neustadt”,
ktory zawiera teksty antysemickie i gloryfikujace nazizm, w tym kpiny z
mordowania Zydéw w komorach gazowych). W swojej najnowszej ksigzce
Widerstand hat keine Form, Widerstand ist die Form (Opor nie ma formy,

opor jest formg) Rau pisze: ,Czego mozemy nauczy¢ sie z naszych czasow,



kiedy to czlonek najwiekszej austriackiej partii, FPO, niejaki H.-C. Strache,
Spiewa rano piesn Wir schaffen die siebte Million (Osiggniemy siodmy milion
- to nawigzanie do szacunkowej liczby ofiar Zagtady), a po potudniu
odwiedza Yad Vashem?”. W wyniku orzeczenia sadu naktad zostat wycofany
ze sprzedazy, a Rau i wydawca musieli przeprosic¢ polityka (planowany jest
dodruk bez spornej kwestii). Jednak w programie spektaklu to zdanie zostato
wydrukowane, w przedstawieniu pojawia sie w zmienionej wersji, bez
nazwiska polityka (,,Ludzie, ktérzy Spiewaja Wir schaffen die siebte Million,
zarzucajg innym antysemityzm i odwiedzaja Yad Vashem”), sam zas utwor
jest przepieknie i w catosci odspiewany na scenie, wraz z powtarzajacym sie
wersem , Gebt Gas, ihr alten Germanen, wir schaffen die siebte Million” (Gaz

do dechy, dawni Germanie, osiggniemy siédmy milion).

W spektaklu Raua na poczatku i na konicu opowiadana jest historia o
cudownej marionetce wygrywajacej kazda partie szachowa. Tylko kto nig w
rzeczywistosci steruje? Jaka jest wiec funkcja aktora? Pytanie o istote bycia
aktorem, jego role w teatrze, ale i w spoteczenstwie przewija sie przez caty
spektakl. Czy, jak w przypadku rodziny Horbigeréw z tekstu Jelinek, to
nieustanne dopasowywanie sie do nowej roli, konformizm wobec witadzy,
instytucji, aktualnej polityki? U pisarki, a takze w przedstawieniu,
nieprzypadkowo pojawiaja sie odniesienia do Fausta Goethego oraz Mefista
Manna. Nazistowski rezim, niczym w faustowskim pakcie, oferowat artystom
liczne przywileje w zamian za lojalnos¢ oraz propagowanie obowigzujace;j
ideologii. Ale czy mozna mie¢ pretensje do artysty, ktory po prostu wykonuje
swdj zawdd, polegajacy na wcieleniu sie w kolejna posta¢ dramatu,
dostarczajacy widzowi rozrywki badz wzruszen? Itay Tiran, przywotujac
pamietna role Klausa Marii Brandauera w filmie Istvana Szab6 Mefisto (oraz
koncowe stowa z ksigzki Manna), mowi: ,Nigdy nie zapomne, jak krzyczat:

Czego ode mnie chcecie? Jestem przeciez tylko aktorem!”.



Epilog

17 maja 2025 roku, dzien przed premierg Raua w Burgtheater, w wieku
osiemdziesieciu dziewieciu lat zmarta Elisabeth Orth, wieloletnia aktorka
Burgtheater, corka Pauli i Attili Horbingeréw. Spektakl, w ktorym dos¢
bezceremonialnie potraktowano rodzine Orth, zakonczyt sie minuta ciszy ku

czci artystki. Takie historie przytrafiaja sie chyba tylko Elfriede Jelinek.
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