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/ OPERA

Odbudowac miasto, ustyszec¢ miasto

Magdalena Figzat-Janikowska

Teatr Wielki - Opera Narodowa w Warszawie, Sinfonia Varsovia
Cezary Duchnowski
Najlepsze miasto swiata. Opera o Warszawie

opera w 16 scenach do libretta Beniamina M. Bukowskiego na motywach ksiazki Grzegorza
Piatka Najlepsze miasto swiata. Warszawa w odbudowie 1944-1949

dyrygent: Bassem Akiki, rezyseria: Barbara Wisniewska, scenografia: Natalia Kitamikado,
kostiumy: Emil Wysocki, choreografia: Macko Prusak, dramaturgia: Marcin Cecko, rezyseria
Swiatta: Aleksandr Prowalinski, projekcje wideo: Bartek Macias, przygotowanie chéru:
Lukasz Hermanowicz, przygotowanie choru dzieciecego: Danuta Chmurska,
charakteryzacja: Mateusz Stepniak, realizacja partii elektronicznej, programowanie mediow:
Cezary Duchnowski, Marcin Rupocinski

premiera: 19 wrzesnia 2025 podczas 68. Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspdtczesnej
»Warszawska Jesien”

W historie odbudowy Warszawy przedstawionej na scenie Teatru Wielkiego -
Opery Narodowej wprowadza widzéw Przewodnik (Filip Kosior). Jego
kwestie sa méwione - stanowig rodzaj stownej uwertury, a nastepnie

komentarza do prezentowanych zdarzen. Taki podziat narzuca od razu dwie



perspektywy czytania mitu o odbudowie: historyczna i wspotczesna.
Zainspirowana ksigzka Grzegorza Piagtka opera o ,najlepszym miescie
Swiata” obejmuje historie burzenia i rekonstruowania stolicy, a zatem
tragiczne skutki wojny oraz trudny, imponujacy proces kolektywnego
wznoszenia Warszawy z gruzéw. Zaréwno skala, jak i wspdlnotowy wymiar
odbudowy uczynity ja przedsiewzieciem unikatowym, przez wielu okreslanym
mianem architektonicznego cudu. Jak pisze Pigtek: ,Warszawa bedzie sie
odradza¢ w ciagltym napieciu miedzy dziataniem oddolnym a odgérnym,
miedzy zywiotem a planem” (2020, s. 62). To napiecie staje sie gtdwnym
tematem opery Cezarego Duchnowskiego z librettem Beniamina M.
Bukowskiego, wystawionej jako wydarzenie inaugurujace tegoroczna edycje
Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej , Warszawska Jesien”.
Najlepsze miasto swiata. Opera o Warszawie to jedno z najbardziej
wyczekiwanych widowisk muzycznych ostatnich lat - zaréwno ze wzgledu na
organizacyjny rozmach (spektakl jest efektem koprodukcji Sinfonii Varsovii i
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej), jak i sposob wyboru koncepcji
inscenizacyjnej (wytonionej w drodze konkursu). Cho¢ pewne elementy wizji
scenicznej zaproponowanej przez Barbare Wisniewska (rezyseria), Marcina
Cecko (dramaturgia), Natalie Kitamikado (scenografia), Ma¢ko Prusaka
(choreografia) i Emila Wysockiego (kostiumy) zdradzano widzom jeszcze w
trakcie préb, to jednak dopiero premiera (ktéra muzycznie poprowadzit
Bassem Akiki) w pei odstonita nadrzedny zamyst realizatoréow, a zatem
uczynienie Warszawy gtéwna bohaterka opery - zaréwno w sensie
dzwiekowym, jak i wizualnym. Partytura muzyczna Duchnowskiego w duzej
mierze oddaje brzmienie miasta - odgtosy jego zagtady, gwar uliczny i
akustyke zwigzana z odradzaniem sie zycia miejskiego, czy wreszcie
zrytmizowang nowomowe charakterystyczng dla rezimowej wladzy.

Kompozytor wykorzystuje przy tym przetworzone i poddane amplifikacji



dzwieki maszynerii teatralnej, ktore w zestawieniu z partiami orkiestrowymi
wykonywanymi przez Sinfonie Varsovie wnosza nowe jakosci brzmieniowe:
efekt echa charakterystyczny dla ruin powojennej Warszawy czy stukot
maszyn budowlanych'. Z kolei w warstwie wizualnej miasto znajduje swa
reprezentacje w imponujacej instalacji Natalii Kitamikado, przedstawiajacej
zawieszona ponad scena ogromnych rozmiaréw makiete architektoniczna.
Ma ona forme tréjwymiarowej platformy wypetnionej mniejszymi elementami
(cegtami), tworzacymi sie¢ zabudowan obu czesci Warszawy. Kiedy miasto-
instalacja ulega zniszczeniu i rozpada sie, elementy te wypetniaja scene.
Cegta stanie sie podstawowym i symbolicznym budulcem wizualnej sfery

spektaklu.

Obietnica zbudowania ,najpiekniejszego, najlepszego miasta swiata”
pojawita sie w 1946 roku w artykule Jerzego Grabowskiego (zob. 1946) -
architekta, cztonka Naczelnej Rady Odbudowy Warszawy, a nastepnie
sekretarza generalnego jej Komitetu Wykonawczego. Grabowski, tak jak
wiele przedwojennych architektek i architektéw, wierzyl, ze powojenna
odbudowa kraju moze by¢ spetnieniem modernistycznych wizji o
funkcjonalnym miescie-ogrodzie, wkomponowanym w naturalna scenerie, z
uporzadkowanymi strefami. Dziatajace od 1945 roku Biuro Odbudowy Kraju
skupito wokot siebie najwazniejszych polskich architektéw, urbanistow,
inzynierow i ekonomistow. Obejmujaca kilkanascie wydziatdw instytucja w
pierwszym okresie dziatalnosci zatrudniata okoto tysigca pieciuset oséb. Ten
ogromny zespot odpowiedzialny byt za zaplanowanie i przeprowadzenie
procesu odbudowy zdewastowanego miasta, a wlasciwie wskrzeszenie
Warszawy z ruin. Grzegorz Piatek, opisujacy to unikatowe, jedyne na tak
szeroka skale przedsiewziecie, zwraca uwage na niezwykla determinacje,
integracje spoteczng i aktywnos¢ obywateli, dzieki ktorym odbudowa stata

sie mozliwa. ,Widok ruin, ktory w pierwszej chwili u wielu wywotywat



poczucie beznadziei i bezsilnosci, po jakims czasie zaczynat bowiem
uruchamia¢ wyobraznie i entuzjazm” (Piatek, 2020, s. 79). Ksigzka Najlepsze
miasto swiata. Warszawa w odbudowie 1944-1945 jest z jednej strony
kronikarsko-reporterska opowiescia o zbiorowej euforii i gtebokiej wierze w
,niemozliwy” do zrealizowania projekt rekonstrukcji miasta, z drugiej zas
swiadectwem Srodowiskowych sporow, kontrowersyjnych i nieprzemyslanych
decyzji BOS (np. wyburzanie niektérych ocalatych kamienic), a takze
Scierania sie nowoczesnych wizji urbanistycznych z ograniczeniami

stawianymi przez komunistyczny rezim.

Wtasnie ze wzgledu na wielowymiarowosé, mnogos¢ punktéw widzenia,
uwzglednianie zaréwno czynnikdéw panstwowych, jak i prywatnych historii,
ksigzke Pigtka czyta sie poniekad jak powies¢ akcji. Dynamizm jest jej
atutem, co wykorzystali twércy opery. Opowiesc¢ o odradzajacej sie z gruzéow
stolicy prowadzona jest tu z kilku perspektyw - osobiste perypetie dwoch
kobiet, architektki (Agata Zubel) i dziennikarki (Joanna Freszel), splataja sie
z losami miasta oraz ludzi, ktérzy do niego powracajq. Pierwsza z
protagonistek wzorowana jest na Helenie Syrkus, modernistycznej
architektce, przedstawicielce przedwojennej awangardy. Syrkus
utrzymywata kontakty z Walterem Gropiusem, wraz z mezem Szymonem
Syrkusem wspotpracowata takze z Andrzejem Pronaszka przy projekcie
Teatru Symultanicznego. Po wojnie pracowata w Biurze Odbudowy Stolicy,
zajmujac sie projektowaniem nowych osiedli mieszkalnych. Jej posta¢ w
interpretacji Agaty Zubel poznajemy w scenie poprzedzajacej wybuch wojny.
Ambitna architektka marzy o przebudowie Warszawy. ,Potrzebne jest
miasto-ogrod. [...] Warszawa przejdzie jeszcze okres burzenia” - Spiewa.
Stowa o burzeniu, pochodzace ze sprawozdania prezydenta Stefana
Starzynskiego z 1937 roku, staja sie prorocze. Oto juz za chwile styszymy

alarm bombowy, a scene wypetnia dym - rozpoczyna sie wojna. Dluga



sekwencja niszczenia Warszawy przez nazistow jest bez watpienia jednym z
najbardziej spektakularnych, ale tez najbardziej przejmujacych momentow
opery. Zostaje wyrazona zarowno poprzez muzyke, jak i symboliczne obrazy.
Orkiestra gra bardzo gtosno, w jej partiach dominuja ostre, gwattowne
dZzwieki. Kotty, perkusjonalia i elektronika dodaja grozy i metalicznego
efektu. W sferze wizualnej bombardowanie i wysadzanie Warszawy znajduja
odzwierciedlenie w zmieniajacym sie ksztalcie instalacji - stopniowo
pojawiaja sie w niej dziury, czerwony kolor, az w koncu cata konstrukcja sie

zapada.

Druga bohaterka operowej opowiesci o odbudowie Warszawy jest
amerykanska dziennikarka, grana przez Joanne Freszel. W postaci tej mozna
rozpoznac rysy Anne Louise Strong, zafascynowanej komunizmem reporterki
i aktywistki, ktora w 1944 roku przybyta do Warszawy, aby przedstawic¢
obraz miasta odradzajacego sie w swietle socjalistycznej doktryny.
Fragmenty jej zapiskow przywotuje w swojej ksigzce Grzegorz Piatek,
traktujac je jako jeden z dokumentow zrodtowych. Syrkus i Strong w
rzeczywistosci nigdy sie nie poznatly, ich losy potaczono na potrzeby
spektaklu. Fakt, ze o odbudowie Warszawy opowiada sie za posrednictwem
kobiecych biografii, ma szczegdlne znaczenie i wpisuje sie w szerszy
kontekst narracji herstorycznych. Kobiety spotykaja sie w Biurze Odbudowy
Stolicy w drugim akcie utworu, kiedy dziennikarka przeprowadza wywiad z
kierujaca pracami biura architektka. Spotkanie okazuje sie kluczowe dla obu
kobiet, ktore w dalszej czesci spektaklu zrewiduja swoje dotychczasowe
poglady: jedna z nich przestanie Slepo wierzy¢ w komunizm, zas druga,
chcac budowaé nowe miasto, bedzie musiata podporzadkowac sie wiadzy.
Przywotanie tego watku odzwierciedla dylematy, z jakimi mierzyta sie spora
czes¢ inzynierow i projektantow pracujacych dla BOS. Zubel i Freszel

doskonale zestrajaja sie ze soba w scenach dialogéw - dwie rézne barwy



gtosow buduja bardzo precyzyjne wypowiedzi muzyczne, oparte na
repetycjach, kontrastach dynamicznych, wykorzystujace pogtosy i
ornamenty. Momentami ta precyzyjnos¢ wykonania oraz scenograficzny
rozmach przystaniajg jednak emocjonalny wyraz inscenizacji, ktéry w
przypadku formy operowej wydaje sie kluczowy. Cho¢ przedstawiana historia
jest nosnikiem tragizmu, ten w wielu miejscach ustepuje wyrafinowanym
frazom muzycznym i wysmakowanym kompozycyjnie pejzazom wizualnym.

Niejako skrywa sie pod powierzchnia tych estetycznych konceptéw.

Kluczowe sceny opery sa przedstawieniem powojennej historii odbudowy
miasta - zarowno tej, ktora byta inicjatywa oddolna, jak i tej wynikajacej z
planéw powstaltych na szczeblu panstwowym. W ukazaniu obu tych sfer
szczegdlna role odgrywa chér - pomystowo wyrezyserowany przez Barbare
Wisniewska, wcielajacy sie w powracajacych do Warszawy mieszkancow,
pracownikéw Biura Odbudowy Stolicy czy wreszcie przedstawicieli obozu
partyjnego. Libretto Bukowskiego nadaje kazdej z tych grup odrebny jezyk,
ktory muzycznie realizowany jest poprzez wielokrotne powtarzanie tych
samych fraz. Najwiecej poetyckich metafor odnalez¢ mozna w partiach
ocalatych warszawiakow (,,Przy tej ulicy nie stoi m6j dom”, ,Do Warszawy
znikad”), ale tez - paradoksalnie - w zargonie architektow (,JestesSmy jak
orkiestra, Spiewamy nowe ulice”). Najwiecej skrétow i hastowosci pojawia
sie z kolei w nowomowie partyjnej (,Odstepstwo to przestepstwo”,

,Mieszkania rowne dla wszystkich”).

Miedzy poetycka metafora a skrotem oscyluja tez zmieniajgce sie pomysty
scenograficzne i choreograficzne. Zastosowanie obrotowej sceny pozwala
odstonié rozne oblicza odradzajacego sie miasta (i r6zne aktywnosci ruchowe
jego mieszkancow: grzebanie cial zmartych, wywozenie gruzu, murowanie

Scian z cegly, dziatalnosé pierwszych stoisk kupieckich, straganow czy budki



fotograficznej). W scenach tych Aleksandr Prowalinski zastosowat bardzo
ciepte Swiatto o brazowo-zottym odcieniu - dzieki temu uzyskano efekt sepii,
charakterystycznej dla starych fotografii. Z kolei dwukondygnacyjne Biuro
Odbudowy Stolicy, ukazane w nastepnej sekwencji, z wyswietlanym planem
miasta w tle, umozliwia przesledzenie rozmachu i dynamiki projektowanych
zmian urbanistycznych oraz scieranie sie roznych stanowisk dotyczacych
priorytetow odbudowy. Chér jako ciato kolektywne pojawia sie takze w
scenach przedstawiajacych zgromadzenia partii - tutaj narodowe i radzieckie
symbole zestawione zostaja z choreografia o minimalistycznym,
zunifikowanym charakterze, co wyraza rezimowe strategie wytwarzania
wspolnotowosci (doskonale zilustrowane w scenie zwienczonej

propagandowym hastem , Caly nardéd buduje swoja stolice”?).

Najlepsze miasto swiata. Opera o Warszawie to projekt wazny i potrzebny,
szczegOlnie w czasach, kiedy umiejetnos¢ budowania wspolnoty ponad
podzialami wydaje sie jedyna nadzieja na zmiane. Cho¢ spektakl traktowac
nalezy przede wszystkim jako opowies¢ tozsamosciowa, ktorej bohaterem
jest konkretne miasto, to jednak twdrcy wnosza do tej realizacji nieco
szerszq i bolesnie aktualna perspektywe. W jednej ze scen chér skanduje
nazwy innych miast zniszczonych przez konflikty zbrojne, takich jak
Mariupol, Aleppo czy Gaza, zwracajac uwage na tragiczny uniwersalizm i
okrucienstwo wojennych historii. Z mitem odbudowy wiaze sie jednak takze
nadzieja, ktora daje warszawski spektakl: w ruinach tez moze odrodzié sie

zycie.
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Przypisy

1. W programie do spektaklu Cezary Duchnowski pisze: ,Budowa i odbudowa [...] to nie
tylko temat tej muzyki, lecz takze jej wewnetrzna sita. To ruch, ktéry ja prowadzi”. Zob.
Duchnowski, 2025.

2. Materialy z Polskiej Kroniki Filmowej pokazuja, jak szybko hasto to zastgpiono nieco
innym wariantem: , Caty nardod buduje socjalistyczng Warszawe”. Zob. Caty narod buduje
stolice, 1951.
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