didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 189
Data wydania: pazdziernik 2025
Zrédlo: https://didaskalia.pl/pl/artykul/dzien-dobry-czy-zastalam-dracule

/| REPERTUAR

Dzien dobry, czy zastaltam Dracule?

Magda Piekarska

Teatr Dramatyczny w Watbrzychu
Bram Stoker
Dracula

adaptacja, dramaturgia, rezyseria: Zdenka Pszczotowska, scenografia: Anna
Oramus, kostiumy: Magdalena Mucha, muzyka: Andrzej Konieczny, wizualizacje: Maja
Szerel

premiera: 18 pazdziernika 2025

Zdenka Pszczotowska na scenie watbrzyskiego Teatru Dramatycznego
inscenizuje najstynniejsza powies¢ grozy, starajac sie wydoby¢ z niej
metafore ogarniajaca wspétczesny swiat rozdzierany podziatami,
uprzedzeniami, wojnami. Z potowicznym sukcesem. Gdyby byt
stuprocentowy, jej Dracula nie potrzebowatby sztucznie dosztukowanej
koncowej przemowy, w ktorej Mateusz Flis jako Jonathan Harker odkrywa
karty, zdradzajac, ze pod przykrywka walki z groZznym wampirem ukrywa sie

tak naprawde opowies¢ dotykajaca catkowicie wspotczesnej tyranii. Czy



jednak spektakl naprawde jej potrzebuje, skoro nawet jesli wezmiemy ja w

nawias, cata reszta nie bedzie bynajmniej stracona?

Trudno sie dziwi¢ pokusom siegniecia po gotycka powies¢, zeby w jej
przebraniu postawi¢ diagnoze wspotczesnosci. Nie pierwszy raz Dracula
czytany jest jako metafora. Poprzez jego historie probowano opowiadac¢ m.in.
o rozmaitych zarazach i nieprzypadkowo w Transylwanii centrum szczepien
podczas epidemii koronawirusa uruchomiono wtasnie na zamku stynnego
rumunskiego wampira, a akcje promowat plakat z pielegniarka odstaniajaca
ostre jak brzytwa kly. Juz sam pierwowzor tytutowego bohatera, wotoski
hospodar Vlad Palownik, krwawy tyran i bohater narodowy zarazem,
uruchamia potencjat ukierunkowania tej narracji w strone opowiesci o
tyranii, i nic dziwnego, ze Maria Janion zobaczyta w figurze wampira
odzwierciedlenie opartej na wyzysku wtadzy. Stoker wplétt zreszta w swoja
opowies¢ cale mnostwo watkow otwierajgcych kolejne furtki. Niektdére z nich
sq aktualne szczegolnie dzis, kiedy tak trudno odrézni¢ prawde od falszu, a
realne zagrozenie od manipulacji faktami: ,Kiedy naoczny swiadek upiera
sie, ze widzial ducha, uczeni i lekarze na ogot pukaja sie w czoto. Gdy
delikwent taki trwa w swoim uporze, zamykajg Bogu ducha winnego
cztowieka w domu wariatéw, razem z opozycja polityczng, pacyfistami i
innymi zdrowymi, lecz niewygodnymi ludZzmi” - ttumaczy w powiesci Stokera
profesor Van Helsing doktorowi Sewardowi, ktory whrew kolejnym dowodom
broni sie przed prawda o przyczynie tajemniczej choroby, ktora odebrata
zycie jego uwielbianej Lucy. Oto zto wkrada sie w nasze zycie
niepostrzezenie, czasem w zgota niewinnym przebraniu, i bywa
uwodzicielskie do tego stopnia, ze tym, ktorzy jako pierwsi sa w stanie je

dostrzec i nazwadé, przypina sie tatke szalencow.

Pszczotowska jeszcze przed premiera deklarowata, ze chciata poprzez



adaptacje Stokera opowiedzie¢ o widmie totalitaryzmu i tyranii, a obok
opowiesci o Draculi ,karmita sie” takimi pozycjami, jak O tyranii Timothy’'go
Snydera, Wampir. Biografia symboliczna Marii Janion oraz Gaza. Kultura
eksterminacji Pawta Moscickiego. Ale tez jej Dracula miat by¢ teatralnym
spelnieniem marzen watbrzyskiej publicznosci - tytut zwyciezyt w otwartym
gtosowaniu ogtoszonym pod hastem ,Prawybory u Szaniawskiego”, co byto
szczegolnym zobowigzaniem, wykluczajacym totalnie wolng jazde wokot
wampirycznych tematow. Dracula miat by¢ magnesem dla widowni,
atrakcyjna sceniczna opowiescia, a zarazem miat nies¢ aktualny polityczny
przekaz. Miat bawic¢, przestraszac i nie pozwala¢ zapomniec, ze kontekstem
dla niego sg wydarzenia w Strefie Gazy, w Ukrainie, ale tez catkiem blisko

nas. Sporo, jak na dos¢ wiekowego wampira.

Pszczotowska zdecydowatla sie na prace na warstwach - w tej podstawowe;j
przedstawienie jest wierng adaptacja powiesci Stokera, z niewielkimi, cho¢
znaczgcymi modyfikacjami. Niektore z nich aktualizuja te narracje - sg
widoczne w kostiumach Magdaleny Muchy, ktére miksuja historyczny rys
(bufki, gorsety, koronki, krynoliny) ze wspétczesnoscia (dtugosé spddnic,
spodenki a la pantalony, ciezkie, toporne buty), decyzjach obsadowych (o
czym poOzniej), w nawigzaniach do seriali detektywistycznych i medycznych
(profesor Van Helsing jest tu troche jak doktor House), ale tez w muzyce
Andrzeja Koniecznego, utrzymanej w niepokojacym, a zarazem biegunowo

odlegtym od pokus podbijania bebenka scenicznej grozy klimacie.

Zasadniczo jednak spektakl trzyma sie narracji, a nawet struktury oryginatu,
w ktorym przeplataja sie listy i pamietniki gtownych bohateréw - Jonathana,
ktory udaje sie z misja do zamku Draculi, jego narzeczonej Miny, jej
przyjaciotki Lucy, doktora Sewarda. To ich perspektywy wyznaczaja nam

oglad sytuacji. Miejsca scenicznej akcji nieustannie sie zmieniaja -



wedrujemy miedzy Transylwanig a Anglig, miedzy domem Lucy a szpitalem
psychiatrycznym. W plynnym montazu tych planow pomaga scenografia
Anny Oramus z salonikiem Lucy na ruchomych podestach, pozwalajacych na
przemian zawezac przestrzen do kameralnego kacika sprzyjajacego
intymnym rozmowom miedzy przyjaciotkami oraz zblizeniom Lucy z jej
zalotnikami, i rozszerzaé ja, budujac dystans miedzy rozmowcami. Jest tez -
na dalszych planach - 16zko z baldachimem, stot sekcyjny i ponura cela
szpitala, ktorej wyposazenie ogranicza sie do krzesta. W drugiej czesci na
scene wjezdza ni to nagrobek, ni to postument z okaleczong rzezba nagiej
kobiety - patrzac na nig, nie sposdéb nie myslec o ,zarazonej” wampirzym
wirusem Lucy, ktorej trzeba odcia¢ gtowe i przebi¢ piers osinowym kotkiem,

zeby zapewnic¢ posmiertny spokaj.

Pszczotowska nie doprowadza akcji do wyznaczonego przez Stokera finatu -
kwestia rozstrzygniecia walki dobra ze zlem pozostaje otwarta, nie wiadomo,
czy bohaterom uda sie dopia¢ celu. Ale najistotniejszq zmiana jest ledwie
zaznaczona obecnos¢ tytutowego bohatera - pod tym wzgledem watbrzyski
Dracula rézni sie zasadniczo nie tyle od oryginatu, ile od jego
najstynniejszych ekranizacji, utrwalajacych ksztatt tej opowiesci w zbiorowe;
Swiadomosci. Inaczej niz u Stokera, to wlasnie posta¢ wampira byta w nich ta
centralng. Transylwanski hrabia rozpoczat kariere od straszenia w
Nosferatu. Symfonii grozy Murnaua, potem jednak ewoluowat w strone
dandysa i uwodziciela w filmie Browninga, bohatera doswiadczajacego
egzystencjalnych cierpien u Herzoga czy istoty ze ztamanym sercem, ktora
po czterech stuleciach odnajduje reinkarnacje swojej utraconej mitosci - u

Coppoli.

Tymczasem u Pszczotowskiej Dracula jest niemal nieobecny. C6z to musiat

by¢ za cios dla grajacego te role Piotra Czarnieckiego, aktora majacego



przeciez wszelkie warunki pozwalajace wcieliC sie w te role - szczupta
sylwetka, wyraziste rysy, duze oczy, no i was doskonale maskujacy ostre jak
brzytwa kty. Coz z tego, skoro na scenie Szaniawskiego wampir ledwie
przemyka gdzie$ w tle, a jak juz sie odzywa, to z offu. Zadnego wbijania ktéw
w powabne szyje, zero wspinaczki po murach, ani kropli krwi na wargach. W
dodatku show kradnag mu trzy powabne i przegiete wampirzyce, w
towarzystwie ktorych, w skrzyniach wypetionych ziemia, wyprawia sie do
Anglii - wprowadzaja do opowiesci klimat queerowych tricksterek,
traktujacych misje roznoszenia wampirzego wirusa jak zabawe. To w jej
trakcie wpadaja na pomyst, zeby zamkna¢ materiat ludzki, ktory okaze sie

oporny na te zaraze, w specjalnych obozach.

Warto zastanowic sie, co oznacza gest zepchniecia wampira na margines -
Dracula jako tyran uruchamia tylko spirale zta i w jego rozprzestrzenianiu
nie musi juz zywo uczestniczy¢. Na podobienstwo wspotczesnie trzesacych
Swiatem jest obecny (i jest wystarczajaco silny) poprzez legendy, pogtoski,
relacje, wizerunki, diagnozy, przypuszczenia i strategie opracowywane przez
swoich przeciwnikow. I jakkolwiek u Stokera tytutowy bohater pojawia sie
nieco czesciej, to dostajemy jego zaposredniczony obraz - przede wszystkim
przez relacje Jonathana Harkera, Miny, ktora opowiada o jego ukaszeniu, w
zagadkowych, gorgczkowych majakach Renfielda. Czytelnik nie zobaczy go w
akcji, a jego odpowiedzialnos¢ za zagadkowa anemie Lucy zostanie
odstonieta wskutek sledztwa profesora Van Helsinga - ani nieszczesna
dziewczyna, ani nikt z jej otoczenia nie zapamieta nic, poza wyciem wilkow i

uderzeniem skrzydta nietoperza w okienna szybe.

Rezyserka feminizuje narracje Stokera - piekna Lucy (Dorota Furmaniuk),
obiekt westchnief Sewarda (Michat Kosela), Artura (Wojciech Swiesciak) i

Teksanczyka Quinceya, oraz Mina (Joanna f.aganowska), narzeczona



mtodego prawnika Harkera, ktory wyprawia sie do zamku Draculi, nie sg
jedynymi kobiecymi bohaterkami. Pte¢ zmienia profesor Van Helsing (Irena
Wojcik), dowodzaca walka z tyranem, kobieta jest rowniez najtrzezwiej
myslacy i najodwazniejszy z jej uczestnikéw, czyli Quincey (Kinga Swiesciak).
No i Rennie Angeliki Cegielskiej w miejsce powiesciowego Renfielda - w tym
wypadku zmiana ptci podkresla jeszcze dodatkowo aspekt uwiedzenia ztem.
Pomiedzy ptciami sa natomiast zawieszone trzy squeerowane wampirzyce

(Ireneusz Mosio, Rafat Gorczyca i Dominika Zdzienicka).

Lucy i Mine dzieli pochodzenie i pozycja spoteczna - pierwsza jest
przedstawicielka arystokracji, dzieki czemu moze sobie pozwoli¢ na
cierpienie z nudy; druga to mieszczka, jej codziennos¢ to praca w szkole i
kursy stenotypii, a takze zamartwianie sie o narzeczonego, ktéry najpierw
nie daje znaku zycia z Rumunii, a potem z wyprawy wraca dziwnie chtodny i
obojetny. Obie z jednakowa pasja zaczytuja sie w tanich romansach,
podobnie zreszta jak Rennie, pacjentka doktora Sewarda. Czy to ta mamigca
latwymi obietnicami przygod i szczescia literatura otwiera w ich
Swiadomosci drzwi dla zta i szalenstwa? Na pewno umystowe lenistwo,
ucieczka w bezpieczne schematy, brak samodzielnosci czynia z nich takome
kaski, wymarzone ofiary. Na drugim biegunie sa Van Helsing i Quincey -
spalajacy sie w dziataniu, w analizie, nieobawiajacy sie trudnych pytan,
zaskakujacych wnioskow, odwaznych diagnoz i dziatania. Posrodku -
zachowawczy Seward, trzymajacy sie niewolniczo szkietka i oka, i Artur,

melodramatycznie rozdzierajacy szaty nad ciatem Lucy.

W tym swiecie to kobiety wykreowane przez spoteczne warunki na
pozbawione woli decydowania o swoim losie, uzaleznione od meskiej opieki
istoty, sa najbardziej zagrozone w sytuacji kryzysu. To kobiety zarazem - pod

warunkiem, ze udato im sie wywalczy¢ niezaleznos¢ - beda staly na



pierwszej linii, prébujac znalez¢ z niego wyjscie. Obsadowe decyzje
Pszczotowskiej przektadaja sie na kreacje aktorskie - spektakl ewidentnie
stoi tymi kobiecymi. Dorota Furmaniuk tak niuansuje postac¢ Lucy, ze widz
natychmiast dostrzega w niej mtoda kobiete skutecznie uwieziong w gorsecie
spotecznych oczekiwan, z ktdérego nie potrafi sie wyplatac (co ciekawe,
stabnac pod wptywem wampirzego ukaszenia, aktorka pozbywa sie kolejnych
warstw uwierajacego ja kostiumu); Joanna L.aganowska oddaje zagubienie
Miny, usitujacej trzymac sie trzezwego racjonalizmu; Irena Wéjcik ze swada
rysuje w Van Helsingu rysy wolnego od uprzedzen naukowca-wizjonera; a
Kinga Swiesciak - zdecydowanej na wszystko teleportowanej w sam $rodek
gotyckiej powiesci bohaterki westernu. I Angelika Cegielska jako Rennie -
postac¢, ktéra majaczy i potyka muchy, zeby po chwili staé sie partnerka w
powaznej dyspucie, jest na przemian pokorna i agresywna, szalona i
zaskakujaco trzeZzwa. Na tym tle postaci meskie wypadaja blado, co wydaje
sie realizacja zamierzonej strategii. Pikantng przyprawa w tej kompozycji
jest zbiorowa kreacja choru trzech wampirzyc - Mosio, Gorczyca i Zdzienicka
skutecznie rozbijaja konwencje retro, doktadnie w tych momentach, kiedy ta

konwencja zaczyna nas odrobine uwierac.

Przez caly spektakl nad bohaterami unosza sie powykrecane, czarne macki-
korzenie jakiegos olbrzymiego drzewa, zeby opas¢ na scene w finale. Oto
znajdujemy sie w miejscu, skad wyrastaja korzenie zla, ktore niepostrzezenie
gniezdzi sie w naszych domach, wchodzi do prywatnych przestrzeni,
wywotuje rozktad tych najbardziej podstawowych, najblizszych relacji - z
tego wlasnie czerpie, zeby siegnac gateziami gdzies wysoko w gore,
ogarniajac daleko szersze rejony. Przekaz tej scenograficznej metafory jest
czytelny, catkowicie wystarczajacy i ogarniajacy wszystko, co widz pod to
niepokojace klebowisko zechce sobie podtozy¢. Nie wymaga postowia,

przypiséw i wyjasnien - w tym tkwi jego sita.
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