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Nigdy dotad nie styszatam o Felicicie Vestvali - i sadze, ze nie tylko ja. Co
prawda ma ona notke w Wikipedii, ale Zeby na nia natrafic, trzeba wiedziec,
ze taka osoba istniata. Piotr Szarota wiedziat, poniewaz jest w prostej linii
potomkiem Emmy ze Stegemanndw Spitzbarth - siostry Felicity Vestvali. Nie
znaczy to, ze wiedzial wszystko - zbieranie materiatow zajeto mu ponad trzy
lata, w archiwach polskich, wtoskich, niemieckich, amerykanskich,
rosyjskich, meksykanskich, a i tak wiele spraw pozostato niewyjasnionych.
Biografia Vestvali jest tez troche ksigzka o pisaniu biografii - opowiadajac o
swojej bohaterce, autor dzieli sie z czytelnikami okolicznosciami swoich

odkry¢, sukcesami i porazkami.

Felicita Vestvali, znana na réznych etapach kariery takze jako Felicita di

Westwalewicz, de Westwalewicz, von Vestvali, Westfalewicz czy Westfali,



urodzita sie najprawdopodobniej 23 lutego 1828 roku w Stettinie
(Szczecinie) jako Anna Maria Stegemann, cérka Charlotte z domu
baronéwny von Hunefeld i jej drugiego meza, porucznika Georga
Stegemanna, wdowca z synem na utrzymaniu. Syn nazywat sie Henryk
Westwalewicz (autorowi nie udato sie ustali¢, jakim okolicznosciom
zawdzieczatl to nazwisko). Felicita utrzymywata, ze ojciec byl hrabia,
cudzoziemcem, zmuszonym ,z powodu dramatu rodzinnego” do zmiany
nazwiska (s. 19). W réznych Zrddtach, np. Encyklopedii muzycznej PWM,
podaje sie, ze byt to krakowski ztotnik Stanistaw Westwalewicz (Szarota
obala te przypuszczenia - s. 21). Felicita, a takze dziennikarze piszacy o niej
podawali r6zne wersje jej pochodzenia - jej ojciec miatby byé burmistrzem
Krakowa i muzykiem (s. 143), Wlochem - a matka Polka (s. 162), Wegrem.
Gdy w 1863 roku zagrata w nowojorskim teatrze tytutowa role w cieszacym
sie wielka popularnoscia spektaklu Gamea, or The Jewish Mother, niektérzy
uznali ja za Zydéwke. W 1868 roku w rozmowie z londynskimi
dziennikarzami twierdzita, ze jej ojcem jest hrabia Pawlowski (a matka
barondéwna von Hiinefeld, czyli zgodnie z prawda), a ona sama urodzita sie w
Berlinie w 1841 roku (s. 195).

Vestvali przedstawiata sie jako Polka, tak tez o niej przewaznie pisano, cho¢
gdy w drugiej potowie zycia przeniosta sie do Niemiec, podkreslano jej
niemieckie pochodzenie, a wnioskujac z pseudonimu, uznawano za
pochodzacag z Westfalii. Sama czuta sie kosmopolitkg, mieszkanka krainy
sztuki. Jak pisala w autobiografii: , Artysta znajduje swa ojczyzne we
wszystkich krajach” (s. 200).

Juz te liczne wersje dotyczace rodziny, daty urodzenia i przynaleznosci
narodowej pokazuja, z jakimi trudnosciami musiat sie mierzyé biograf.

Dodajmy do tego autobiografie, ktora Felicita napisata wspdlnie z



dziennikarzem Carlem Dempwolffem. Ksigzka ukazata sie w 1873 roku w
Monachium, nosi tytut Pallas Athene: Memoiren einer Ktnstlerin (Pallas
Atena. Wspomnienia artystki), i jak pisze Szarota, Vestvali w tym dziele
,Sztuke zmyslania wzniosta na poziom niedostepny wiekszosci
$Smiertelnikéw” (s. 213). Obficie cytowane w ksigzce memuary tego dowodza
- nalezy tez powiedziec¢, ze Vestvali pisze o sobie w tonie bezwstydnie
apologetycznym (uzycie trzeciej osoby tylko nieznacznie tagodzi to
wrazenie). Tylko jeden przyklad, dotyczacy pobytu w Meksyku: , Swiat kobiet
w szczegdblnosci znajdowat sie w tak ekscentrycznym nastroju, iz catkowicie
ulegat czarowi idealnie ksztattnej mtodzienczej postaci Vestvali, co bywato
powodem scen pelnych namietnosci” (s. 89)". Konfabulacje to dla historyka
przeszkoda, ale dla psychologa (a Szarota jest psychologiem) ciekawy
materiat. W wielu miejscach autor zastanawia sie nad powodami, dla ktorych
jego bohaterka cos zrobita badZ napisata - nie sa to oczywiscie mocne
diagnozy, ale przypuszczenia i domysty (np. rozdziat Pseudologia vestvalica,
s. 212-216).

Wré¢my do poczatkow kariery panny Stegemann. W 1842 roku zmart jej
ojciec, pozostawiajac wdowe z gromadka dzieci: Anna Maria miata starsza o
cztery lata siostre Emme, dwoch mtodszych braci, a takze przyrodniego
brata z pierwszego matzenstwa matki. I przybranego brata Henryka ze
strony ojca. Pragneta by¢ artystka; Szarota przypuszcza, ze mogta bra¢ w
Szczecinie lekcje muzyki u kompozytora i organisty Carla Loewego (za
nieprawdopodobne uznaje jej przechwatki, ze w dwunastym roku zycia
méwita ptynnie w szesciu jezykach i grata na licznych instrumentach - s. 25).
W 1846 roku wstapita do wedrownej trupy Wilhelma Brockelmanna i
zadebiutowata w Coslinie (Koszalinie). Nie wiadomo, jak trafita do
Wilhelminy Schroder-Devrient, stawnej primadonny, u ktérej uczylta sie

Spiewu. Dzieki niej zadebiutowata w 1847 roku w lipskim teatrze jako Romeo



w operze Belliniego Capuleti i Montecchi. To pierwsza z rol en travesti w
karierze Vestvali - dysponowata bowiem kontraltem, rzadko spotykanym
gtosem o trzyoktawowym albo szerszym zakresie, taczacym ciemng barwe
altu z gietkoscia sopranu. Romea Spiewata wielokrotnie; wystep w tej roli w
Operze Paryskiej w 1859 roku (cho¢ spektakl odniost umiarkowany sukces)
stat sie zréditem legendy - zachwycony cesarz Napoleon III pono¢ podarowat
Vestvali srebrna zbroje. Owa zbroja pojawia sie w Wikipedii (w biografii
Vestvali i anglojezycznej nocie o operze Belliniego), w artykule Vestvali The
Magnificent Billa Lipsky’ego w ,,.San Francisco Bay Times” (2019), a takze w
recenzji Izabelli Adamczewskiej z ksigzki Szaroty (2025) - cho¢ Szarota
dowodzi, ze cata historia to zmyslenie (s. 127). Legenda o zbroi przylgneta do
Vestvali, tak jak do Sarah Bernhardt przylgneta legenda o trumnie, w ktérej
aktorka sypiata i ktorag ponoc¢ zabierala w podréze - cho¢ wolata wygodne
lozka, a zabierala ze soba nie trumne, a wlasng posciel, w tym pieé¢

poduszek.

Role en travesti w repertuarze Vestvali to przede wszystkim partie w
operach Gaetana Donizettiego (Orsini w Lukrecji Borgii, Armando di Gondi w
Marii de Rohan, Pierotto w Lindzie z Chamounix) i Rossiniego (Arsaces w
Semiramidzie, tytutowa w Tankredzie), no i Romeo Belliniego. Wszystkie
pisane na kontralt lub mezzosopran, wiec kobieta w meskim stroju na scenie
raczej nikogo nie dziwita ani nie gorszyta. O tym, jak kretymi drogami chodza
przyzwyczajenia publicznosci i jak cos oczywistego w potowie XIX wieku
moze zgorszy¢ w wieku XX, mowi przytoczona przez Szarote opowiesé
znakomitej kontralcistki Ewy Podles. Kiedy w 1994 roku w Teatrze Wielkim
w Poznaniu Podles zaspiewata partie Arsacesa w Semiramidzie Rossiniego,
spektakl zdjeto po trzech pokazach, gdyz ,dyrektor nie chcial mie¢ w swoim
teatrze transseksualistek” (s. 35). Ale wyjscie poza kanon en travesti juz

Vestvali sie nie udato - gdy w 1857 roku w Nowym Jorku zaspiewata Don



Carlosa w Ernanim Verdiego, napisana na baryton, jeden z krytykow uznat
zdegustowany, ze to ,wersja dla hermafrodytéw” (s. 107). Vestvali Spiewata
nie tylko role en travesti - jedna z jej popisowych partii byta Azucena w
Trubadurze Verdiego; po raz pierwszy wystapita w niej jako
dwudziestopieciolatka, niemal debiutantka, w mediolanskiej La Scali - i

odniosta sukces.

Osobnym rozdziatem w karierze Vestvali jest rola Orfeusza w Orfeuszu i
Eurydyce Glucka. Partie te Gluck skomponowat na gtos kastrata, w
pozniejszych latach Spiewali ja tez tenorzy. W 1859 roku w Paryzu odbyla sie
premiera tej opery w przerobce Berlioza, z mezzosopranistka Pauline
Viardot. Vestvali widziala ten entuzjastycznie przyjety spektakl; rok pozniej
zaspiewata Orfeusza w Hadze, a w 1863 roku zapragneta zaprezentowac te
opere Amerykanom. Starannie sie do tego przygotowata: libretto przetozono
na angielski, wydrukowano elegancki program (z kolejna wersja zyciorysu:
Vestvali odmtodzita sie o siedem lat, jej ojciec byt burmistrzem Krakowa i
muzykiem, a ona studiowata w Berlinie i Paryzu), ale spektakl w nowojorskim
Winter Garden, cho¢ chwalony przez prase, zszed! po szesciu pokazach.
Opere Glucka uznano za staroswiecka, no i ceny biletéw byty zaporowe (s.
143-144). Po tym niepowodzeniu Vestvali postanowila porzucié kariere
Spiewaczki. Wyczerpywat sie repertuar - w nowych operach juz nie byto
partii en travesti, a gtos kontraltowy uznany zostat za przejaw niepozadanej
ambiwalencji. ,W pierwszych dekadach XIX wieku ustality sie nowe normy
spoteczne, ktore traktowaty meskosé i kobiecosé jako wymiary biegunowo
przeciwne” - pisze Szarota (s. 148). W operze ,idealnym wyrazem kobiecosci
odtad miat byé sopran” (tamze). Doda¢ mozna jeszcze kwestie prozaiczna:
kontraltow zawsze bylo i jest znacznie mniej niz soprandéw, wiec niewielu

kompozytorow pisato gtéwne partie na ten gtos.



Operowa kariera Felicity Vestvali nie trwata dlugo, od 1847 do 1863 roku,
ale byta barwna i obfitujgca w sukcesy, a takze, co nieodtgczne, w porazki.
Nie sposob jej tu opisaé szczegdtowo. Artystka uczyta sie w Paryzu u
cenionych pedagogéw: Francesca Piermariniego i Giuseppe de Filippiego,
ktory - jak przypuszcza Szarota - byt ojcem jej corki Marie, urodzonej w
czerwcu 1849 roku. Uczyla sie tez we Wloszech, u stawnego kompozytora
Saveria Mercadantego w Neapolu i Pietra Romaniego we Florencji. Po
wystepie w La Scali pojechata z koncertami do Londynu, a gdy nie udato sie
jej zdoby¢ statego kontraktu w operze, postanowita podbi¢ Ameryke.
Zostawila piecioletnia Marie w Paryzu i razem z przybranym bratem
Henrykiem w roli impresaria wyruszyta przez ocean - w ciemno. Spiewata w
Nowym Jorku, po czym dostata propozycje wystepow w Teatro Nacional w
Meksyku, gdzie szturmem zdobyta widzéw. Spiewala réwniez w Hawanie na
Kubie, po czym powrdcita do Stanéw; przypomniata sie publicznosci w
Nowym Jorku i odbyta tournée po wiekszych miastach. Byta u szczytu stawy -
to wtedy nazwano ja Vestvali the Magnificent. Ale dla odmiany postanowita
podbi¢ Europe; w 1858 roku znow wyruszyta przez ocean z Henrykiem i
Jessie McLean, mtoda aktorka, w ktorej sie zakochata. Plany podbicia Europy
niezbyt sie powiodly - mato kto pamietat wystepy Vestvali sprzed kilku lat.
Nie udato sie jej we Wtoszech, ale Opera Paryska zatrudnita ja do roli Romea
w Capuletich i Montecchich Belliniego - tego spektaklu, po ktérym miata
dostac srebrna zbroje. Po nowojorskim Orfeuszu, jak juz pisatam, zakonczyta

kariere operowaq.

Byta bez watpienia osoba utalentowang, obdarzona pieknym gtosem,
wyedukowang u swietnych nauczycieli, odznaczajaca sie sceniczna
charyzma. Szarota przytacza wiele recenzji - pochwatom gtosu i talentu
aktorskiego Vestvali towarzysza peany na czes¢ jej urody, nawiasem mowiac,

niezbyt odbiegajace od tego, co sama pisata o sobie: ,Vestvali jest skoniczong



pieknoscia”; ,Z czotem Minerwy i ksztattami Junony weszta na scene [...].
Swoja prezencja, wdziekiem i doskonatoscia proporcji wzbudzita w widzach
dreszcz podziwu i wzieta w niewole tysiac nowych jencow” (s. 112). Uwage
zwracat jej wzrost (ponad metr osiemdziesiat), podciete do ucha falujace
wlosy, posagowa, jak to sie wowczas méwito, figura, nogi, ktore Smiato
odstaniata w meskich strojach. W memuarach Vestvali pisze o sobie wprost
jako o fenomenie, w ktorym ,,meskos¢ i kobiecos¢ stykaja sie ze soba” (s. 70)
i ktory budzi gorace uczucia u obu pici. Vestvali wolata budzi¢ uczucia kobiet
- miata kilka romansow, a z poznang w Wiesbaden w 1861 roku niemiecka
aktorka Elise Lund zwigzala sie na reszte zycia, wspdlnie tez wystepowaty -
w niemieckich teatrach w Stanach, gdyz Elise nie znata angielskiego, i
pézniej w Niemczech. Prowadzily nawet razem przez rok Stadt Theater w
Filadelfii.

Rok 1863 byt konhcem pewnego etapu w karierze Vestvali. Po pierwsze zmart
Henryk Westwalewicz, jej przybrany brat i impresario, z ktorym byta bardzo
zwigzana. Po drugie - postanowila zosta¢ aktorka dramatyczng, co bylo
decyzja ryzykowna i niezwykla; nie znam innych przyktadéw takiego
przejscia miedzy opera a dramatem (choé moze sie myle). Maria Callas

zagrata co prawda Medee w filmie Pasoliniego, ale byl to jednorazowy

wystep.

Pierwsza rola dramatyczng byta wspomniana juz tytutowa w Gamea, or The
Jewish Mother w 1863 roku w Nowym Jorku; spektakl cieszyt sie
powodzeniem, wsrod widzéw znalazt sie nawet prezydent Abraham Lincoln.
Vestvali grywata role kobiece, np. krolowa Elzbiete w Elzbiecie i Essexie
Heinricha Laubego (Elise wystapita jak Maria Stuart), ale przede wszystkim
kontynuowata nurt en travesti. Grata role meskie w spektaklach

rozrywkowych, gtéwnie z gatunku ptaszcza i szpady - mogta wiec



wystepowac w efektownych kostiumach, popisywacé sie fechtunkiem i
Spiewac piosenki urozmaicajace akcje. Chciata jednak ambitniejszych
wyzwan - pragneta gra¢ Szekspira. Pierwsza taka rola byt Petruchio w
Poskromieniu ztosnicy u boku Elise Lund jako Katarzyny w niemieckim
teatrze w Cincinnati. Ale granie na peryferyjnych scenach nie zaspokajato
ambicji Vestvali, ktora byta osoba sktonna do ryzyka. Jako ryzykancka mozna
potraktowac jej decyzje o zagraniu Romea w londynskim teatrze Lyceum w
1867 roku. Do niedawna przeciez byta Spiewaczka, no i miata obcy akcent.
Wystep przyjeto jednak przychylnie, a niektorzy krytycy entuzjastycznie:
,Vestvali wspieta sie na piedestat zarezerwowany dla najwybitniejszych
aktoréw szekspirowskich” (s. 194). W XIX-wiecznym teatrze kobiety w
meskich rolach nie byly ewenementem. Sarah Bernhardt miata na koncie
dwadziescia pie¢ rél meskich, Hamleta graty m.in. Sarah Siddons, Charlotte
Cushman, Julia Glover, Stanistawa Wysocka, mezczyzn grywaly Helena
Modrzejewska, Antonina Hoffman, Wiktoryna Bakatowiczowa, Maria
Wisnowska, Konstancja Bednarzewska, Irena Solska (zob. Jarzabek-Wasyl,
2022). Gléwnym tytutem do chwaly éwczesnej supergwiazdy Adah Isaacs
Menken (wspomnianej przez Szarote jako wielbicielka Vestvali - s. 106-107)
byta rola Mazepy w widowisku opartym na poemacie Byrona. W konicowej
scenie naga (to znaczy w cielistym trykocie), przywigzana do konia, znikata w

mgtach stepu.

Swoja najstawniejsza role szekspirowska, Hamleta, Vestvali po raz pierwszy
zagrata w Hamburgu, rodzinnym miescie Elise Lund, gdzie obie osiadty, w
1868 roku. Publicznosci hamburskiej zaprezentowata sie tez jako Romeo,
Petruchio i krolowa Elzbieta. Reakcje byly podzielone. Hermann Uhde w
ksiazce poswieconej historii Teatru Miejskiego w Hamburgu, wydanej w
1879 roku, pisze o damach z najlepszego towarzystwa kleczacych w

zachwycie przed fotografig Vestvali (s. 203). Z kolei Carl Dempwolff



wspomina spotkanie w restauracji z eleganckim mtodziencem (ktéry okazat
sie przebrang za mezczyzne Vestvali) i podstuchane tam rozmowy
krytykujace ,dziwolaga, niebedacego ani kobieta, ani mezczyzna”, w dodatku
reklamujgcego sie w sposob amerykanski (s. 204). Vestvali, ktéra pragneta
by¢ wreszcie u siebie (niemiecki byt jej Muttersprache, a mimo ze dtugo
przedstawiata sie jako Polka, byta przeciez Niemka z urodzenia), dla wielu
Niemcéw okazala sie zbyt cudzoziemska. Irytowato jej aktorstwo:
,Denerwujacy jest sposob wystowienia panny Vestvali, ktory objawia sie jako
mieszanka angielskiej i niemieckiej szkoty aktorskiej” (s. 210),
wyemancypowanie, samodzielnos¢, autoreklama, no i zwiazek z kobieta.
Wysmiewano jej sktonnos¢ do konfabulacji; w wiedenskim tygodniku
,Figaro” ukazaty sie niby-zwierzenia Vestvali, ktoérych poczatek brzmi tak:
»Jestem nieslubna corka swietej pamieci barona von Miinchhausena i panny
Jeanette d’Arc” (s. 215).

Jednak Hamlet uczynit z Vestvali w Niemczech gwiazde. Jak pisze Szarota,
Vestvali , chciala uczyni¢ z Hamleta modelowy przyktad tego, co w jej epoce
kojarzono z hermafrodytyzmem, a co wspétczesnie nazwalibySmy wariantem
niebinarnosci. [...] Jej Hamlet byt zaréwno mezczyzna, jak i kobieta” (s. 217).
Byt postacia dynamiczng, petna energii, a zarazem uczuciowa, wrazliwg i
delikatng. Jesli chodzi o wyglad zewnetrzny, Hamlet miat doklejone
niewielkie wasy, ale kobiecej sylwetki nie dato sie ukry¢ pod kostiumem (s.
219). Vestvali utozsamiata sie z Hamletem do tego stopnia, ze podpisywata

sie w listach jego imieniem.

Ciekawa jest zauwazona przez Szarote prawidtowosc - rola ta podobata sie w
miastach pélocnych Niemiec, a krytykowano ja w katolickiej Bawarii, a
takze w Austrii. Monachijski krytyk pisat, Zze nalezy ,stawi¢ czoto tej nowej

fazie zdziczenia gustu, ktore w odrazajacy sposob przeksztalca sie w



estetyczna aberracje pici” (s. 220). Publicznos¢ jednak chciata to
,Zdziczenie” ogladaé, pojawily sie tez entuzjastyczne recenzje: ,Potega jej
geniuszu sprawita, ze wszelkie watpliwosci formutowane pod adresem kobiet

wykonujacych meskie role powinny zosta¢ zapomniane” (s. 226).

Vestvali grata w réznych niemieckich miastach, i niezaleznie od podzielonych
gtosow krytyki, jej wystepy przyciagaty widzéw; najlepiej przyjmowano ja w
Berlinie, gdzie znalazta przystan na kilka lat. Trzymata sie czterech rél -
Romea, Petruchia, Hamleta i krolowej Elzbiety. Z tym repertuarem wybrata
sie w 1869 roku do Petersburga, przez Ryge, Mitawe i Tallin. Zagrata
dwanascie spektakli (po dwiescie rubli) - najbardziej podobat sie Hamlet, po
ktérym Vestvali wywolywano dwadziescia dwa razy (s. 243). Krytycy byli co
prawda sceptyczni, a nawet ztosliwi, ale Vestvali nieZle zarobita i nastuchata

sie aplauzow.

W lutym 1869 roku wystapita rowniez w Poznaniu; w tym czasie
przypomniata sobie o niej polska prasa - co zabawne, autor notki w
,Kurierze Warszawskim” pisal, ze jest ona obecnie ,pierwsza Julig i Ofeliag w
tragediach Szekspira” (s. 231). Najwyrazniej nie miescito mu sie w gtowie, ze
mogta gra¢ Romea i Hamleta. Emma Spitzbarth, jej starsza siostra,
mieszkata wowczas w Warszawie z mezem urzednikiem i trojka dzieci.
Szarota przypuszcza, ze siostry mogty sie spotka¢ w Poznaniu. Kilka lat
pdzniej Emma , odkryta w sobie kapitalistke” (s. 256), kupita ziemie w Bad
Warmbrunn (dzisiejsze Cieplice), po czym podzielita ja na dziatki i sprzedata
tym, ktorzy pragneli wybudowac tam letnie wille. Obie siostry réwniez
postawity tam domy. Pod koniec zycia Vestvali zainwestowata w luksusowa
kamienice w Warszawie przy ul. Ztotej, zwana , patacem Vestvali”. Domy w
Cieplicach przetrwaty, ale kamienica zostata zburzona w czasie powstania

warszawskiego. Vestvali zmarta w Warszawie w domu siostry, po



kilkumiesiecznej chorobie, 3 kwietnia 1880 roku.

Gdy czytatam te ksigzke, towarzyszyto mi zdumienie: jak to, taka
interesujaca osoba, artystka z udokumentowanymi osiggnieciami i nikt o niej
do tej pory nie pisal? Przeciez lubimy sie chwali¢ sukcesami rodakow za
granicg, a Vestvali deklarowata sie jako Polka. Nie méwie o biografii, bo to
wymaga kilku lat pracy, ale porzadnym artykule czy cho¢ nocie w Stowniku
biograficznym teatru polskiego. ,Felicita Vestvali wlozyta wiele wysitku, aby
wykreowac¢ mit, ktéry miat ja uczyni¢ nieSmiertelna. Niestety okazal sie on
bardzo nietrwaly, a do naszych czaséw zachowaty sie jedynie odpryski
legendy” (s. 10). Piotr Szarota z kolei wtozyl wiele wysitku, zeby
zrekonstruowac biografie swojej praprapraciotki, osadzi¢ ja na tle epoki, a

takze wnikliwie przyjrzec sie jej zyciu i autokreacjom.
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Przypisy

1. Memuary dostepne sa pod
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_selected pages&cad=1#v=onepage&q&f=~false, cho¢ ozdobna szwabacha moze - jak
Szarocie - utrudnic lekture.
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