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Od Tiso do Fico. Sezon 2024/2025 w teatrze
stowackim

Natalia Jakubowa

1.

Tytut artykutu, Od Tiso do Fico, nie do kofica odpowiada rzeczywistosci. W
spektaklach, ktore ogladatam w Stowacji w ubieglym sezonie, nazwisko Fico
padto ze sceny chyba tylko raz - w parze z Orbanem. I zaraz po tym
zabrzmiato pytanie: ,,O Orbanie juz styszatam, a ten kto to taki?”. Tak byto w
spektaklu rumunskiej rezyserki Gianiny Carbunariu Mdj umitowany
nieprzyjaciel, wystawionym w Teatrze Narodowym w kwietniu tego roku:
przedstawienie rozgrywa sie w Rumunii (odwotuje sie do szeregu dobrze
znanych faktow z jej historii i wspétczesnosci), ale w istocie chce pokazac,
jak bardzo sytuacja stowacka przypomina rumunska - i jak wielkie jest
niebezpieczenstwo ze strony faszyzujacych ,patriotéw”. ,Fico” czy ,Orban”

to, oczywiscie, jedynie wierzchotek gory lodowej.

Moj umitowany nieprzyjaciel najbolesniej dotyka tematu dezinformacji i



wojny hybrydowej, prowadzonej na wszystkich poziomach - tacznie z
rodzing, przyjaciotmi z dziecinstwa i szkolnymi kolegami. Podczas
rodzinnego przyjecia, majacego na celu poznanie rodzicéw chrzestnych
planowanego dziecka, wcale nie od razu staje sie jasne, ze niektore
osobliwosci rozmowy tej pary nie sa przypadkowe (na przyktad stwierdzenie,
ze w 1989 roku nikt nie strzelat do protestujacych). Przez jakis czas
rozmOwcy sg wobec siebie wyrozumiali; dopiero gdy na koncu jeden z nich
pokazuje zeby ,prawdziwego patrioty”, zyczy Rumunii takiego samego
prezydenta jak Orban i Fico, domaga sie rewizji stosunku do rosyjskie;
agresji na Ukraine, oskarza o wojne ,globalistow i ich stugusoéw”, przy czym
nie zaprzecza, ze jego patriotyczna organizacja jest finansowana przez Rosje,
wreszcie méwi: ,nadszedt nasz czas!” i przechodzi do otwartych grozb -
wtedy gospodarze wreszcie przytomnieja. Niedoszli ,,rodzice chrzestni”
zostaja wyrzuceni, ale problem pozostaje. Jak mowi jeden z bohaterow:
,1stnieja setki publikacji, influencerow i reklam finansowanych ogromnymi
sumami z Moskwy. To wszystko nie wydarzyto sie z dnia na dzien. [...] A

teraz zbieramy owoce: ludzie obiema rekami wybieraja dyktatoréw”.

W spektaklu sg momenty, gdy aktorzy wychodza z rél i przygladaja sie
rozgrywanym scenom z boku, mowiac we wtasnym imieniu. Ciekawe, ze
prawie po kazdym przedstawieniu, ktore widziatam w Stowacji, aktorzy
wychodzili do widowni, by powiedzie¢ cos od siebie - wyraziC protest
przeciwko polityce w dziedzinie kultury i wolnosci stowa, a zazwyczaj takze
dodac: ,jesteSmy z wami, badZcie z nami” (uzywajac hasta
Czechostowackiego Radia, ktére od pierwszego dnia radzieckiej inwazji w
roku 1968 informowato obywateli o stanie rzeczy). Jednak Mgj umitowany
nieprzyjaciel to mimo wszystko jeden z wyjatkdw - przez swéj, chocby bardzo
ograniczony, optymizm (ostatecznie samozwanczy ,o0jcowie chrzestni

narodu” zostaja przepedzeni).



2.

W wyrezyserowanym przez Rastislava Balleka Wrogu ludu (bratystawski
teatr Aréna, premiera w listopadzie 2024) zwrot do publicznosci nabiera
dwuznacznego charakteru. Ballek inscenizuje drugi akt sztuki Ibsena w taki
sposob, ze widzowie zaczynaja czuc sie jak uczestnicy wspotczesnego wiecu.
Po antrakcie publiczno$¢ wraca na sale, z ktdrej w czasie przerwy
wyniesiono wszystkie krzesta. To wiasnie do tloczacych sie, przestepujacych
z nogi na noge, a mimo wszystko nieodchodzacych ludzi zwraca sie ze sceny
doktor Stockmann. Nie jest on jednak bohaterem jednoznacznie
pozytywnym. Sympatyczny Stockmann, ktory w pierwszym akcie tak czule
pochylat sie nad tonem ciezarnej zony, oczekujacej ich pierworodnego, i
buntowat sie przeciwko ,cztowiekowi w futerale”, jakim byt jego brat, teraz
nie jest sam - jest ich trzech, trzech doktorow Stockmanndw, cata partia
gtoszaca hasta czystosci, wzywajaca do oczyszczenia spoteczenstwa, upojona
wtasnym zwrotem do ttumu. Rastislav Ballek, niewatpliwie jeden z
najczulszych na spoteczne napiecia umystow w Stowacji, w sytuacji, gdy
»,demokracja musi wyj$¢ na ulice”, wyczuwa nie tylko powiew wolnosci, ale
takze kryjace sie za nim nieuchronne niebezpieczenstwo -

niebezpieczenstwo tkwigce w tym, czym i jak zazwyczaj rozpala sie thum.

Wydaje mi sie, ze Wrog ludu przyciagnat Balleka dwuznacznoscia ,retoryki
czystosci”, do ktorej odwotuje sie Ibsenowski mitosnik prawdy. Przywotuje to
na mysl inny spektakl tego rezysera na podstawie jego wtasnego tekstu: Tiso
z 2005 roku (teatr Aréna, nad projektem pracowat takze dramaturg Martin
Kubran). W spektaklu tym nie ma ani jednego dopisanego stowa - catly
materiat pochodzi z przemowien Jozefa Tiso, przede wszystkim z czaséw, gdy

pemhit urzad prezydenta Pierwszej Stowackiej Republiki w larach 1939-1945.



Trzeba wiedziec¢, ze oddzielajac sie w 1993 roku pokojowo od Czech,
Stowacja miata watpliwe dziedzictwo niezaleznosci panstwowej: jej
prekursorem byta wtasnie Pierwsza Stowacka Republika, panstwo-satelita III
Rzeszy. Zmagajac sie z tym dziedzictwem, Ballek ukazuje Tiso nie tylko jako
prezydenta, ale réwniez duchowego ojca narodu (do tej roli Tiso pretendowat
jako katolicki ksiadz).

Tiso grany jest do dzi$ (w spektaklu wystepuje obecnie syn aktora, ktéry
dwadziescia lat temu zagrat w przedstawieniu premierowym - Marian
Labuda junior). To wciaz wazne przedstawienie. Z wciaz dziatajaca putapka
na widzéw. Nawet wiedzac, ze maja przed soba nieokazujacego skruchy
przestepce, juz skazanego na Smierc¢ i przygotowujacego sie do ostatniej
spowiedzi, publicznosé mimowolnie staje sie zawstydzona ,owczarnig” tego
czlowieka - surowego, nieublaganego w moralnych ocenach, nieprébujacego
sie nikomu przypodobac. Stuchajac gorzkich stéw otwierajacych spektakl,
mozna odnie$¢ wrazenie, ze jego tworcy przytaczaja sie do tych, ktorzy do
dzis uwazaja Tiso za ojca narodu - oczernionego i straconego w 1947 roku w
sfabrykowanym procesie (na poczatku mowa jest o szkodliwosci alkoholu, a
temat ten wcale nie jest btahy dla zdrowia narodu - zwtaszcza jesli
podchodzi sie do niego z taka powaga, jak czynit to Tiso w swoim

przemoéwieniu).

Dalej jest jeszcze mocniej: ojciec - juz nie tylko ,narodu”, ale ,ludu
pracujacego” - zaktada sobie na plecy poduszke, pokazujac, jak niosta ja
prosta chtopka, ograbiona przez kolejowych urzednikéw. Bije sie ta poduszka
po uszach - w gescie pokuty za tych tapownikdéw, ktorzy mogli oszukaé
zwykta kobiete. Tiso prezentuje sie jako mitosnik prawdy, ktory nie brzydzi
sie nawet najdrobniejszymi tematami, gotéw zagtebia¢ sie w nudne szczegodty

ekonomicznych machinacji, ale takze jako wzniosty marzyciel, poréwnujacy



naréod stowacki do malenkiego ptaszka, ktory musi lata¢ wyzej niz potezny
orzet, zeby nie stac sie jego tupem. Jest ,,surowy, ale sprawiedliwy”.
Nieobiecujacy nikomu tatwego zycia, pietnujacy i pouczajacy. Dopiero
poOzniej pojawia sie pytanie - czy owczarnia zgadza sie na taki ,dar” jak
wypedzenie (na pewna $mieré) dziesiatek tysiecy wspotobywateli - Zydow,
bo ,ojciec” przekonujaco gtosi, ze wlasnie w ten sposéb ma obowigzek
troszczy¢ sie o powierzonych mu rodakow? W przemowieniach Tisa troska o
,czystos¢ kodu genetycznego” wyraza sie raz w apelu do stowackich matek,
by nie pily, a kiedy indziej w retoryce oczyszczenia narodu z tzw. obcych

elementow.

3.

Od czasu, gdy spektakl Tiso zostat pokazany po raz pierwszy (a po nim
nastapit caly szereg nowatorskich przedstawien Balleka), wyrosto juz
niejedno teatralne - i nie tylko teatralne - pokolenie. Dzisiejsi mtodzi
rezyserzy moga by¢ uznawani za jego uczniow. Na festiwalu , Dotkniecia i
polaczenia”, ktory po raz dwudziesty odbyt sie w miescie Martin (to wlasnie
tutaj Ballek wraz z Martinem Kubranem zaczeli realizowaé¢ swoj artystyczny
program), pokazano nawet rekonstrukcje fragmentu jego spektaklu sprzed

dziesieciu lat, Mojmir II.

Chodzi o powstate z inicjatywy Alzbety Vrzguli trzyczesciowe widowisko
Stowacy ozyjq. Hymn dla XXI wieku (teatr Uhol 92, premiera: 2024) i
otwierajaca go performatywna lekcje Adama Draguna. Ten mtody rezyser
(ktory niedawno studiowat takze w krakowskiej Akademii Sztuk Teatralnych)
opowiada, jak uswiadomit sobie, ze przesladuje go jeden obraz, ktory

zobaczyt jeszcze jako siedemnastolatek - i dzieki ktoremu postanowit zostac



rezyserem. Chodzi o monolog tytutowego bohatera Mojmira Viliama
Klimacka, skierowany do nieobecnego ojca. Dragun opowiada, jak probowat
odnalezé nagranie przedstawienia, porozmawiac z ludzmi, ktérzy réwniez
widzieli premiere. Zaczynam sie wierci¢ na krzesle -niedawno obejrzatam
nagranie Mojmira, udostepnione mi przez bratystawski Instytut Teatralny. A
w domu w wypozyczonym tomiku dramatéw Klimacka zaktadka lezy

doktadnie na tym finatowym monologu.

Sztuka Klimacka poswiecona jest przede wszystkim postaci Swietopetka -
legendarnego wtadcy, za ktérego panowania pod koniec IX wieku Wielkie
Morawy osiagnely szczyt potegi. Syn Swietopetka, Mojmir, pojawia sie
dopiero w finale, jako spadkobierca ojca wszystkich Stowakéw. O ile
wczesniej akcja rozgrywata sie w przesztosci, o tyle teraz przenosimy sie w
czasy wspotczesne: Mojmir wlasnie wyemigrowat na Zachdd i zadaje pytania:
,Dlaczego to, co nazywa sie cywilizacjg, jest u nas tak mato zywotne?
Dlaczego mtodzi od nas uciekaja? Dlaczego madrzy zamykaja sie w sobie, a
idioci zajmuja ich miejsce? Dlaczego wszyscy tylko narzekaja? Dlaczego nie

potrafimy cieszy¢ sie zwykla chwilg szczescia?”.

U Klimacka Mojmir nagrywa swoje przestanie na automatyczna sekretarke
Swietopetka (, Tu Swietopetk. Jesli boisz sie powiedzie¢ mi co$ prosto w oczy
- zostaw wiadomosc¢”). W inscenizacji Balleka sprzed dziesieciu lat bohater
grany przez Daniela Fischera zwracatl sie do matej londynskiej budki
telefonicznej, jaka mozna kupi¢ w sklepie z pamigtkami. Ten ,syn
marnotrawny”, ktory uciekt z za ciasnej dla siebie , Wielkiej Morawii”, miat
potrzebe wyrazenia wszystkiego, co czut wobec ojca: raz po raz pochylat sie
nad automatem, przysiadat przed nim i karcit niewidzialnego rodzica. Jakby
to nie byla pamiatka z Londynu, lecz urna z prochami. Co prawda ojca juz nie

byto, ale wciaz istniata potrzeba rozliczenia sie z nim.



Bohater Fischera rozpaczliwie udowadniat, Ze nie ma juz nic wspdlnego z
przodkami, ale w istocie powtarzat gest ,uktonu” przed ich prochami. Ten
gest rymowat sie z inscenizowanym na innym planie gestem Swietopetka,
ktory pochylal sie nad trumna Swietego Metodego, jednego z ,,nauczycieli
stowianskich”, wygnanych przez Swietopelka z panstwa. W trakcie jego

mowy z trumny wydobywano jej zawartosc: szkielet i arcybiskupie szaty.

Performans Adama Draguna jest w istocie réwniez projektem
»~Wskrzeszenia”: wskrzesza dzieto sztuki, ktére odnosito sie krytycznie do
samej idei ,,grobow” i reaktywacji przesztosci dla wspétczesnych celéw. Po
dtugim wstepie, w ktorym Dragun opowiada, jak coraz bardziej maniakalnie
zblizat sie do swojego celu, dochodzac do wniosku, ze koniecznie musi
sprawié¢, by Daniel Fischer ponownie odegrat swoja role sprzed dziesieciu
lat, na scenie - o cudzie! - pojawia sie Fischer. I gra. Genialnie. Wyrzuca
wszystko matemu aparatowi telefonicznemu, jakby to byto jedyne, co
pozostato po ojcu Swietopelku; prostuje sie, by pochwalié sie, jak dobrze go
przyjeto ,za morzem”, jak bardzo chce wszystko zapomnie¢ - zapomnie¢
kosci starych kréldw, ktérych ojciec uczyt czci¢, cho¢ sam ich zgtadzil; calym
rozluznionym, przytupujacym ciatem pokazuje, jak mu dobrze w pigtkowe
wieczory, gdy przed pubem rozmawia z nowymi przyjaciétmi o niczym (,,To
najwspanialsze chwile mojego zycia - moc méwic¢ o niczym. Nie walczy¢ bez
przerwy o cos albo przeciwko czemus... Nie wstydzié sie wlasnej
przecietnosci. Nie wspominac ciagle przodkéw, ktérzy zastyneli bardziej niz
my. Nie zy¢ wspomnieniami o przesztosci...”). Wesoto, beztrosko zaczyna
Spiewac, tanczy. Wreszcie opada na Sciane z uniesionymi rekami, jakby to
policjant kazal mu stana¢ w tej pozycji. Druga czesé monologu. Juz nie tak
pogodna. O powrocie do ojczyzny - bo ,,za morzem” uwazano go za
barbarzynce. O tym, jak po powrocie zaczat wojowaé z bra¢mi, ,bo w

naszych stronach wojna to najskuteczniejszy sposéb dyskusji”. Jak coraz



bardziej upodabniat sie do ojca - cho¢ ,rzesza” pod jego rekami sie
rozsypywata. I nagle ten dzisiejszy cztowiek przemienia sie w pra-Stowianina
- intonuje ,starostowianskie” piesni z uroczysta przysiega na krolestwo:
,Niech potaczy sie we mnie madros¢ Roscistawa z sila poteznego
Swietopelka”. ,Groby” zostaly wskrzeszone. Narodzit sie spadkobierca, ktory

nie odrzuca zbrodni przesztosci, lecz je dziedziczy.

Fischer odgrywa ten monolog jak z nut, kazdym gestem potwierdzajac, ze nic
sie nie zmienito. A jesli juz - to na gorsze. Jeszcze silniejsza jest dzis pokusa,
by po cichu marzy¢ o ,Wielkich Morawach” i upodabnia¢ sie do przodkdw,
ktorzy - oczywiscie wylacznie w imie wyzszych celéw - wchodzili w sojusze

nieuchronnie prowadzace do zbrodni.

Kolejna czescia projektu Stowacy o2yjq (stowa te pochodza ze stowackiego
hymnu) - otwartego performatywna lekcje Draguna z udziatem Fischera -
jest stand-up w wykonaniu Petera OndrejiCka (rezyseria: Silvia Vollmann).
Rozpoczyna sie od piesni ludowych: prowadzacy oczekuje, ze publicznos¢,
zebrana w holu teatru, do niego dotgczy. Bezskutecznie: publicznos¢
wyczuwa ironie, gdy dowiaduje sie, ze hymn Stowacji napisany zostat do
muzyki ludowej piesni o samobdjstwie dziewczyny. Z kolei préby quizu na
temat ,Przeciez mamy wtasne osiagniecia” rozbijaja sie o Smiech
publicznosci. Znajdujemy sie juz na balkonie teatru w Martinie; z parteru
dochodzi prosba, by konferansjer jeszcze przez dziesie¢ minut ,zajmowat
widzéw osiggnieciami”, zanim bedziemy mogli przej$¢ do nastepnej czesci
show. Ondrejick nie jest tym uszczesliwiony: oswiadcza, ze juz nie ma nic do
powiedzenia... Jest to moze banalna, ale dotkliwa aluzja do haset, jakimi
prowadza dzis ,naréd” jego ,ojcowie” - zakonczona piesnia o jednosci,
wykonanag z romantycznie rozpieta koszula i rozwianym (przez pokojowy

wiatrak) wlosem.



Wchodzimy do sali teatralnej - na finat widowiska (rezyseria: Julia
Razusova). Z gtebi sceny, na ktérej zasiedliSmy, wytania sie potargana,
ledwie trzymajaca sie na nogach kobieta (Veronika Husovska) oraz mityczne
zwierze z basni ludowych: koza. Rozbrzmiewa depresyjny monolog
(autorstwa poetki Ivany Gibovej). Tym razem duch Fico, unoszacy sie nad
cala inscenizacjg, materializuje sie w postaci czytelnej, ponurej aluzji:
»,Wczoraj minister odwotata dyrektorke galerii narodowej. / Dzi$ minister
odwotata dyrektora teatru narodowego. / Jutro minister odwota dyrektora
muzeum narodowego. / Pojutrze minister odwota naréd. / Narodem beda juz
tylko ci, ktorzy trzymaja w rekach topaty. To oni wykopia groby dla nas -
niepozadanych. / A kiedy to sie stato, ze stowo niepozgdany stato sie
synonimem stowa myslgcy? W jakim kraju bytas, kiedy to stato sie w twojej

ojczyznie?”.

4,

Historyczna paralela pojawia sie rowniez w spektaklu Outcast teatru t.zy
Jana Borodaca (premiera: 2024). Rezyserka Julia Razusova siegneta po
autobiografie Stefana Zweiga Swiat wczorajszy. Wspomnienia pewnego
Europejczyka, uzupelniajac ja o final: samobdjstwo autora i jego zony Lotty.
W spektaklu powracajg aluzje do roku 1968 (inwazja wojsk Uktadu
Warszawskiego na Czechostowacje) i do obydwu wojen swiatowych - dzieje
sie to jednak w taki sposéb, ze nie zawsze od razu rozpoznajemy, kiedy jest

mowa o przesztosci, a kiedy o terazniejszosci.

Spektakl otwiera preludium: Gabriela Marcinkova i Anna Jakab Rakovska
(aktorki powszechnie znane z filméw i seriali) jakby dopiero przygotowuja sie

do wystepu, rozmawiajac o sprawach osobistych jeszcze ,nieteatralnym”



glosem. Z urywanych zdan domyslamy sie, ze rozmowa krazy wokot pytania,
jak pogodzi¢ zawdd z macierzynstwem. Jak cienie migajg historie innych
kobiet: tych, ktére z powodéw finansowych odeszly z teatru do telewizji;
tych, ktére dreczyly wyrzuty sumienia, ze zostawity dziecko samo w domu;
tych, ktére porzucaly teatr, a jednak do niego wracaty. Kobiety, rozmawiajac,
krzataja sie wokot czarnych workéw - dopiero po jakims czasie orientujemy
sie, ze znajduja sie w nich ciala Stefana i Lotty Zweigow. Temat ,troski” i
,profesji” nabiera wymiaru groteskowego: na znajdujace sie na scenie
kobiety natozony zostaje obowigzek zatroszczenia sie o te martwe ciata.
Realizuja to poprzez zwrot do duchowego testamentu Zweiga: jego

autobiografii, za posrednictwem ktorej beda , wskrzeszaé¢” autora.

Aktorki przygotowuja sie do spektaklu. Méwig takim tonem, jakim mogtyby
rozmawiaC w garderobie, ewentualnie podczas préby, zastanawiajac sie,
dlaczego matzenstwo Zweigéw mogto ,, pozwoli¢” (!) sobie na samobojstwo -
,pewnie nie mieli dzieci?”. Jedna z aktorek juz zaczyna , wskrzeszac¢” Zweiga:
zaklada jego charakterystyczne okulary i zaczyna czytac¢ fragmenty z jego
listu pozegnalnego: stynne zdania o tym, jak nie potrafit rozpocza¢ zycia na
nowo na obczyznie, choé Brazylia (ostatni etap jego emigracji, rozpoczetej w
1934 roku ucieczka z Austrii przed hitleryzmem) byta najlepszym miejscem,
by to uczynic, po tym jak jego ,duchowa ojczyzna - Europa - sama siebie

zniszczyta”.

Aktorka mierzy sie z precyzyjnymi frazami Zweiga; po liScie pozegnalnym
nastepuja akapity z poczatku Swiata wczorajszego - i brzmig one tak, jakby
tez zostaty napisane, by wyttumaczy¢ samobdjstwo. Wyjasni¢ je nie tylko
niechecia do zycia w swiecie, w ktorym panuje ideologia nazistowska, pali sie
ksiazki i niszczy sztuke, lecz takze niemoznoscia ucieczki od tego

wszystkiego. ,Jesli bomby rozbijaty w pyt domy w Szanghaju, w Europie



dowiadywano sie o tym wczesniej, niz zdagzono wynies¢ rannych z ruin” - to
zdanie pada w trzeciej osobie, znow jak wyjasnienie, cho¢ w oryginale nie
dotyczy jeszcze II wojny Swiatowej, nie odnosi sie bezposrednio do wydarzen,
ktére doprowadzily Zweiga do samobojstwa. A jednak wtasnie to zdanie
wybieraja tworczynie spektaklu, kontynuujac: ,Nie byto kraju, dokad mozna
by uciec, ani milczenia, ktére mozna by kupié¢”. Te stowa zostaja
wypowiedziane bez patosu, jak cos zupekie oczywistego. Jak cos, co nas
laczy - cos, dzieki czemu mozemy zrozumiecC te postaé, oddzielona od nas
dziesiecioleciami. Nie jest to wyraz grozy wobec tego, co musiato przezy¢
pokolenie Zweiga, lecz raczej konstatacja, ze niewiele sie zmienito - i ze na
pewno nie mamy prawa narzekac, iz to my pierwsi zyjemy w swiecie

nieustannego nattoku informacji.

Zweig nalezy wiec - oczywiscie - do ,wczoraj” (i wkréotce aktorki, zaktadajac
na szorty dtugie suknie, odtworza ten ,Swiat wczorajszy”), ale jest tez z
,dzisiaj”, w tym sensie, ze istniejg wszelkie powody, by przymierzy¢ jego
sytuacje do naszej, do wspotczesnosci, a wiec - by¢ z nim w dialogu, a takze
w sporze, podawaé w watpliwosé jego zyciowe strategie, wlacznie z decyzja
o samobdjstwie. Stad pytanie: czy miat dzieci? Stad tez tragikomiczny,
rozgrywany niemal jak bufonada, epizod z Milczqcq kobietq - opera Richarda
Straussa, do ktorej Zweig napisat libretto, mimo ze obowigzywato juz prawo
zakazujace dziet ,niearyjskich” autoréw. Jest catkowicie jasne, ze Zweig
pozwolit sobie na rodzaj gry - w ktdrej to grze on najpierw zostal wiaczony
do grona ,swoich” przez Straussa, niepozbawionego przeciez antysemickich
uprzedzen, a nastepnie cieszyt sie (cho¢ niedtugo) tym ,wyrdéznieniem”,
rowniez ze strony samego Hitlera, ktéry zezwolit na wystawienie opery.
Owszem, w spektaklu pojawiajq sie rowniez stowa Zweiga o lekkomyslnosci
inteligencji, ktéra nie docenita , piwnego puczysty” i zbyt mocno wierzyta w

site prawa i demokracji. Jednak silniejsza od tego usprawiedliwienia jest



intuicja, oparta na wspotczesnych paralelach, ze w takie gry z dyktatura, w
jakie grat Zweig, gra¢ nie wolno. Tak samo nie mozna usprawiedliwiac
przyjazni Straussa z Hitlerem, ttumaczac to tym, ze jego syn miat Zone

Zydowke.

Tworczynie spektaklu mogltyby rozwinac krytyke jeszcze w innym kierunku:
w swoim Swiecie wczorajszym Zweig ironizuje na temat mizoginicznych
przesaddw poczatku XX wieku, lecz sam wciaz czuje sie honorowym
czlonkiem elitarnego meskiego klubu - kultury, ktéra wprawdzie odchodzi w
przesziosc, ale nadal okresla jego sposob myslenia. I wlasnie opera napisana
wspolnie ze Straussem, ostatnie dzieto, ktére miato premiere w jego
ojczyznie, nosi - jak na ztos¢ - tytul Milczqgca kobieta. W libretcie Zweig
jedynie nieznacznie tagodzi mizoginiczne tto utworu Bena Jonsona, ktérego

przerdbka jest jego tekst.

Outcast Julii Razusovej to jednak dzieto ,niemilczacych kobiet”. Krytyka
uprzedzen wobec kobiet, ktorej czes¢ swojego Wczorajszego swiata
poswiecit Zweig, jest dla nich jedynie punktem wyjscia. Podchodza do tego
tekstu z pozycji tych, ktére zostaly wykluczone z narracji, pozbawione gtosu i
mozliwosci wplywania na bieg historii. Podkreslaja przy tym, Ze nie oznacza
to, iz tekst Zweiga jest pozbawiony wartosci - lecz bytoby btedem na nim
poprzestawaé. Tak jak Zweig napisat autobiografie - tak teraz aktorki,
zwracajace sie do niego, pisza wtasng. Zderzaja krystaliczne formuty
austriackiego pisarza z tym, co jeszcze sie nie uformowato, nie zakonczyto,
co istnieje w sferze odczu¢ i doswiadczen chwili obecnej (uchwyconych na
przyktad w audiodzienniku, ktory jedna z aktorek prowadzita w okresie
depres;ji klinicznej, a ktorego fragmenty wlaczono do spektaklu). Przypadek
Zweiga jawi sie jako taki, z ktérym nie sposéb rywalizowac: nie tylko z

powodu jego tragicznego konca, ale rowniez dlatego, ze stynny pisarz



reprezentuje kanon, z ktorego kobiety byly wykluczone. Tworczynie Outcastu
z gory wiec znajduja sie na stabszej pozycji - i Swiadomie problematyzuja te

stabosc.

Ich srodkiem wyrazu staje sie efemeryczne istnienie na scenie:
przymierzanie rol, improwizacja ,na temat”, préba uchwycenia strumienia
swiadomosci, gdy ta jest w stanie kryzysu. Podczas gdy terytorium Zweiga to
literatura, ich terytorium to ulotnos¢ scenicznego doswiadczenia. Podczas
gdy jego domena jest Wielka Historia, w ktorej dziataja znani cztonkowie
»,meskiego klubu” i powstaja formuty o spoteczno-kulturowym znaczeniu, ich
przestrzen jest rozmyta - to jakby obszar tych, ktore jeszcze naprawde nie
weszly na scene historii, ktore odziedziczyly ,wczorajszy dzien”, ale nie maja
jeszcze jezyka, by opisaé wlasny dzien dzisiejszy. A jednak te dwa Swiaty
uzupelniajg sie nawzajem. Nie wiemy nic z pierwszej reki o depresji, ktéra
ostatecznie doprowadzita matzenstwo Zweigéw do samobdjstwa.
Autentyczna opowiesc o depresji, przedstawiona przez jedna z performerek
Outcastu, nie rosci sobie prawa do udzielenia odpowiedzi, ale tworzy wersje
tego, co pozostato poza kadrem. Z kolei Zweig nazywa zbyt wiele rzeczy,
ktére brzmia dzis znajomo - w epoce, gdy wczorajsi optymisci, pewni, ze
istnieja sposoby, ktore w ostatniej chwili powstrzymaja szalenstwo wojny,

musza przyznad, ze zrobili zbyt mato, by zapobiec katastrofie.

Jednak oprocz tych oczywistych paraleli (uzupelionych na przyktad analiza
narzedzi propagandy) istnieje cos innego, co pozwala mowié, ze jeden swiat
oswietla drugi. Historia matzenstwa Zweigéw - ich emigracji i samobojstwa -
pojawia sie jako nienazwane ,ostatnie wyjscie”, z ktérym tworczynie

spektaklu nieustannie sie konfrontuja.



D.

Réwnie ponure sa odniesienia w innym waznym spektaklu ostatniego sezonu
- Negatyw: Wetzler, Vrba, Schulman, Lux w rezyserii Davida Paski (premiera
2 maja 2025). Spektakl jest koprodukcja Teatru im. Jana Paldrika w Trnawie

i Teatru im. Jana Kochanowskiego w Opolu i wykonywany jest z
wykorzystaniem transmisji na zywo taczacej te sceny. Trzeci koproducent,
berlinska Academy for Theatre and Digitality, odpowiedziany byt za wiaczony
do inscenizacji film. Trzy historie, tworzace spektakl, opowiadane sa

naprzemiennie na tych trzech planach.

Na scenie teatru w Trnawie (gdzie ogladatam spektakl) w kierunku
przeciwnym do ruchu obrotéwki caty czas dokads ida lub biegna ludzie,
opowiadajacy historie dwoch wiezniéw, ktérzy uciekli z Auschwitz - Alfreda
Wetzlera i Rudolfa Vrby. Na wideo, transmitowanym na zywo z teatru w
Opolu, widzimy historie zydowskiej dziewczyny Faye Schulman: jej rodzina,
prowadzaca atelier fotograficzne w polskim miasteczku, zgineta niemal na jej
oczach, podczas gdy ja sama nazisci pozostawili przy zyciu jako
przedstawicielke ,uzytecznego zawodu”. I wreszcie film. Ciepte,
przyttumione barwy, stylowy wystroj, wyrafinowane damskie fryzury a la
Marlene Dietrich, wytworna meska elegancja. W przedziale pociagu
jadacego do Genewy spotykaja sie stowacki Zyd, byly aktor Reinhardta
Stefan Lux (Daniel Kamen) i mtoda adeptka sztuki teatralnej Ida (Lili
Winderlich) - wcigz zachwycona niemieckim ekspresjonizmem i Deutsches
Theater (jeszcze niedawno kierowanym przez Reinhardta), ale juz czytajaca
antysemickie pismo ,Der Stirmer”. Lux jedzie do Genewy, aby zwrdci¢
uwage Ligi Narodéw na katastrofe Zydéw. Jesli nie uda sie inaczej - zrobi to

poprzez samobdjstwo.



Podobnie jak dwie poprzednie, takze historia Luxa nie jest fikcyjna. Tyle ze
jej bohater, w przeciwienstwie do Vrby i Schulman, nie pozostawit
wspomnien. Widzac, ze Liga Narodow nie zamierza wypracowac¢ wspolnej
strategii przeciwko faszyzmowi, 3 lipca 1936 roku podczas porannego
posiedzenia Smiertelnie sie postrzelit, ogtaszajac, ze to bedzie , ostatnie
przemowienie” tych obrad. Miat nadzieje, Ze jego pozegnalny list obudzi

Europe z letargu. Jednak obrady potoczyly sie bez zaktécen...

Bohaterowie pierwszej i drugiej historii rozpaczliwie walcza o zycie. Bohater
trzeciej - w spokojnej, bezpiecznej Genewie decyduje sie poswieci¢ wlasne
zycie. Ta historia, ktéra peini funkcje komentarza do dwoch pozostatych
(pokazujac, co doprowadzito do katastrofy, stawiajacej ludzi w sytuacji
bezposredniego zagrozenia zycia), staje sie najwazniejsza. Pomimo
historycznej scenerii, pomimo tego, ze jedynie tutaj aktorzy nie wychodza z
rdl i nie méwia ,0d siebie, dzisiejszych” - wlasnie ta czes¢ najbardziej

bezposrednio koresponduje ze wspdtczesnoscia.

W przedziale pociagu spotyka sie aktor, ktéry jeszcze niedawno miat przed
soba btyskotliwa kariere, lecz zostat wypedzony z Deutsches Theater, z
dziewczyna czytajaca ,Der Stirmer”, ktora wlasnie dostata angaz w
,odnowionym” Deutsches Theater. Kiedy Stefan Lux odpowie wymijajaco, ze
nie jest juz aktorem, lecz dziennikarzem, Ida pociesza go, ze jak tylko wyrobi
sobie nazwisko, bedzie mdgt pisa¢ do ,Stiirmera”. Bezbtednie, bez cienia
karykatury zagrana przez Lili Winderlich Ida uosabia te jeszcze nie najgorsza
czes¢ spoteczenstwa, ktéra po prostu woli nie zadawaé sobie zbednych
pytan, nie dopowiadac oczywistych mysli. W Idzie wciaz zyja kulturowe
punkty odniesienia poprzedniej epoki; nie dostrzega zerwania, ktore juz sie
dokonato. Nadal blizsza jest jej Leni Riefenstahl z czaséw, gdy ta jeszcze

tanczyta, niz jako autorka filméw, w ktorych ,probuje do czegos przekonac”.



Nadal interesuja ja dysydenci, o ktérych mowi sie eufemistycznie -

»Wyjechali”.

W tym portrecie Idy przejawia sie optymizm Davida Paski. Poprzez
estetyczne upodobania Luxowi udaje sie w koncu obudzi¢ zaréwno rozum,
jak i serce przypadkowej wspoipasazerki. Chocby tylko jej jednej. Ta czesc
spektaklu tworzy obraz spoteczenstwa, w ktéorym dialog wcigz mégtby by¢
mozliwy. Tylko czy pozostat jeszcze na to czas? Lux, jak sie wydaje, uwazat,
ze juz nie. Oczywiscie kazdy artysta, nawet ten, ktory stawia przed
publicznoscia najmroczniejsze diagnozy, musi wierzy¢, ze taki dialog jest

jednak jeszcze mozliwy.

W samej Stowacji - ciggte zmiany kierownictwa: w teatrach, muzeach,
galeriach sztuki. Wiadza usuwa niewygodnych ludzi i stawia swoich. A
emigracja znow staje sie bolesnym tematem. Jednak - mysle, Zze moge to
poswiadczy¢ - spektakle, ktére przypominaja, ze to nie pierwszy raz, gdy ten

kraj przechodzi przez podobne doswiadczenia, nie trafiaja w proznie.

Autorka dziekuje National Scholarship Program of SAIA (Slovak Academic
Information Agency), Stowackiemu Narodowemu Teatrowi, teatrowi Aréna,

festiwalowi , Dotkniecia i polaczenia” i Teatrowi im. Jana Palarika w Trnawie.
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