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Teatr, ktory (sie) oszukuje
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Oszusci

rezyseria i tekst: Michal Buszewicz, dramaturgia i tekst: Daria Sobik, muzyka: Baasch,
scenografia i wideo: Piotr Michalski, rezyseria swiatta: Wojciech Gieron, Oksana Pawetko,
choreografia: Katarzyna Sikora, kostiumy: Lila Dziedzic

premiera: 25 pazdziernika 2025

,Drzwi wejsciowe sa, wyjsciowych nie ma” - ktos zauwaza z przejeciem.
Piagtka bohaterow spektaklu Oszusci Michata Buszewicza i Darii Sobik
(rezyser i dramaturzka, a wspodlnie - autorzy tekstu) wlasnie znalazla sie w
potrzasku, a w kazdym razie w pomieszczeniu przypominajacym poczekalnie
w przychodni lub korytarz ZUS-u. Dlaczego wtasnie oni i dlaczego wtasnie
tu? Wlasciwie sami nie wiedza. Wchodza kolejno - niby przez pomytke lub
przypadkiem - ale jakby pchnieci jakas sitg, ktéra kaze im sie poznaé. Zdaje
sie, ze to syndrom oszusta, ktory towarzyszy kazdemu z nich, dziala jak

magnes. Swoj ciggnie do swego.



To kanwa przedstawienia, w ktorym Buszewicz i Sobik postanowili
opowiedziec¢ o tzw. impostor syndromé& - chronicznym przekonaniu o wtasnej
niedoskonatosci i niewystarczalnosci, ktérego nie tagodzi zaden osiggany
sukces. Wrecz przeciwnie - moze go nawet zaostrza, bo w przekonaniu
oszusta poteguje odczucie kompetencyjnego ktamstwa, jakiego ten sie
dopuszcza wobec samego siebie i wszystkich wokot. Nie nadaje sie, nie
zashuzytem, miatem fart, udato sie - litania usprawiedliwien i wytlumaczen
nie ma konca. Termin ten robi ostatnio furore, wiec nie przesadzam z
definicja. W internecie znajdziemy ich mase, w tym w jego bezdennych pop-
psychologicznych i mindfulnessowych gtebinach. Ide zreszta tropem osob
stojacych za opolskim spektaklem. Buszewicz i Sobik szczesliwie nie
wybieraja drogi wyktadu, w ktorym modne pojecie impostoryzmu btyszczy
wlasna uniwersalnoscia, celnoscia i aktualnoscig. W zasadzie w ogole ono nie
pada. Twdércy proponuja raczej dramaturgiczna rozsypanke - szereg rozmow,
spekulacji i inscenizacji inicjowanych przez bohateréw przedstawienia -
ktdra sami musimy pouktadac, aby przyjrzec¢ sie syndromowi oszusta w jego
wielu odcieniach. Stusznie - wbrew usredniajacym definicjom syndrom nie
wydaje sie miec jednej twarzy. Zreszta jak na przypadtos¢ oszustow

przystato.

Zatrzymajmy sie na chwile przy scenografii, ktéra zaprojektowat Piotr
Michalski. Lepiej niz hastowe opisy syntetyzuje ona uczucie fatszu, jakie
towarzyszy osobom deprecjonujacym witasne osiggniecia. Niby wszystko jest
na swoim miejscu - ot, standardowa poczekalnia - rzecz w tym, ze jednak nie
do konca. Szpitalny seledynowy pas farby na Scianie namalowano ukosnie,
przez co nie petni swojej dekoracyjno-ochronnej funkcji. Ku jednej stronie
chyla sie takze krzesta z przycietymi nogami. Zupekie tak, jakby
wykrzywieniem zachecatly siedzacego do rozptyniecia sie pod ciezarem

zazenowania wtasna niedoskonatoscia. No i dlaczego w pokoju miesci sie



takze sztuczny trawnik z dotkiem do minigolfa? Swoja funkcje rzetelnie zdaje
sie pemic tylko spory zegar zawieszony na Scianie. Spektakl zaczyna sie o
dziewietnastej i zegar wskazuje dziewietnasta. Potem rusza jednak w wyscig
z czasem rzeczywistym, jak gdyby czut sie niewystarczajacy w swojej
dwunastogodzinnosci i chciat przegoni¢ dyskretnie sprawdzane na widowni

czasomierze.

Trudno wiec przypuszczac, aby osoby, ktére zjawiaja sie w tym eknientym
(by skorzystaé z tego jakze pasujacego do okolicznosci Slaskiego stowa, ktore
oznacza, ze cos jest w blizej nieokreslony sposéb ,nie tak”) pomieszczeniu
nie mialy podobnego poczucia wlasnego niepouktadania. Poza tym réznia sie
miedzy soba. Prosta koncepcyjnie sytuacja sceniczna - wielokrotnie
eksplorowany, zwlaszcza filmowo, motyw zamkniecia kilku oséb w jednej
przestrzeni, co sprzyja psychologicznej konfrontacji z innymi i sobg samym -
kipi tu od tozsamosciowych niuanséw. Zaproponowane zestawienie
bohateréw odczytuje kluczem pokoleniowym. Ekspresyjna architektka u
szczytu kariery (Judyta Paradzinska) twierdzi, Zze nie umie projektowac
stropéw. Prywatnie zamkniety w sobie starszy prezenter telewizyjny (Andrzej
Jakubczyk) rzekomo potozy kolejny program. Ich objawy impostoryzmu
sprawiaja wrazenie idiomatycznych dla zjawiska: sukces i wina to dwie
strony tego samego medalu, a demaskujaca tragedia nadejdzie raczej
predzej niz pdzniej. Mniej oczywiste wydaja sie przypadki towarzyszacych im
mtodszych ofiar enigmatycznej scenicznej putapki - by¢ moze sukcesu tu
nieco mniej, ale skutkow syndromu bynajmniej. Monika Stanek wciela sie w
dziewczyne, ktora zmienia zawody jak rekawiczki. Jej radosne usposobienie
nie sugeruje, ze przyczyna moze byé brak pewnosci siebie. Gorzej, ze
zmianom branzy towarzyszy tez zmiana imion - kwestionowanie wtasnych
umiejetnosci staje sie tak gtebokie, ze cierpi na tym chwiejna osobowos¢, co

znaczaco utrudnia nawigzywanie relacji. Pozostatle dwie postaci sprawiaja



wrazenie zestawionych antagonistycznie. Karolina Kuklinska to w spektaklu
chlodna i agresywna pancia, otwarta wrogoscia wobec pozostatych oséb
przystaniajaca braki w rzetelnej samoocenie. Konrad Wosik gra jej
przeciwienstwo - naiwny i dobroduszny chtopaczek zrobi dla innych
wszystko, cho¢ w istocie mato w tej otwartosci jego samego, wiecej leku

przed brakiem akceptacji.

Silnie stypizowanie postaci ujawnia komediowy fundament Oszustow.
Rzeczywiscie Buszewicz i Sobik nie stronig w tekscie od zartu niemal
kloacznego, ale i jezykowo inteligentnego (nie ukrywam, ,pasywne mycie
stop” wzieto z zaskoczenia i wywotalo prychniecie), a zarazem nadajg
scenariuszowi spektaklu dynamiczna strukture, ktora nie pozwala
patetycznie napuchna¢ scenom bardziej serio. Atak paniki showmana od razu
dramaturgicznie zderzaja z ujawnieniem kolejnego wcielenia miode;j
dziewczyny - tym razem wykwalifikowanej coacherki, ktora starego raczej
denerwuje, niz mu pomaga (a moze pomaga, denerwujac). Tworcy dorzucaja
do tego konwencje farsy i parodii przyprawione groza horroru jawnie B-
klasowego. We wspomnianym pomieszczeniu przebywa jeszcze jeden
bohater, futrzasty potwor (Beata Wnek-Malec), ktéry pojawia sie i znika,
odliczajac zgromadzonym czas do zagadkowego konca. Czy to bebok,
upostaciowienie impostor syndrom, przypomina o rychtej demaskacji? Tu
spektakl nie daje jasnej odpowiedzi - i chyba nadto szczedzi tez podstaw
interpretacyjnych, bardzo ograniczajac role stwora, az w koncu odstaniajac
za jego maska panig Beate, nauczycielke rytmiki, ktéra nieco moralitetowo
poucza, ze przeciez strop architektki swietny, a wielozadaniowos¢ mtodej

dziewczyny ma oparcie w jej zréznicowanych umiejetnosciach.

Zawiodibym sie, gdyby odpowiedzia Oszustow na zjawisko impostoryzmu

byto wlasnie ten naprostowujacy przekaz, ze wszystko jest w porzadku,



dobrze robia... Buszewicz i Sobik oferuja jednak kilka interesujacych
refleksji. Przede wszystkim, gdy wyjscie z pomieszczenia w koncu sie
odnajduje (wskazuje go pani Beata, ktéra najwyrazniej w straszeniu nie czuta
sie dostatecznie dobra), tytutowa grupa wcale nie pali sie do ucieczki.
Calkiem wygodnie trwa¢ w syndromie, ktéry paralizuje, ale i za sprawa
nieustannej autokrytyki uprzedza krytyke zewnetrzng (moze nawet niekiedy
zastuzong). To jakby zapewnia¢ sobie droge ucieczki przez zawsze uchylong
furtke z napisem ,no przeciez méwitem, ze jestem nic niewart”. Wydaje mi
sie, ze rozpoznanie falszywosci tego zabezpieczenia - przezywanie zarzutow
wcale nie bedzie dzieki niemu bardziej komfortowe - jest duzo istotniejsze,
niz préba uwewnetrznienia lakonicznego ,uwierz w siebie”. Céz z tego, ze
mtoda, obiecujaca artystka - bohaterka krotkiej scenki w galerii sztuki
zainscenizowanej przez zgromadzonych na potrzeby programu telewizyjnego
showmana - wypomina sobie brak talentu, skoro nawet jedno zdanie
ustyszane na wernisazu (komunat - ,sztuka jest dzisiaj w bardzo smutnym

miejscu”) doprowadza ja do rozpaczy.

Znaczaco wypada tez proba wyraznego, ale i niedominujacego upodobnienia
do siebie oszustow. Wszyscy nosza czerwone buty: szpilki, sandaty czy
lakierki (kostiumy Lila Dziedzic). Ow szczegdt odbieram nie tylko jako
wskazdéwke dla publicznosci, aby w zbiorze osobowosciowo réznych
jednostek zobaczy¢ grupe, ale i sygnat dla nich samych. ,,Rozpoznajmy sie
wzajemnie” - dyskretnie, ale natarczywie przypomina krwisto jaskrawy kolor
obuwia. Dlaczego? Powraca tu stusznos¢ wyboru komizmu jako konwencji
opowiedzenia o impostor syndrom. Osoby wiecznie podwazajace wiasne
sukcesy czesto wypadaja po prostu zabawnie. Trudno zobaczyé Smiesznosé
objawow wilasnego syndromu, ale dostrzezenie humorystycznego aspektu
cudzego oszustwa moze dziata¢ uwalniajaco. Czerwone buty sg tu niczym

czerwone Swiatto: zwolnij w szalenczym pedzie samobiczowania, bo



przestaniesz bawic, a zaczniesz irytowac. A Ze czasem nie SposOb znalez¢

hamulcéw - zupeie jakby ktos zlosliwie je wymontowat - to inna sprawa.

Przyznam, ze gdy ogladatem Oszustéw, przyszto mi do gtowy, ze mato tu
systemowych diagnoz. Popularnos¢ terminu impostoryzmu nie bierze sie
przeciez znikad, nawet jesli sam problem zostat juz skapitalizowany -
przezuty i wypluty przez kulture terapeutyczng, sprowadzony do klikalnego
hasta ze stowniczka SEO. Korporacyjne z ducha eksploatowanie nie tylko sit
fizycznych, ale i emocjonalnych pracownikéw odgrywa tu pewnie jakas role.
Buszewicz i Sobik ograniczaja sie w tym zakresie do podszycia
przedstawienia sugestiami, a nie tezami: kazda z bohaterek zna takiego
Krzysztofa, kolege z branzy, co to Swietnie odnajduje sie na rynku pracy i
kariera idzie mu doskonale, a wyrzuty sumienia nie cigza (czy aby na pewno?
- mam ochote dopytac¢). W gruncie rzeczy owa wstrzemiezliwos$¢ poczytuje
jednak za zalete. Przy istotnej podazy ekspertéw od sfery mentalnej
doceniam, Ze teatr nie chce udawac psychologa czy socjologa, ale bawi sie
kulturowymi kliszami i wykrzywia rzeczywistosé, aby troche pokopac ja po
kostkach. Moze w przypadku polskiego teatru - zwtaszcza tego, ktory jest
przekonany o wtasnej wyjatkowosci - szczypta syndromu oszusta by nie

zaszkodzita?
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