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/ SPOLECZNE CHOREOGRAFIE

Utopia ucielesniona

Impulsy utopijne w praktykach choreograficznych Diany
Niepce i Agaty Siniarskiej

Maria Treit | Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

Embodied Utopia. Utopian impulses in the choreographic practices of Diana Niepce
and Agata Siniarska

This work is an attempt to search for and interpret ‘utopian impulses’ in Diana Niepce’s The
Other Side of Dance and Agata Siniarska’s null&void, referring to Fredric Jameson’s
“method of utopia’ and Jill Dolan’s concept of ‘utopian performatives’. The author examines
how bodies present on stage - whether with disabilities or attempting to embody the
experiences of non-human beings - can become a space for the temporary realization of an
alternative, utopian reality. The analysis of the functioning of individual performers’ bodies
is grounded in Erika Fischer-Lichte’s theory of embodiment and Judith Butler’s concept of
vulnerability. The theme of interspecies entanglements, within which choreographies are
created and utopian impulses are born, is developed based on the posthumanist ideas of
Karen Barad and Rosi Braidotti. Finally, based on Randy Martin’s thesis, the political action
of experienced performances is reflected upon. The final considerations refer back to the
concepts of Jameson and Dolan, emphasizing the possibility of the continuation as well as
active influence of utopian impulses and performatives generated on stage and shared
within the communal experience of ‘communitas’.
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Wstep

Utopia to marzenie o lepszym swiecie, siegajace poza granice realnosci.
Poczatkowo stowo ,utopia” - etymologicznie taczace greckie okreslenie
dobrego miejsca (eutopia) i nie-miejsca (outopia) - opisywato gatunek
literacki. Dzieta utopistow krytykowaly obowigzujacy system oraz
projektowaty ,ideat spoteczenstwa szczesliwego” (SJP PWN). Inne
wykorzystanie tego terminu zaproponowat na poczatku XX wieku Ernst
Bloch w pracy The Spirit of Utopia. Punktem wyjscia w hermeneutyce Blocha
jest refleksja nad ,,ciemnoscia chwili, w jakiej zyjemy” (za: Czajka, 1991, s.
56). Potencjal tkwigcy w terazniejszosci pozwala wyobrazi¢ sobie jeszcze
nieistniejaca rzeczywistosé, a pokonanie aktualnego kryzysu jest mozliwe
dzieki zwrdceniu sie ku przysztosci i podjeciu proby zrozumienia sensu

istnienia (zob. Czajka, 1991).

Z takim podejsciem polemizuje Fredric Jameson. W pracy Utopia as Method,
or the Uses of the Future (2011) traktuje utopie jako strukturalnie
odwrdcona genealogie, ktdra nie ma na celu przyblizenia nas do poznania
sensu egzystencji. Wedtug badacza utopijne fragmenty rzeczywistosci nie
naleza do przysztosci, lecz stanowia trudne do zrealizowania przebtyski
alternatywnego doswiadczenia, ktore moga pojawic sie w terazniejszosci.

Proponowana metoda pracy z owymi przebtyskami polega na:

eksperymentalnym deklarowaniu jako pozytywnych rzeczy, ktore w
naszym swiecie sa ewidentnie negatywne, na stwierdzaniu, ze
dystopia w rzeczywistosci jest utopia, jesli spojrzymy na nia blize;j.

Polega takze na izolowaniu pewnych cech naszego empirycznego



,teraz” i odczytywaniu ich jako elementow innego systemu
(Jameson, 2011, s. 42).

System ten nie nalezy ani do przysztosci, ani do teraZzniejszosci - jest raczej
zbiorem wskazdwek i sladow, ktére nie musza by¢ zrealizowane i nie tworza
spdjnej catosci. Wskazdwki moga przyjac postaé ,utopijnych impulsow”,
ktorych hermeneutyczna analiza zastepuje konkretny opis i probe
zrozumienia zamknietej wizji alternatywnej rzeczywistosci (tamze, s. 25).
Skupienie sie na ,utopijnych impulsach” pozwala unikngé gwalttownego
przejscia z jednego systemu do drugiego. Myslenie o utopii jako metodzie
rozmywa granice miedzy tym, co utopijne i nieutopijne. W ten sposéb
rozprawia sie réwniez z gtdwnymi zarzutami stawianymi utopii, uznawanej
za nierealny, abstrakcyjny projekt rzeczywistosci, ktérego esencjalna cecha

jest zamknieta, wyraZnie okreslona struktura (tamze).

Poszukiwanie wskazowek wymaga zwrdcenia uwagi na fragmenty
rzeczywistosci, wyrazajace utopijne pragnienia. Owe pragnienia, wynikajace
z poczucia braku, moga sie przejawia¢ w zdeformowanej formie w najmniej
spodziewanych sytuacjach (tamze. s. 25-26). Wybrane zjawiska - fragmenty
przezywanej terazniejszosci - nalezy poddac ,,hermeneutycznej pracy
detektywistycznej, polegajacej na rozszyfrowaniu i odczytaniu utopijnych
wskazéwek i sSladow w krajobrazie rzeczywistosci” (tamze, s. 26), ktore
zyskawszy wieksza uwage, moga stac sie ,komponentami nowego systemu”
(tamze, s. 42). Poszukiwanie drobnych impulséw ,jest procesem majacym na
celu destabilizacje naszych stereotypdw na temat przysztosci takiej samej jak
nasza terazniejszosé, interwencjami zaktdcajacymi reprodukcje obecnego

systemu” (tamze, s. 25).

Jameson ilustruje swoja metode, analizujac fenomen sieci Wal-Mart w



Stanach Zjednoczonych. Zamiast podkresla¢ negatywne skutki dominacji
jednej firmy (takie jak wplyw na klimat czy monopolizacja gospodarki),
Jameson akcentuje pozytywne skutki rozwoju sieci sklepéw, takie jak
tworzenie nowych miejsc pracy i zapewnienie osobom z prowincji mozliwosci
robienia zakupéw. Jameson proponuje roéwniez namyst nad przeksztatceniem

korporacji, by funkcjonowata w bardziej etyczny sposob (tamze, s. 29-34).

Jill Dolan w ksiazce Utopia in Performance. Finding Hope at the Theater
(2005) podobnie jak Fredric Jameson poszukuje wspotczesnych sladow
utopii. Chwilowe przebtyski olsnienia nazywa , utopijnymi performatywami”
(Dolan, 2005, s. VII). Pojawiaja sie one w trakcie doswiadczania sztuki, ktora
- podobnie jak dla Blocha - jest dla Dolan polem najpemiejszej realizacji
utopii. Sztuka pozwala bowiem pokaza¢ alternatywny swiat poprzez
doswiadczenie, a nie jedynie abstrakcyjny opis. Utopie traktuje ona jako
,podejscie”, ruch w strone tego, co jeszcze jest niedookreslone (tamze, s. 7).
Analizujac wybrane spektakle, badaczka poszukuje w nich wskazowek w

postaci utopijnych performatywow, ktére opisuje jako:

drobne, ale gtebokie momenty, w ktérych performans przyciaga
uwage publicznosci w sposéb, ktory unosi wszystkich nieco ponad
terazniejszos¢, ku pelnemu nadziei poczuciu, jak mogtby wygladac
swiat - gdyby kazda chwila zycia byta rownie emocjonalnie
intensywna, szlachetna, estetycznie poruszajaca i intersubiektywnie

gteboka (tamze).

Intersubiektywnosc¢ - ktérej wage autorka wielokrotnie podkresla - wynika z
tymczasowego doswiadczenia communitas. Termin ten, zaczerpniety od

Victora Turnera



opisuje momenty w wydarzeniu teatralnym lub rytuale, w ktorych
widzowie lub uczestnicy czuja sie czescia catosci w sposob
organiczny, niemal duchowy; indywidualnos¢ widzow zostaje
precyzyjnie dostrojona do obecnych wokot nich oséb, a spdjne, choc
ulotne poczucie przynaleznosci do grupy ogarnia catg publicznos¢

(tamze, s. 11).

Uchwycone w trakcie wspolnego doswiadczania przez grupe odbiorcza
performansu uczucia moga prowadzi¢ do zmiany funkcjonowania widzéw po
zakonczeniu spektaklu. Z tego wynika afektywna forma utopijnych
performatywow, ktore maja moc czynnego ,dziatania (doing)” (tamze, s. 6).
Dzialanie polega na rozbudzaniu nadziei i pragnienia odtworzenia tego
doswiadczenia w innych sferach zycia. Nie chodzi tu o polityczna rewolucje,
lecz o przemiane uczestnikdw performansu (tamze, s. 19). Uznanie
utopijnych performatywédw za afekty nadaje im realny charakter, poniewaz
,towarzyszace wspolnemu doswiadczeniu odczucia i pragnienia s realne”

(tamze, s. 7).

Zdecydowatam sie potaczyé Jamesonowska koncepcje utopii z podejsciem
Dolan. Badaczy tych tgczy zwrocenie sie ku mozliwosciom i nadziei, jakie
moze dac utopijna interpretacja impulsu (u Jamesona) i dziatanie
performatywu (u Dolan). Impuls utopijny wynika wtasnie z pragnienia
zmiany, nadziei na lepsza przysztosé, ktéra moze zaistnie¢ w obrebie
zastanego, nawet negatywnego systemu. Performatyw to efemeryczny
przebtysk, iluminacja, ktora daje nadzieje, ze uczucie, ktore sie pojawito w
trakcie doswiadczania performansu, mozna przenies¢ na inne sfery zycia.
Zarowno impuls, jak i performatyw nie prowadza do konkretnego celu, a
utopia nie moze zyskac nigdy ostatecznej formy, poniewaz immanentna jej

cecha jest procesualnos¢ i fragmentarycznosé. Utopia zgodnie z takim



rozumieniem , moze objawiac sie w obiektywnie negatywnych zjawiskach”
(Jameson, 2011, s. 32) i ,najbardziej dystopijnych wizjach teatralnych”
(Dolan, 2005, s. 8). Co wiecej, we wszystkich zjawiskach i procesach slady
utopii przeplataja sie z dystopijnymi fragmentami. Ta ambiwalencja i
niedookreslony charakter utopii/dystopii oraz niemoznos¢ obiektywnego
doswiadczenia performansu wptynie na ton mojej pracy. Bede unikac
jednoznacznych osaddéw i analiz, a raczej zastanowie sie nad mozliwosciami i

potencjalem zmiany, jaki niesie doswiadczenie dwéch wybranych spektakli.

Postaram sie wyznaczy¢ obszary pojawiania sie utopijnych impulséw w
choreografiach The Other Side of Dance Diany Niepce' i null & void Agaty
Siniarskiej’. Interpretujac konkretne strategie i zabiegi choreograficzne,
zwroce szczegdlna uwage na ich subwersywny charakter i pokaze, w jaki
Sposob rzeczywistos¢ sceniczna moze stanowi¢ odpowiednie pole do
wygenerowania i rozwoju utopijnego impulsu, ktéry poprzez performatywne
dziatanie osob odbiorczych ma potencjat dalszego przeksztatcania

rzeczywistosci i kreowania przysztosci.
2.

Diana Niepce dziala na rzecz emancypacji osob z niepelnosprawnosciami. W
swoich praktykach artystycznych podwaza ableistyczne przekonania i
schematy zwigzane z traktowaniem niepelnosprawnosci jako rodzaju pietna i
zrodla cierpienia domagajacego sie litosci. Agata Siniarska, poruszajac temat
gnebionych zwierzat, stara sie nie przedstawiac innych niz ludzkie istot
wylacznie jako podlegtych cztowiekowi i zaleznych od niego bytow, choé jak
sama moéwi, nie jest to do konca mozliwe (zob. Siniarska, 2022).
Zdecydowatam sie zestawi¢ ze soba te dwie prace, gdyz zdaja sie

prezentowaé rozne sposoby ucielesniania tymczasowych utopii pokazujacych



inng perspektywe postrzegania rzeczywistosci. Obie artystki taczy che¢
przedstawienia nowego typu relacji mogacych wytwarzac sie miedzy
réznorakimi materiami, a zaprezentowane splatania istot ludzkich i wiecej
niz ludzkich podwazaja normy i hierarchie marginalizujace zwierzeta i osoby

z niepelnosprawnosciami.

The Other Side of Dance miat premiere w 2022 roku, osiem lat po upadku
Niepce z trapezu, ktory spowodowat paraliz czterokonczynowy. Po wypadku
tancerka zostata zmuszona do redefinicji swojej tozsamosci. W pracach
powstatych po 2014 roku, miedzy innymi w This is not my body (2017),
Duecie (2020), T4 (2020), Anda, Diana (2021), artystka eksponuje ciato z
niepelnosprawnoscia, uzywajac jednoczesnie strategii demaskujacych
ableistyczna postawe wiekszosci spoteczenstwa. Niepce podejmuje tematy
relacji miedzyludzkich, obecnosci nienormatywnego ciata w przestrzeni
publicznej oraz kwestionuje narzucone tancowi konwencje. Po namysle nad
relacjami i obecnoscia nienormatywnego ciata w sferze publicznej,
performerka podjeta sie rewizji archiwum tanca. The Other Side of Dance
moze by¢ odbierany jako manifestacja indywidualnego jezyka tanecznego
wypracowanego przez Niepce po wypadku. W Polsce pokaz The Other Side
of Dance odbyt sie w grudniu 2023 roku w ramach miedzynarodowego

programu Centrum Sztuki Wlaczajacej w Warszawie pod hastem , Pokaz

jezyk”.

Agata Siniarska po raz pierwszy zaprezentowata null & void w sierpniu 2023
roku w ramach berlinskiego festiwalu Tanz im August. Kolejne pokazy odbyly
sie miedzy innymi na scenie Zodiak (Helsinki, styczen 2024), na festiwalu w
Santarcangelo di Romagna (lipiec 2024) oraz na Boskiej Komedii (Krakéw,
grudzien 2024). null & void to kolejny ze spektakli wspottworzonych przez

Siniarska w ramach projektu Muzeum Antropocenu prowadzonego od 2022



roku. Muzeum Antropocenu - jak ttumaczy artystka w wywiadzie Oli
Kuzemko - ,nie jest konkretna czasoprzestrzenig, lecz narzedziem
umozliwiajgcym poszerzenie myslenia o sobie w swiecie” (2022). Artystka
przyznaje, ze poczuta sie znudzona podazaniem za ludzkim ciatem i skupita
sie na badaniu ludzkich i pozaludzkich alianséw. null & void bezposrednio
odnosi sie do wydarzen wojennych w Ukrainie. Agata Siniarska w rozmowie
z Marceling Obarska, opisujac inspiracje do projektu, méwi, ze chciata oddac
gtos tym, ,ktérym nie daje sie gtosu w sytuacjach antropogenicznych” (2025)
oraz sprawdzi¢, czy moze ,, wyobrazic¢ sobie, jak istoty nie-ludzkie mogtyby

opowiedzie¢ wojne czy jakakolwiek interwencje militarna” (2025).

Cialo w ruchu

Na poczatku chciatabym sie przyjrzec¢ temu, w jaki sposéb strategie
eksponowania cielesnosci artystek przyczyniaja sie do wyksztatcenia
impulsow o utopijnym charakterze. Bede postugiwac sie okresleniami , ciato
w ruchu” oraz ,tanczace ciato”, ktére nie stuza jedynie do zobrazowania
poruszajacej sie na scenie sylwetki. Pojecia te traktuje jako odpowiednik
francuskiego sformutowania corps dansant, ktéorym Joanna Szymajda okresla
kategorie bedaca ,zbiorem wszystkich mozliwych «ciat»” (2012, s. 27). Tak
rozumiane ciato jest zarowno przedmiotem, jak i podmiotem ekspresji
(tamze, s. 69). Przyjmuje postac tréjdzielnej jednosci, w ktorej sktad
wchodza: ,organizm, obraz (image) i signifiant” (tamze, s. 65). Rozpatrujac
dziatania Agaty Siniarskiej i Diany Niepce, nie sposéb oddzieli¢ od siebie
poszczegdlnych aspektow tanczacego ciata. Zespolenie i przenikanie sie
roznych funkcji umozliwia rownoczesne ucielesnienie wielu idei. Jeden

organizm moze stac sie zrodtem rozmaitych impulsow utopijnych,



odwotujacych sie w tym samym czasie do indywidualnych historii artystek,
podejmowanej tematyki i ogdlnie pojmowanej kondycji spoteczenstwa. Diana
Niepce przebywa na scenie jako konkretna osoba, ksztattujaca wobec
widzéw swoja tozsamos¢ w kontekscie historii tanca, ale tez szerzej okresla
swoje miejsce w Swiecie, wychodzac poza ramy narzucone przez ableistyczne
normy. Tanczace ciato w null & void staje sie narzedziem ontologicznym,
poprzez ktore Agata Siniarska - obok oddania gtosu umierajacym na waojnie
zwierzetom - usituje zrozumie¢ swoje bycie w swiecie wobec $mierci innych

gatunkow.

Erika Fischer-Lichte w Estetyce performatywnosci pisze o nierozerwalnosci
fenomenalnego ciata aktora - umozliwiajacego mu bycie w swiecie - od
semiotycznego, niosacego znaczenia wpisane w fikcyjna warstwe
przedstawiania (2008, s. 123). Niepce i Siniarska wykorzystuja potencjat
plynacy z zespolenia tych dwoch funkcji, co wptywa na intensywnosc¢
generowanych afektéw i wielopoziomowe oddziatywanie utopijnych
impulséw. Tancerki w The Other Side of Dance i null & void wykorzystuja
opisane przez Fischer-Lichte sposoby ucielesnienia (tamze, s. 131-132), nie
dazac przy tym do wykreowania ostatecznych tozsamosci. Zamiast tego
wykorzystuja ucielesnienie do pokazania procesu zmian i transgresji, w
ramach ktorego negacja obecnego stanu rzeczy przeplata sie z afirmacja
potencjalnej przysztosci. Zmiana perspektywy z substancjonalnej na
procesualng otwiera potencjat narodzin utopii, ktéra nie bedzie nigdy
skonczonym projektem, lecz otwarta na przeksztatcenia alternatywa (zob.
Jameson, 2011, s. 37).

2.

Diana Niepce wykorzystuje strategie polegajaca na ,eksponowaniu



indywidualnego wykonawcy i jego ciata oraz pokazaniu wykonawcy i jego
ciata jako narazonego na zranienie, kruchego i zawodnego” (Fischer-Lichte,
2008, s. 138-139). Artystka od pierwszej sekwencji - wciggniecia jej na scene
przez towarzyszaca jej w poczatkowych sekundach spektaklu performerke -
zwraca uwage na swoja cielesnos¢ i kondycje. Po odejsciu towarzyszacej
performerki nastepuje sekwencja powolnych, przerywanych ruchéw, w
wyniku ktorych artystka obraca sie na brzuch. Dalej, na rézne sposoby
odpychajac sie rekami, podnosi gorna czes¢ ciata. Towarzysza temu
przerywane ruchy gtowy - ku gorze, w dot i na boki - jakby tancerka
probowata zaprezentowa¢ mechanike wlasnego ciata. Nastepujace po sobie
sekwencje pokazuja rozne sposoby przeplatania sie ramion z nogami i
kierowania ramionami reszta ciata. Po osiggnieciu kolejnych pozycji, Niepce
zatrzymuje sie w nich przez kilka sekund, a nastepnie opada na podtoge,
czemu czesto towarzyszy drzenie catej sylwetki. Chwytajac rekami nogi i
przestawiajac je oraz wprawiajac ciato w poslizg, ktéry skutkuje reaktywnym
przesuwaniem sie nog, prowadzi swoista gre ze spotecznym definiowaniem
niepelnosprawnosci. Widac, ze konczyny Niepce nie wykonuja ruchow osob
uznawanych za normatywne. Mimo to spoteczna identyfikacja
niepelnosprawnosci na podstawie obserwacji nieruchomych konczyn
przestaje miec sens, gdyz wlasnie te koniczyny poruszaja sie i zyskuja
sprawczos¢, tworzac choreografie. Impuls utopijny objawia sie w chwilowym
zaburzeniu obowiazujacych norm, bo pozycja tancerki nie taczy sie ze
stereotypowym wyobrazeniem sposobu funkcjonowania i poruszania sie
osoby z niepetlnosprawnoscia. Sekwencje zawieraja charakterystyczne dla
floorworku pozycje, w tym przewrot przez plecy. Spojrzenie wienczace te
czesc sugeruje, ze odpowiednie ciato znalazto sie w odpowiednim miejscu.
Artystka zamiera w pozycji kobry i przenikliwie wpatruje sie w widownie,

prowokujac ja do zastanowienia sie nad tym, czego przed chwilg byta



sSwiadkiem. Cialo, ktore podczas wciggania na scene wydawato sie kruche i
bezwladne, stopniowo transformuje swoja wrodzong wulnerabilnosc,

wpisanag réwniez w codzienna egzystencje artystki.

Wulnerabilno$é traktuje za Monika Swierkosz jako polski odpowiednik
vulnerability (Swierkosz, 2018, s. 69-70). Judith Butler wulnerabilno$¢ i
kruchos¢ uznaje za cechy z definicji przynalezne istotom zywym,
konstruujace ich istnienie oraz okreslajace zaleznos¢ od tego, co zewnetrzne
(Butler, 2011, s. 58-78). Uzywana przeze mnie spolszczona forma
wulnerabilno$é pozwoli mi zatrzymaé¢ ambiwalentny charakter angielskiego
sformutowania. Zgodnie z mysleniem Butler, zranienie to tylko jedna z
rzeczy, ktore moga sie sta¢ (2011, s. 84). Podazajac za tq definicja, rana
(vulnus) moze stac sie zrédtem, szczeling, z ktorej wyptywa utopijny impuls.
Z tych momentdéw, przeblyskow innej niz dominujaca perspektywy, ,moze
by¢ wytworzona nowa, afirmatywna polityka i etyka odpowiedzialnosci”
(Swierkosz, 2018, s. 69). Podczas floorworkowych sekwencji wyjatkowa
kruchos¢ dolnej czesci ciata umozliwia ptynne przejscia. Nogi staja sie
centrum, wokot ktérego organizowany jest ruch pozostatych partii ciata.
Cho¢ wiemy, ze same sie nie poruszaja, ich funkcja zostaje subwersywnie
przeformutowana. Impuls utopijny objawia sie w wykorzystaniu ich
elastycznosci i ciezaru, umozliwiajacych ptynne przejscia wynikajace z

naprzemiennego przyciagania ich do klatki piersiowej i odpychania od nie;j.

Kontynuacja tego procesu jest zdjecie koszulki w potowie spektaklu. Ten gest
poprzedza sekwencja, ktorej towarzyszy zapetlony motyw muzyczny,
przywodzacy na mysl jarmarczny dzingiel. W rytm muzyki tancerka rekami
gwaltownie odpycha sie od podtoza. Tutéw i gtlowa podryguja w takt
dynamicznych impulséw muzycznych. Artystka przemieszcza sie do przodu

przy uzyciu wylacznie ragk. Na jej twarzy pojawia sie usmiech, ktéry jednak



trudno skojarzyc¢ ze szczerym uczuciem - raczej wydaje sie on odpowiedzia
na oczekiwania otoczenia. Zestawienie tej mimiki oraz jarmarcznej muzyki
umieszcza jej cialo w estetyce freak show, w ktorym eksponuje sie sylwetki
postrzegane w perspektywie ableistycznej jako inne, obce. Faktura
dzwiekowa gestnieje, motyw muzyczny skraca sie do kilku dZzwiekdw, coraz
bardziej przypominajac industrialny hatas. Niepce zatrzymuje sie i
rozpoczyna proces zdejmowania koszulki. Akt rozbierania sie przebiega
nienaturalnie dtugo. Zaczyna sie w momencie, gdy na scene ponownie
wchodzi asystentka i podnosi lezaca na boku, drzaca artystke do pozycji
siedzacej. Ten gest przykuwa uwage, poniewaz po obejrzeniu wczesniejszej
czesci performansu wiadomo, ze asystentka nie byta konieczna - Niepce
wielokrotnie wczesniej samodzielnie przechodzita do siadu. Zabieg ten
wzmacnia wywotane poprzednimi sekwencjami wrazenie ogladania istoty
kruchej, niesamodzielnej, wystawionej na ciekawski wzrok. Tancerka, nadal
drgajac w rytm metalicznych dzwiekow, chwyta koszulke i probuje sie z niej
uwolni¢. Pocigga za jej dolna czes¢, po czym upada tutowiem na podtoge.
Obraca sie bokiem do widowni i bardzo powoli przesuwa materiat w strone
szyi. W konficu przerywanymi ruchami zdejmuje koszulke. Caty czas
towarzysza temu natretne odgtosy i rytmiczne drzenie ciata. Niepce
intensywnie wpatruje sie w zdejmowane ubranie. Podnosi je lewa reka w
triumfalnym gescie. Po chwili pojawia sie asystentka, ktéra odbiera je z
wyciagnietej reki. Tancerka pozostaje w tej pozycji jeszcze chwile, jakby
ponownie pozostawiajac czas sobie i widzom na refleksje nad tym, co przed
chwila sie wydarzyto. Obserwujemy nagie do potowy ciato artystki. W tej
sekwencji subwersywna prezentacja kobiecego ciata polega na celowym
odejsciu od dominujacych reprezentacji. Nie ma préby nasladowania
obecnych w kulturze tropéw i schematow przedstawienia ludzkiej sylwetki. Z

uniesiong w gescie sily reka Niepce afirmuje swoja obecnos¢ w



rzeczywistosci. Nastepnie wykonuje obrét, odwraca sie tytem do widowni i
ponownie unosi reke, ukazujac plecy z widocznymi opatrunkami. Powtarza
gest wzniesienia dloni, tym razem zwrocona przodem do publicznosci,
eksponujac biust, caty czas sledzac wzrokiem unoszaca sie dton. Po chwili
powoli opuszcza reke, a za nig cate ciato opada na podioge. Gwattowne
opuszczenie tutowia kontrastuje z wczesniejszymi spowolnionymi, ptynnymi
ruchami. Potwierdza efemerycznosc¢ utopijnego impulsu, ktéry zaistniat
chwile wczesniej w postaci poczucia, Ze niespetniajace spoteczne normy ciato
w wytworzonych na scenie okolicznosciach jest odpowiednie w naturalnej
postaci. Niepce nie odwzajemnia juz spojrzen widzéw, nie prowokuje ich
wzrokiem. Skupia sie wytacznie na sobie, swojej odstonietej, autentyczne;j
cielesnosci, wraz z cala ambiwalentna wulnerabilnoscia, jaka sie z nia wigze

- eksponuje silne, umiesnione ramiona, ale tez opatrunki na plecach.

3.

Podczas proby przyjecia na siebie wulnerabilnosci zwierzat, silna i sprawcza
wedtug spotecznych norm Agata Siniarska sama naraza sie na zranienie.
Réwnoczesnie uciele$nienie cierpienia zwierzat przez jej uznane za sprawne
ciato sprawia, ze przywolywane przez niq istoty nie-ludzkie przejmuja czesc
sity i sprawczosci performerki. Mamy do czynienia z utopijnym krajobrazem,
w ktorym zmienia sie hierarchia widzialnosci: uwaga skierowana jest na
umierajace na wojnie zwierzeta, nieobecne w okotowojennych dyskusjach.
Siniarska, majac Swiadomos¢, ze ,nigdy nie bedzie catkowicie mogta
zrozumie¢ pozycji innego” (2022), usituje przynajmniej zblizy¢ sie do
zrozumienia charakteru swojej egzystencji w kontekscie wojny. Préba
przywotania na scenie gtosu umierajacych zwierzat odpowiada
charakterystyce podatnosci na zranienie Butler. Wrodzona kruchos¢ i

wulnerabilnosé oprdcz skonczonosci wskazuje na ,spoteczny charakter zycia,



tj. fakt, iz zycie jednych zawsze w jakims stopniu pozostaje w rekach
drugich” (Butler, 2011, s. 57).

Na poczatku null & void mozna jedynie domniemywac, ze pod czarnym
platem materiatu ukryta jest Siniarska. Swiatta sa przygaszone, widaé
jedynie niewyrazny kontur plandeki. Zaréwno zrédto natarczywych dzwiekow
przywodzacych na mysl cierpienie, jak i to, co powoduje drgajace ruchy
materiatu, pozostaja niewidoczne. Cho¢ mozna przypuszczaé, ze czarna masa
okrywa sylwetke Siniarskiej, ktora wydaje przerazliwe dzwieki, brak
widocznej obecnosci ciata ludzkiego poteguje atmosfere osobliwosci. Tym
samym artystka manipuluje percepcja widzow, testujac ich granice odbioru.
Nieobecnos¢ ciata, w potaczeniu z niekomfortowo dtugim czasem
wyciemnienia, staje sie wyzwaniem, ktére jednoczy publicznos¢ we
wspolnym doswiadczeniu niepewnosci. Poczucie dezorientacji poteguja
kolejne sekwencje, w ktorych do dzwiekéw wydobywajacych sie spod
plandeki dotacza natarczywa muzyka oraz intensywne migotanie swiatet.
Ruchy materiatu staja sie coraz bardziej dynamiczne, co przywodzi na mysl
patetyczne sceny sSmierci smokéw w filmach fantasy. Nastepuje seria
agresywnych scen, w ktérych do odgtoséw dobiegajacych spod materiatu
dotacza przyttaczajaca, gtosna muzyka. Nagle wszystko zamiera. Muzyka
cichnie, a plandeka przestaje sie poruszaé. W tej ciszy spod ptachty powoli
wytania sie ludzki tokieé¢. Reka unosi sie prostopadle do podioza, eksponujac
dziwng narosl na ramieniu. Ten wydtuzony moment ciszy, w ktorym po raz
pierwszy ujawniony zostaje fragment ciata, burzy wczesniejsze uczucie
niepewnosci. Impuls utopijny w postaci chwilowego urzeczywistnienia

spektaklu bez cztowieka ulatuje.

W dalszych sekwencjach Siniarska, poruszajac sie w spowolnionym tempie,

wytania sie w catosci. Porusza sie na czworakach, jakby badata otaczajaca ja



przestrzen. Jej konczyny sa usztywnione i nienaturalnie wygiete, glowa
opuszczona, ukryta miedzy barkami - twarz przez wiekszos¢ spektaklu
pozostaje niewidoczna. Cho¢ mamy do czynienia z jedna postacia,
hybrydycznos¢ sylwetki w podobny sposéb narusza przyzwyczajenia
percepcyjne widzow, co opisana przez Fischer-Lichte strategia cross-casting
(2008, s. 139-140). Cyborgiczna sylwetka utrudnia jednoznaczng ocene, z
jakiego rodzaju postacia mamy do czynienia. Kostium, ktéry wydaje sie
kolazem szczatkow roznych gatunkow zwierzat i nagich fragmentow
ludzkiego ciata, uniemozliwia wytworzenie sie jasnych asocjacji. Agata
Siniarska poprzez przerywane, gwattowne ruchy zdaje sie eksplorowac
hybrydyczna figure, ktora sie staje, oraz mozliwosci ucielesnienia

doswiadczen innych istot.

Dezorientacja tej zdeformowanej figury udziela sie widzom. Ruchy staja sie
coraz bardziej szarpane. Przypominaja wstrzasy wywotane impulsami z
obszarow ciata zwykle nieaktywowanych podczas ruchu, takich jak boczne
partie plecow. Drgania i wstrzasy sylwetki przyciagaja i jednoczesnie
odpychaja. Z jednej strony wyobrazenie towarzyszacych im odczué budzi
dyskomfort, z drugiej - trudno oderwac wzrok od tej dziwacznej choreografii
oraz twarzy, ktora pojawia sie na chwile, gdy tancerka gwattownie podrzuca
w gore gtowe z szeroko rozdziawionymi ustami. Siniarska podczas proby
odzwierciedlenia kruchosci umierajacych istot eksponuje swoja cztowiecza
wulnerabilnosé. Oswietlona silnym chtodnym Swiattem, w bladocielistym
kostiumie wydaje sie delikatng, podatng na zranienie istota. W tym sposobie
odkrywania i eksponowania kruchosci ciata tkwi sita null & void.
Wulnerabilnos¢ sylwetki Siniarskiej pozwala na nagte zmiany charakteru
ogladanego widowiska. Wstrzasy, w jakie sama wprowadza swoj organizm,
zdaja sie przejmowac nad nig kontrole, imitujac zewnetrzne obrazenia. W ten

sposéb udaje sie osiagnac¢ chwilowe przebtyski polegajace na odczuciu



mozliwie zblizonym do skurczéw w ciatach zwierzat. Polaczenie cielistego
kostiumu, ktory pozwala dostrzec mikroimpulsy w ciele tancerki, z
poruszaniem sie na czterech konczynach umozliwia osobom odbiorczym
wspotodczuwanie poprzez prace wyobrazni i samodzielng probe przyblizenia
sie do sposobu bycia w swiecie innych istot. Podobnie, jak w przypadku
doswiadczania performansu Diany Niepce, w null & void Agata Siniarska
wykorzystuje do wzmocnienia afektu zabieg polegajacy ,pokazaniu
wykonawcy i jego ciata jako narazonego na zranienie” (Fischer-Lichte, 2008,
s. 131). Sposob poruszania sie tancerki wzbudza intensywne automatyczne
reakcje organizmu, takie jak przyspieszony oddech, upadki i widoczne
drzenie sylwetki w wyniku zmeczenia nienaturalng choreografia. Ogladajac
reakcje organizmu Siniarskiej, osoby z publicznosci zostaja wtaczone do

wspotodczuwania ptynacych ze sceny afektow.

Koncowe sekwencje null & void to powtarzajace sie serie chodzenia na
czworakach i osuwania w rézne pozycje lezace. Ciato wydaje sie rozluznione
podczas ruchu, ale kiedy sie zatrzymuje - zaczyna drzec. Z kazda kolejna
powtdrka drzenie sie nasila, po czym cialo opada na podtoze. Artystka
poczatkowo ktadzie sie na plecach z uniesionymi rekami, potem przechodzi
do lezenia na brzuch, az wreszcie do lezenia na boku z wyciggnietymi przed
siebie dlonmi. Kazdy z tych upadkéw wydaje sie ostateczny, dopiero jednak
za 0smym razem tancerka zamiera na dtuzej, lezac na boku. W pewnym
momencie jej brzuch zaczyna gwaltownie pulsowacd. Siniarska podnosi glowe
ponad plaszczyzne sceny i, dynamicznie spinajac przepone, wywotuje
drgawki przypominajace skurcze poprzedzajace torsje. Z ust wyptywa
brunatna ciecz imitujaca krew, ktérej towarzysza przerazliwe odgtosy
charczenia. Blyszczace czerwone oczy pozostaja utkwione w widownie.
Pierwszy raz wida¢ doktadnie twarz tancerki. W koncu ciecz przestaje

wyplywac, oczy sie zamykaja, skurcze stabng, ciato pozostaje w bezruchu, a



Swiatla przygasaja. W pétmroku, oswietlona jedynie rozproszonym
ultrafioletem, Siniarska powoli podnosi sie na czworaki. Obraca sie, kleka.
Jej ruchy staja sie delikatniejsze, atmosfera - spokojniejsza. Podnosi grzbiet,
nie w skurczu, lecz jakby moszczac sobie legowisko, odnajdujac sie w
rzeczywistosci na nowo. Caty czas spoglada czerwonymi oczami na widownie
- az gasna Swiatta . W opisanych scenach mamy do czynienia z subwersja
znanych konwencji i symboli cierpienia. W performansie Siniarskiej
cierpienie staje sie zrédtem sily i nadziei na przemiane. Powtarzane upadki
moga by¢ odczytane jako gesty poddania, szczegdlnie pierwsze, gdy rece
uniesione sa w gescie ulegtosci. Jednak ich zwielokrotnienie oraz drobne
réznice w uktadzie ciala mozna interpretowac jako afirmacje trwatosci
cielesnosci i jej zdolnos¢ do transgresiji, ktora dokonuje sie symbolicznie po

wyciemnieniu.
4,

Wulnerabilnos¢ jako cecha o ambiwalentnym charakterze otwiera droge dla
utopijnego impulsu, ktéry ma zdolnos¢ uchwycenia dobrych cech
negatywnego zjawiska. Sposob istnienia wulnerabilnego ciata Judith Butler
okresla jako ,Scieranie sie” (2011, s. 84), bedace taczaca rozne afekty
reakcja na swiat. Wulnerabilnos¢ jest narzedziem mobilizacji i oporu wobec
obowiazujgcego systemu, w ktorym osoby z niepetlnosprawnosciami i nie-
ludzkie istoty sa spychane na margines. W tym wypadku afirmacja kruchosci
i wulnerabilnosci staje sie ucielesnieniem oporu i pokazaniem alternatywnej
utopii, w ktorej w centrum uwagi znajduja sie te na co dzien mniej sprawcze
istoty. Uksztattowanie sie nowych tozsamosci tancerek jest mozliwe poprzez
ruch. Nazywos¢, bezposredniosc, okreslona czasowos$¢ i uwolnienie sie od
semiotycznego balastu charakteryzujgce taniec sprawiaja, ze postaci i

sytuacje ucielesniane w The Other Side of Dance i null & void zyskuja



subwersywny charakter i moga stac sie zrodlem emergencji czasowej utopii
na scenie. Subwersywnosc tanczacego ciata to wedtug Bojany Kunst
,mozliwos¢ odwrocenia jego znaczen” (2019, s. 248). Pozwala ona na
nawigzywanie relacji z przesztoscia, bedaca nie tyle zakonczona historig, ile
sposobem potaczenia sie z terazniejszoscia - byciem w swiecie tu i teraz
(tamze, s. 248-250).

Mam wrazenie, ze wlasnie z tego impulsu, checi odkrycia siebie w swiecie
wynikaja null & void i The Other Side of Dance. Te wewnetrzna potrzebe, z
ktérej wyptywa impuls do tworzenia choreografii, pozwala urzeczywistnic
autonomiczne ciato tancerek. Autonomia ciata jest ,cielesna utopia
stwarzajaca jego subwersywny potencjat” (Kunst, 2019, s. 256).
Wykorzystanie subwersywnosci autonomicznych ciat tancerek ,okazuje sie
nie tylko konkretna strategia estetyczna, ale tez czyms$ znacznie wiecej -

filozoficzna, estetyczna, spoteczna i ideowa utopia” (Kunst, 2019, s. 254).

Sposob pokazania autonomicznych ciat Diany Niepce w The Other Side of
Dance oraz Agaty Siniarskiej w null & void przypominaja przywotany przez
Fredrica Jamesona proces przejscia od poczucia niepokoju (anxiety) do
afirmacji (affirmation) (2011, s. 37). Nie polega on na zmianie charakteru
przezywanego zjawiska, lecz na dostrzezeniu jego ambiwalencji,
umozliwiajacej zmiane percepcji z negatywnej na pozytywna. Zarowno
negatywnosc, jak i pozytywnosé nie sa cechami esencjonalnie zwigzanymi z
okreslanymi przez nie fenomenami, lecz pojawiaja sie w wyniku nadania

konkretnym fragmentom rzeczywistosci wiekszego znaczenia (tamze, s. 32).

Ciala w splataniach



Opisujac splatania w The Other Side of Dance, postanowitam skupic¢ sie na
dwdch momentach - pierwszych i ostatnich minutach performansu. To w
nich dziatanie w relacjach z innymi najbardziej wptywa na dramaturgie
spektaklu i prowadzi do chwilowego poczucia alternatywnej rzeczywistosci,
w ktorej osoby z niepelnosprawnosciami nie sg mniej sprawcze od reszty

spoteczenstwa.

Sceniczna rzeczywistos¢ wykreowana przez Diane Niepce to
scharakteryzowane przez Karen Barad ,intra-aktywne pole”, z ktérego
wylaniaja sie roznego rodzaju ,fenomeny". Pojecie ,intra-akcji” uznaje, ze
odrebne instancje sprawcze nie poprzedzaja zachodzacej miedzy nimi intra-
akcji, ale sie z niej wylaniaja (Barad, 2023, s. 54). Intra-akcja jest
przeciwienstwem zakladajacej pierwotne istnienie dwdch oddzielnych bytow
interakcji (tamze). Podazajac za tq definicja, mozna stwierdzi¢, ze
sprawczos¢ materii nie rodzi sie w indywidualnych jednostkach, lecz wytania
w ramach konkretnego fenomenu, czyli splatania, ktérego sktadowe
charakteryzuja sie ontologiczna nierozdzielnoscia (tamze). Sprawczosc
pojedynczych instancji w tak rozumianej relacji ogranicza sie do
reaktywnosci. W efekcie starcia sit potaczonych materii w The Other Side of
Dance wspotgraja ze soba istoty ludzkie (Niepce i towarzyszace jej osoby

performerskie) i nie-ludzkie ciata (dZwig oraz materia sceny).

Chciatabym tutaj rozwingé analize samego poczatku spektaklu rozpoczeta w
poprzedniej czesci. Z perspektywy relacyjnej niezwykle interesujacy jest
moment zmiany elementéw towarzyszacych tancerce na scenie. Po

wycofaniu sie asystentki tancerka przez jakis czas lezy na podtodze, a jej



ubior (czarno-biate legginsy i bordowy top) sprawia, ze w przygaszonym
Swietle jest niemal niewidoczna. Jedynymi dZzwiekami sa odgtosy opuszczania
réznych czesci ciata na podtoge i ich podnoszenia, co zwraca uwage na
materie sceny. Rodzi sie poczucie, ze teraz to deski sceny sg partnerem
znajdujacego sie na nich ciata. Poczucie dziatania rodzacego sie w ramach
intra-akcji z podtozem jest szczegdlnie wyrazne w trakcie powtarzanych
kilkukrotnie przewrotéw. Dynamiczne sekwencje rozpoczynaja sie od
impulsu wychodzacego z gornej czesci ciata Niepce, ktora rzuca sie na
podioge. Nastepnie sie rozluznia, poddajac sie poslizgowi, w ktéry wpada w
wyniku zetkniecia sie podkoszulka z gltadka powierzchnig sceny. Relacja
ciata z deskami sceny nie polega jedynie na interaktywnosci, lecz w formie
chwilowych przebtyskow pokazuje, w jaki sposob wlasciwosci podtoza w
splataniu z innymi istotami aktywuja swoja sprawczos¢. Pokazuje to
konsekwencje uwaznosci na inne sity i buduje chwilowe utopijne poczucie
traktowania materii inaczej. Otwarcie sie na obserwacje relacji Niepce z inna
materia i zmiana postrzegania podtogi - zauwazenie jej sprawczosci - moze
sie réwniez przenies¢ na chwilowag zmiane w postrzeganiu kondycji tancerki.
Jej niepetnosprawnos¢ staje sie nieistotna w tej relacji. Zamiast skupiania sie
na probie diagnozy i oceny ciata performerki, jesteSmy zachecani do
spojrzenia na ciato jako reaktywna materie, odpowiadajaca na dziatanie

innych materii.

Istotnym momentem o silnym utopijnym potencjale sa sekwencje z dZzwigiem
pod koniec spektaklu. W kulminacyjnym momencie, juz po zdjeciu
podkoszulka, lezaca nieruchomo tancerka podnosi sie do pozycji siedzace;.
Na ten znak ponownie podchodzi do niej asystentka. Zaktada na jej biodra
uprzaz i odchodzi, pozwalajac Niepce samej przysunac sie blizej gérujacego
nad nig dzwigu. Po chwili na scene wchodzi dwojka performeréw, ktorzy

kierujac dZzwigiem, obnizaja jego ramiona, na ktérych podciaga sie tancerka.



Nastepnie podnosza mechanizm w gore i zatrzymujag w momencie, gdy
Niepce znajduje sie w pozycji pionowej ze stopami opartymi o ziemie. Drzace
ciato stoi w centralnym punkcie sceny, skupiajac na sobie cata uwage.
Istotnos¢ tego momentu poteguje praca swiatta, ktore z rozproszonego,
cieptego zmienia sie w biaty strumien skierowany prosto na stojaca sylwetke.
W zespoleniu z innymi istotami i materiami Niepce osiaga pozycje, w ktorej
nie znalaztaby sie samodzielnie. W ten sposob prezentuje inng droge do
osiggniecia pozycji wertykalnej, uznawanej w ableistycznym swiecie za

docelowa.

Stojaca Niepce zaczyna gestykulowac. Prostuje rece, potem je podnosi, jakby
sprawdzala, co sie stanie z jej ciatem, gdy przestanie trzymacé sie dzwigu.
Nastepnie obraca sie w tyt i upada na boki, zatrzymujac sie na
podiokietnikach. Wplywa tez na przesuwanie sie ramion dzwigu, ktore z
drugiej strony trzyma asystent. Po chwili relacja zaleznosci zaczyna sie
zmieniacC: to asystent kieruje dzwigiem, a cialo Niepce poddaje sie tym
bodZcom. Gdy maszyna jest wzniesiona tak, ze stopy tancerki odrywaja sie
od podloza, Niepce prostuje rece, rozstawia je na boki. Zdaje sie poddawac
temu, co z jej ciatem zrobi konstrukcja, do ktérej jest wpieta. Napina gérna
czesc¢ ciata i kieruje szeroko rozpostarte ramiona ku gorze, przyjmujac
pozycje przypominajaca ksztattem gorna czes¢ dzwigu. Odwzorowanie
ksztattu maszyny moze by¢ odebrane jako wizualny symbol potaczenia z
druga istota. Oprécz tego figura moze budzi¢ skojarzenia z triumfem,
przekroczeniem grawitacji, wzniesieniem sie ponad rzeczywistosc.
Uwieziona w rozpostartych ramionach dzwigu posta¢ moze réwniez
przywotywaé na mysl Chrystusa na krzyzu. Zwrocenie sie ku analogii do
obrazdéw religijnych sprawia, ze odczuwany impuls raczej sugeruje
niezasadnos¢ proby dostosowania osob z niepelnosprawnosciami do

sztucznie stworzonej normy czlowieka poruszajacego sie na dwéch nogach.



Impuls utopijny polega na chwilowym podwazeniu obecnych przekonan i
mobilizacji do poczucia sie w inny sposéb oraz do zakwestionowania

automatycznej kategoryzacji ogladanego obrazu.

Pod koniec spektaklu na scene raz jeszcze wchodzi dwojka asystentéw. Tym
razem przypinaja Niepce do dZwigu na wysokosci bioder, a ramie dZzwigu
podnosi ja najwyzej, jak to mozliwe. Niepce odchyla sie w tyt w taki sposdb,
ze jej cialo przypomina tuk. Po chwili zaczyna zmienia¢ pozy. Podobnie jak w
pierwszych minutach spektaklu, réwniez w ruchach w powietrzu mozemy
zobaczyé probe zagarniecia i zbadania przestrzeni poprzez rozpostarcie rak
na boki i rozciagniecie barkow, tak by obja¢ ramionami jak najwieksza
powierzchnie. Po chwili tancerka za pomoca rak krzyzuje i przyciaga do
siebie nogi. Wykorzystuje mozliwosci, jakie daje jej ztaczenie z dZzwigiem.
Maszyna zdaje sie wspoétdziata¢ z ruchami Niepce, pozwalajac jej na jeszcze
ciasniejsze niz na poczatku utozenie ciata w pozycji embrionalnej. Dzwig jest
punktem oparcia oraz odpowiada na ruchy ciata, utrzymujac je na wysokosci
i pozwalajac na obroty wokot réznych osi, dzieki asekurujacemu ciato
stelazowi. Poczucie kruchosci towarzyszace pierwszym sekwencjom na
dZzwigu zanika. Teraz obroty na wysokosci wydaja sie dowodem triumfu i

prezentacjg sprawczosci, ktora wynika z zespolenia sit réoznych materii.

Diana Niepce, dZzwig i powoli sterujacy maszyna performer tworza
nierozerwalna hybryde, w ktorej wspotdziataja splecione ze soba instancje.
Forma maszyny determinuje ruchy wpietego w dZzwig organicznego ciata.
Niepce, balansujac ciatem, wptywa na dzwig, ktory staje sie przekaznikiem
impulsu przesytanego do performera na ziemi i odwrotnie, od niego do
tancerki. Sama maszyna wlasnym ciezarem ingeruje w koncowy ruch,

stawiajac opor, ale tez reagujac na dwustronne bodzce.

Poprzez to chwilowe przeksztatcenie rzeczywistosci i umozliwienie innego



odbioru ciata z niepelnosprawnoscia Niepce pokazuje osobom na widowni
kierunek, w ktérym moga dazy¢ po wyjsciu z teatru. Stanowigce wyzwanie
dla percepcji sekwencje mobilizuja uczestnikow performansu do wiekszej
uwaznosci na otaczajace ich materie oraz do kwestionowania

automatycznych kategoryzacji.

2.

Agata Siniarska w null & void eksploruje ludzko-zwierzece splatania, ktére
manifestuja sie poprzez dziatanie pod plandeka oraz doczepienie do
ludzkiego ciata fragmentéw szkieletu. Od poczatku spektaklu Siniarska wraz
z okrywajacym ja materialem dziata w ramach intraaktywnego fenomenu.
Trudne do uchwycenia jest zrédto poszczegolnych ruchéw i dzwiekéw. Nie
sposéb oddzieli¢ dziatan tancerki od materiatu, ktérym jest okryta, oraz od
wzmacniajgcego odgtosy mikrofonu znajdujacego sie pod nim. W pierwszych
sekwencjach chwilowe przeblyski swiatla pozwalajg dostrzec trzy rozne
materie. Czes$¢ znajdujaca sie na scenie przypomina czarng folie ogrodowa.
Do niej doszyta jest elastyczna powloka, ktéra okrywa tancerke i w reakcji na
jej ruchy uktada sie w abstrakcyjne ksztatty. Ten materiat zakonczony jest
forma przypominajaca zarys kwiatowego kielicha lub tuby gramofonu.
Kielich przez wiekszos¢ czasu jest zwrdcony tytem do widowni, tak ze nie
sposob dojrzec jego frontalnej czesci, co powoduje uczucie pewnego
dyskomfortu, niepokoju. Takie potaczenie stwarza potencjat do
rozprzestrzenienia sie utopijnego impulsu w postaci poczucia rzeczywistego
zespolenia réznych materii. Zaréwno ruchy, jak i odgtosy dobiegajace ze
sceny nie sa jedynie efektem dziatania Siniarskiej, lecz catego
hybrydycznego splatania. Falujgce poruszanie sie tego amalgamatu wynika
w duzej mierze z reaktywnego oddziatywania kolejnych fragmentow

materiatu na siebie i ukryta pod nim tancerke. Podobnie jest z dZwiekami. Po



pierwszych sekwencjach, gdy Siniarska kuli sie pod ptachta, mozna
zauwazy¢ wylaniajacy sie spod niej mikrofon, ktéry rozwiewa watpliwosci co
do Zrddta poczatkowych odgtosow. Okrzyki i szumy, ktdre styszeliSmy, byty
tak wyrazne dzieki technologicznemu wsparciu, i wraz z odgtosami
wydawanymi przez tancerke i szelestem materialu tworza krajobraz
dzwiekowy. Zaréwno ptachta, jak i mikrofon maja ogromne znaczenie dla
koncowego efektu. Réwniez w warstwie wizualnej - przez opakowanie
ptachta tancerki i mikrofonu - spektakl zdaje sie symbolizowaé pierwotnos¢
fenomenu (ktory tutaj ma forme hybrydycznej figury sktadajacej sie z artystki

oraz materii), w ramach ktérego mozliwe jest dziatanie.

W dalszych czesciach spektaklu splatania z innymi istotami objawiaja sie na
bardziej wyobrazeniowym poziomie. Ucielesniajac ludzko-zwierzeca hybryde,
Siniarska podejmuje probe empatycznego zblizenia sie do cierpiacych
zwierzat i poprzez odkrycie siebie wobec nich dazy do samopoznania.
Wyobrazone relacje ucielesniaja idee kondycji postludzkiej, ktéra proponuje
Rosi Braidotti. Badaczka w Po cztowieku uznaje podmiot za ,splot sit - byt z
definicji relacyjny, niebedacy niczym innym, jak efektem zwigzkow, w ktére
wchodzi ze swymi ludzkimi i nie-ludzkimi innymi” (2014, s. 25). Zgodnie z
tym mysleniem préba poznania i zrozumienia siebie wynika z procesu

stawania sie wobec innych i z dazenia do ucielesnienia kondycji postludzkiej.

Kondycja postludzka stanowi jakoSciowa zmiane w naszym mysleniu
o podstawowej jednostce odniesienia wspolnej dla gatunku, do
ktorego nalezymy, o politycznosci oraz o naszym stosunku do

innych mieszkancow planety (Braidotti, 2014, s. 45-46).

Kondycja postludzka skupia sie na taczacej rozne gatunki sile witalnej zoe



(2014, s. 272) i otwiera pole do namystu nad istnieniem w ramach wiekszej
calosci. Nieustanny przeplyw energii i wpisana w egzystencje zmiennos¢
umozliwiaja poszukiwanie afirmatywnych zoe-egalitarnych alternatyw. W
zoe-egalitaryzmie nie chodzi o podniesienie rangi zwierzat czy ich
antropomorfizowanie, lecz o uznanie cech tgczacych rézne byty, dzieki
czemu mozliwe jest przyblizenie sie do zrozumienia i wyréwnania pozycji
(tamze, s. 169). Wyréwnanie pozycji polega na zmianie wartosciowania cech
odrdzniajacych istoty ludzkie od nie-ludzkich i podniesieniu rangi cech
wspolnych. Chodzi o uswiadomienie sobie witalnej wspétzaleznosci. ,Ta
witalna wspotzaleznos¢ oznacza jakosciowa zmiane, przejscie od zwigzkow
opartych na szowinizmie gatunkowym ku etycznemu uznaniu tego, do czego
zdolne sa (ludzkie, zwierzece, inne) ciala” (tamze, s. 168). Tak rozumiana
kondycje postludzka oparta na wspdtzaleznosci prezentuje na scenie Agata
Siniarska, rozmyslnie zrzekajac sie czesci sprawczosci, wynikajacej z jej
uprzywilejowanej pozycji, poprzez zmiane charakteru ruchow i zrobienie
symbolicznego miejsca innym istotom. Oczywiscie przemiana tej hierarchii i
ostabienie pozycji artystki nastepuja jedynie na poziomie wyobrazni, jednak
wlasnie w tym wyobrazonym poczuciu tkwi potencjat utopijnych impulséw,
bedacych chwilami zblizenia sie do wspétodczuwania z cierpigcymi podczas
wojny zwierzetami. Skupienie sie na procesie stawania wobec innych
pozwala przynajmniej zblizy¢ sie do symbiozy z otoczeniem oraz wytworzyc

utopijne szczeliny, w ktorych zatamuja sie podzialy na ludzi i inne gatunki.

Ucielesnienie potencjalnych kierunkow

przyszlosci



Poprzez opisang przez Erike Fischer-Lichte petle feedbacku (2008, s. 61-79),
impulsy generowane na scenie moga przeniknaé do oséb odbiorczych i maja
potencjat dalszego rozwoju poprzez ich rozpowszechnianie w innych sferach
zycia. W tym rozdziale interesowac¢ mnie beda momenty ze spektakli Agaty
Siniarskiej i Diany Niepce, w ktorych - w ramach wspolnoty (communitas)
uczestniczacych i performujacych - wytwarzaja sie utopijne performatywy.
Beda to chwile, w ktorych - jak pisze Jill Dolan - ,utopijne performatywy
pojawiaja sie na wiele sposobow w obrebie, w poprzek i wsrdd stale
zmieniajacych sie spotecznosci widzow, publicznosci, ktore odtwarzaja sie na
nowo dla kazdego wystepu” (2005, s. 17). Opisane ponizej zabiegi wciagaja
w posredni i bezposredni sposob publicznos¢ do ucielesnianych na scenie
watkéw, w wyniku czego powstaje doswiadczenie wspdlnego przezywania
rzeczywistosci, w ktérej obowigzujace hierarchie i stereotypy zostaja

zaburzone.

2.

W The Other Side of Dance interakcja Diany Niepce z publicznoscia opiera
sie na swoistej grze spojrzen. Artystka subwersywnie wykorzystuje

mechanizmy gapienia sie opisane przez Rosemarie Garland-Thomson.

Gapienie sie polega na dokltadnym rejestrowaniu wizualnego
doswiadczenia obcosci i nadawaniu mu znaczenia. Stanowi
swiadectwo natretnego zainteresowania ze strony gapia, ktéry
kieruje krepujaca uwage w strone obserwowanego obiektu. Jest

czynnoscia transgresyjng, a zarazem intymna (2017, s. 62).



Garland-Thomson wskazuje réwniez, ze gapienie sie to ,gléwny sposob
postrzegania niepetnosprawnosci w naszej kulturze” (tamze, s. 63) oraz
nawyk, ,ktory ksztaltuje tozsamosé osob z niepelnosprawnosciami w
relacjach spotecznych” (tamze). Wzrok, ktéorego doswiadczajq, zawiera w
sobie ciekawos¢, che¢ zdefiniowania i zdiagnozowania odmiennosci
postrzeganej przez osoby bez niepetnosprawnosci. Taki proces czesto
prowadzi do alienacji i zaktopotania po obu stronach interakcji, a takze moze
wywolywac u obserwatora poczucie winy. W konsekwencji spojrzenia te staja
sie ukradkowe, a osoby doswiadczajace tego typu spojrzen przyjmuja pozycje

defensywna w reakcji na sytuacje, w jakiej sie znalazly (tamze).

Niepce w swojej choreografii wykorzystuje znaczenia i konotacje zwigzane ze
spotecznym postrzeganiem niepetlnosprawnosci, przeksztatcajac akt gapienia
sie w gest subwersywny. Po pierwsze, samo umieszczenie swojego ciata z
niepelnosprawnoscia na scenie jest swiadomym wystawieniem sie na
spojrzenia o charakterze definiujacym, oceniajacym i opisujacym. Poniewaz
performans obywa sie bez stow, a muzyka jest jedynie ttem, odbior The
Other Side of Dance polega gtownie na percepcji wizualnej. Publicznos¢
obserwuje ruchy sceniczne i na ich podstawie dokonuje interpretacji - wzrok
staje sie gtownym medium odbioru, a zarazem jest jednym z istotnych
elementow choreografii. W trakcie spektaklu czesto pojawiaja sie momenty
intensywnego kontaktu wzrokowego, kiedy Niepce wpatruje sie w
publicznos¢, konfrontujac swdj wzrok z jej spojrzeniem. Dochodzi do
wymiany spojrzen, ktora w trakcie utopijnych performatywéw ewoluuje. W
tych chwilach interakcja wzrokowa przybiera inny charakter, a ciezar
spoteczny zwigzany z gapieniem sie na oznaki niepetlnosprawnosci chwilowo
zanika. Niepce przejmuje kontrole nad sytuacja, decydujac, na co ogladajacy
patrza, a jednoczesnie zmusza ich do konfrontacji poprzez intensywne,

bezposrednie spojrzenie. Tym samym uwidacznia wzajemnos$¢ spojrzenia i



pokazuje, z czym ma do czynienia na co dzien. Teraz to ona jest kuratorka
sytuacji. Znajduje sie na scenie, czym celowo naraza sie na wzrok
ogladajacych i wigzaca sie z nim konfrontacje. Spogladajac na kolejne osoby,
Niepce zdaje sie analizowac je za pomoca wzroku, tak jak osoby bez
niepetlnosprawnosci w zyciu codziennym identyfikuja zauwazalne oznaki
niepelnosprawnosci. Poniewaz swiatta sceniczne uniemozliwiaja Niepce
widzenie twarzy publicznosci, gest ten nabiera symbolicznego znaczenia.
Moze on sugerowac nieadekwatnosé¢ i bezsensownosé swiata, w ktorym
osoby z niepetlnosprawnosciami sa odbierane gtéwnie za pomoca wzroku -
narzedzia spotecznej diagnozy. Poprzez intensywne spojrzenia Diana Niepce
prowokuje osoby ogladajace do konfrontacji z wltasnymi przekonaniami i
zakorzenionymi w podswiadomosci stereotypami, ktore zostaja chwilowo
podane w watpliwos¢ w ramach performatywu wspotdzielonego w

communitas.

3.

Wciggniecie odbiorcéw do performansu null & void wykorzystuje dwie
strategie. Z jednej strony mamy do czynienia z dziataniem o charakterze
abstrakcyjnym, odwotujgcym sie do wyobrazni widzow i sklaniajgcym do
proby wspdétodczuwania ze znajdujaca sie na scenie Agata Siniarska. Proces
ten nie ma charakteru zamknietego, a opiera sie na drobnych impulsach,
chwilach poczucia sie w relacji z innymi. W niedookreslonosci tkwi potencjat
wyobrazni, ktéra Jill Dolan w Utopia in Performance opisuje jako narzedzie
umozliwiajace dostep do alternatywnego rozumienia rzeczywistosci oraz
skupienia sie na tym, co wspolne (2005, s. 163-165). Dolan opisuje spektakle,
w ktorych osoby performujace przywotuja historie oséb z marginalizowanych
grup w celu wtaczenia ich do spoteczenstwa (tamze). Takie zabiegi pozwalaja

publicznosci skupic¢ sie na wspdlnych doswiadczeniach, ktdre istnieja nie



pomimo, lecz dzieki rédznicom konstytuujacym ludzka kondycje i pokazuja

absurdalnos¢ podzialow na nas i innych (tamze).

W przypadku Agaty Siniarskiej - w miejsce taczacego istoty ludzkie
czlowieczenstwa - czyms$ wspolnym moze by¢ witalna sita zoe, o ktorej pisze
Rosi Braidotti (2014, s. 169). W skupieniu sie na tgczacej rézne gatunki
ludzkie i nieludzkie sile witalnej chodzi o zbudowanie porozumienia na bazie
nieodtacznych roznic, a nie zamykanie na nie oczu. Zdecydowane
przekierowanie swiatla ze sceny na widownie w potowie choreografii
przypomina o nieréwnej hierarchii, ktérej nie sposob zwalczy¢, oraz o fakcie,
ze umieranie zwierzat na wojnie jest wynikiem ludzkich decyzji i dziatan.
Widzowie zostaja zaatakowani intensywnym strumieniem swiatta i w ten
sposéb ,zainfekowani” afektami ze sceny. Ten kilkusekundowy moment
sprawia, Ze nie sposéb dystansowac sie od tematyki poruszanej w
choreografii ani zapomnie¢ o nieréwnosci strukturalnej w relacjach
miedzygatunkowych. Skierowanie reflektoréw na osoby ogladajace zmusza je
do refleksji nad swoja pozycja wobec ucielesnianego na scenie
doswiadczenia stawania sie zwierzeciem. W tym momencie przezywanego
wspolnie utopijnego performatywu mozemy na chwile zblizy¢ sie do poczucia
sie wobec innych istot. Oczywiscie nie wymazemy nieréwnosci, lecz utopijny
performatyw daje mozliwo$¢ chwilowej reorientacji, wyobrazeniowego
przyblizenia sie do egzystencji zwierzat i refleksji nad wtasnym miejscem

wobec nich.

Zakonczenie

The Other Side of Dance Diany Niepce i null & void Agaty Siniarskiej
generuja utopijne impulsy, ktére cho¢ efemeryczne, maja moc

transformacyjna. Obie artystki operuja strategiami, ktére, zgodnie z



Jamesonowska hermeneutyka utopii i Dolanowska koncepcja utopijnego
performatywu, destabilizuja obowigzujace normy percepcji oraz
automatycznej, instynktownej identyfikacji i prezentuja poczucie
towarzyszace alternatywnej perspektywie postrzegania rzeczywistosci.
Tancerki wykorzystuja mozliwosci, jakie daje autonomia tanczacego ciata, do

wytworzenia potencjalnych wspolnot ludzkiej i nie-ludzkiej materii.

Niepce i Siniarska pokazuja polityczny potencjat tanca, o ktorym pisze Randy
Martin. W Miedzy interwencjq a utopiq traktuje on taniec jako narzedzie do
myslenia (2018, s. 221), pozwalajace na natychmiastowe urzeczywistnienia

alternatywnej, lepszej wizji rzeczywistosci.

Taniec wytwarza réwniez swojq wlasng polityke, wypracowujac
wtasne Sciezki i ramy dziatania, prowadzac nas tym samym w strone
tego co mozliwe i pozadane. [...] Gromadzi tez publicznos¢, tylko po
to, by za chwile catkowicie ja rozproszyc¢; pozostaje dostrzegalny
$lad tego, co przed chwilg miato miejsce, za czym sie juz teskni i co

kaze tworzy¢ dalej (tamze).

Praktyki artystyczne Niepce i Siniarskiej wplywaja na sposob, w jaki ludzkie
cialo, inne istoty oraz relacje miedzygatunkowe moga by¢ odbierane. Ich
choreografie sa polityczne poprzez chwilowa zmiane charakteru zmystowego
odczuwania swiata. Poprzez tak rozumiany akt polityczny to, co jest na co
dzien marginalizowane, czyli osoby z niepetnosprawnosciami i historie
zwierzat w czasie wojny, chwilowo znajduje sie w centrum uwagi. A jak
pokazuja zaréwno Jameson, jak i Dolan, to wlasnie z takich efemerycznych

przetoméw moze wylonic sie inna przysztosé.

Analizowane w tej pracy spektakle, cho¢ formalnie odmienne, tgczy



afektywna intensywnosc¢ i subwersywny potencjat. Staratam sie pokazac
momenty, w ktérych szczegdlnie jaskrawe jest zachwianie porzadku, w jakim
przyzwyczajeni jesteSmy postrzegac cialto i jego sprawczosc. Te efemeryczne
momenty transformacji nie maja charakteru systemowej rewolucji, lecz -
zgodnie z mysleniem Fredrica Jamesona - stanowig , wyobrazenie mozliwej
przysztosci” (2011, s. 42). Chwilowa ,utopijna transfiguracja” (tamze, s. 39)
daje nadzieje na dalsze przeksztatcenia, ktére umozliwia fakt wspdlnego
przezycia estetyczno-afektywnego. Wspolnota widzéw moze stac sie
modelem dla dalszego rozwoju spoteczenstwa, ktory Jameson okresla jako
proces ,«dojrzewania wewnatrz» obecnego” (tamze, s. 28). Umozliwia to
opisane przez Dolan wspolne ,ucielesnienie i choéby przez fantazje,
odegranie afektywnych mozliwosci «dziatania», kierujacych nas ku lepszemu
Swiatu” (2005, s. 6). Dzieje sie to poprzez zwracanie uwagi na slady lepszej
przysztosci w terazniejszosci i pokazanie innej perspektywy doswiadczania
rzeczywistosci, w ktorej wszyscy sie znajdujemy. Spektakle Niepce i
Siniarskiej nie tylko ujawniaja nowe mozliwosci cielesnosci i relacyjnosci, ale
takze uczestnicza w redefinicji wspdlnoty estetycznej i politycznej. Utopijne
impulsy, ktére rozbtyskuja na scenie, moga, poprzez oddziatywanie na
percepcje widzéw, rozprzestrzenic sie na inne sfery zycia spotecznego.
Doswiadczenie The Other Side of Dance i null & void przekazuje, ze znany

nam swiat nie jest jedynym mozliwym.

Artykut bazuje na pracy licencjackiej napisanej na wiedzy o teatrze U]J;

promotorem pracy byt prof. Grzegorz Niziotek.
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