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/| FESTIWALE

Kultury w dobie nowej wrazliwosci

Zuzanna Kluszczynska
Adrianna Lakomiak

Festiwal £.0dz Wielu Kultur, 3-12 pazdziernika 2025

Od lat jednym z filaréw festiwalu £.6dZ Wielu Kultur sa wydarzenia teatralne
i performatywne. Czes¢ z nich powstaje na zaproszenie organizatoréw lub w
ramach open calla. Tegoroczna edycja odchodzi od Zrodet festiwalu -
tematyzowania kwestii roznorodnosci etnicznej i narodowosciowej f.odzi.
Pierwotnie (zgodnie z nazwa 1.6dZ Czterech Kultur) tematem festiwalu byto
wspotistnienie czterech kultur - polskiej, niemieckiej, zydowskiej i rosyjskiej.
Z czasem rozszerzaly sie one o inne mniejszosci tego miasta. Tworczos¢ osob
artystycznych zwigzanych z L.odzig oraz przywotywanie historycznych
todzkich postaci to obecnie tylko czesc festiwalu. Osoby organizatorskie
skupiaja sie na roznych aspektach kultury, rozszerzajac ten termin o kultury
tozsamosciowe, 0sOb z niepelnosprawnosciami, sasiedzkie, dzieci i

mtodziezy, ekologiczne, queerowe i feministyczne, wpisujac je w tkanke



miasta.

W artykule piszemy o czterech performansach z tegorocznej edycji festiwalu.
Jakubowska, Jakubowska, Jakubowska i Lezbianke to kontynuacja tddzkich
watkow, a Shirtshow i SPAfrika to nowe spojrzenie na kwestie kulturowe.
Podejmuja one wazne spotecznie tematy, takie jak reprezentacja, rasizm,
wojna w Palestynie, tozsamos¢ seksualna, polaryzacja spoteczna.
Poszczegolne performanse rezonuja ze sobg, czasem stawiaja opozycyjne

tezy, a czasem uktadaja sie w polifoniczny gtos wokot wspélnej sprawy.

Jakubowska jak z musicalu?

Tryptyk Jakubowska, Jakubowska, Jakubowska powstat wedtug koncepcji
Weroniki Szczawinskiej i zostat zrealizowany przez trzy zespoty. Jego celem
bylo przyjrzenie sie Wandzie Jakubowskiej - jednej z pierwszych polskich
rezyserek, silnie zwigzanej z L.odzia. Nie byly to jednak spotkania nastawione
na przekazywanie wiedzy o rezyserce, chodzito raczej o pytanie, co robimy z

herstoriami - do czego ich potrzebujemy i jak z nich korzystamy.

Pierwsza czes¢ tryptyku, autorstwa Jowity Mazurkiewicz i Marty Szlasy-
Rokickiej, to wyktad performatywny w sali kinowej Szkoty Filmowej, ktérej
Jakubowska byta wieloletnia wyktadowczynig. Na scene wpada Szlasa-
Rokicka, trzymajac pudetka z tasma filmowa i teczowa torbe. Dzinsowy
komplet, buty i temperament moga sie kojarzyé z Agnieszka z Cztowieka z
marmuru. Tematem wyktadu jest figura rezyserki w polskiej historii i
kulturze filmowej, a wlasciwie jej brak. Jednym z nielicznych przyktadow jest
wlasnie Agnieszka, ktora jednak w kolejnej czesci filmu Wajdy, Cztowieku z
zelaza, rezygnuje z dziatalnosci artystycznej na rzecz ,,wazniejszych”

powotan, jakimi sa macierzynstwo i ojczyzna. Szlasa-Rokicka przedstawia sie



jako aspirujaca artystka, ktéra w postaci Jakubowskiej widzi wreszcie szanse
na odnalezienie wzoru i inspiracji - kobiecej biografii rezyserki taczacej
prace artystyczna z zaangazowaniem spotecznym i politycznym. Zastanawia
sie, kim Jakubowska mogtaby stac sie dzisiaj. Czy legitymacje partyjna i
miano komunistki zamienitaby na tytut lewaczki, feministki i aktywistki?
Wspomina takze o relacji rezyserki z niemiecka scenarzystka Gerda
Schneider. Jesli nie byty tylko ,wspotlokatorkami”, jak wyobraza sobie

performerka, Jakubowska mogtaby stac sie rowniez queerowa ikona.

W to chce wierzy¢ mtoda rezyserka. Stoi przed nami zaplatana w filmowg
tasme, przyglada sie jej, jakby wyczytywata z niej fragmenty biografii
Jakubowskiej. Manipuluje nimi jak w montazowni, tworzac historie wpisujaca
sie w aktualne tozsamosci i ideologie oraz jej wlasne wyobrazenia.
Elementem kreowania biografii jest réwniez jezyk. Performerka zwraca sie
do widowni jak do kolezanki, ktérej trzeba szybko stresci¢ lekture przed
egzaminem. Mtodziencze losy rezyserki poréwnuje do fabuty High School
Musical. Jakubowska, tak jak gtdwna bohaterka musicalu, zmienita miejsce
zamieszkania ze wzgledu na prace ojca. Jej mtodos¢ w Moskwie zestawiona

jest z fabutg romantycznego filmu dla nastolatek.

W ostatniej scenie na materiat archiwalny przedstawiajacy Jakubowska jako
prawie dziewieédziesieciolatke, udzielajaca telewizyjnego wywiadu, zostaje
natozony monolog czytany na prosbe performerki przez kobiete z pierwszego
rzedu (Jowite Mazurkiewicz). W ten sposéb Jakubowska ,, opowiada” o pracy
nad swoim pierwszym filmem, adaptacja Nad Niemnem z 1939 roku, ktora
zagineta w czasie wojny. W tej wymarzonej wersji zdarzen rezyserka mowi o
swiadomej decyzji oddania gtosu kobietom i o réwnosciowych warunkach

pracy, o ktérych wszystkie marzymy.

Szlasa-Rokicka i Mazurkiewicz poprzez ciggte nawigzania do wspdtczesnosci,



ich groteskowos¢ w zestawieniu z biografig artystki, tworza humorystyczny
monolog, a przy tym pokazuja, jak kuriozalne potrafia by¢ podobne proby
odnajdywania w przeminionych zyciach Zrédet dla dzisiejszych ruchow.
Autorki nie twierdzg, ze dochodza do prawdy o rezyserce. Wykorzystuja
biografie Jakubowskiej do opowiedzenia o tym, co wazne teraz, dla

wspotczesnych tworczyn nowego pokolenia.

Kiedy powstala lesbijka?

Bardzo podobny mechanizm stosuje Patrycja Kowanska w performansie
Lezbianke. Zapoznawszy sie z materiatami dotyczacymi zycia prywatnego i
twdrczosci kobiet nalezacych do t6dzkiej awangardowej grupy Jung Idysz,
istniejacej od 1919 do 1921 roku, przyglada sie temu, czym jest archiwum
oraz kto je buduje. Podkresla, jak mato Zrédet sie zachowato i jak trudno na
tych szczatkach zbudowacé spdjna narracje, dbajac przy tym o to, by nie

nadinterpretowaé faktow.

Istotnym elementem biografii i tworczosci, ktére analizuje Kowanska, sa te
wskazujgce na lesbijska tozsamosé. Wspdlne mieszkanie, wspdlna pracownia,
ilustracja Diny Matus (przedstawiajaca dwie zwrdcone do siebie kobiety,
ktdre trzymaja sie za rece, ich twarze sa blisko, a dzieli je jedynie bukiet
zottych kwiatow), do tomiku wierszy Lipstein Pomiedzy zachodem storica a
czerwonym porankiem, w ktérym jeden z wierszy opowiada o zlizywaniu soli

z ciata kobiety.

Artystka wskazuje na problematycznos¢ kwestii autoidentyfikacji tych kobiet,
polegajaca na braku odpowiedniego nazewnictwa w ich czasach. Okreslenie
lesbijki w jezyku jidysz wprowadzita dopiero w 1984 roku amerykanska

poetka zydowskiego pochodzenia - Irena Klepfisz.



Kwestia wspdlnego mieszkania jest dla performerki szczegdlnie waznym
tematem. Przeprowadzita wywiady na Zoomie z trzema kobietami
mieszkajacymi ze swoimi partnerkami oraz ze swoja narzeczona. Kowanska
przytacza opowiadane przez nie historie o mierzeniu sie z brakiem akceptacji
przez sasiedztwo, czesto wyrazane werbalnie, agresywnie. Performerka
stworzyla linoryt, inspirujac sie tworczoscia ilustratorek z Jung Idysz,
przestawiajacy kamienice w ptomieniach. Proces ten zostal nagrany i jest
odtwarzany od tytu, dzieki czemu dom ma szanse znéw staé sie bezpieczna

przestrzenia.

Chociaz zaréwno dla Jakubowskiej..., jak i Lezbianke punktem wyjscia byto
przyjrzenie sie zyciu i tworczosci zapomnianych artystek, duzo ciekawszym
watkiem okazata sie eksploracja tego, co wyrasta z niewiedzy i braku.
Artystki w inspiracji kobiecymi biografiami tworza wtasne swiaty, pelne
marzen o innej rzeczywistosci, czy to w zyciu codziennym, czy zawodowym.
Kowanska konczy swdj performans odspiewaniem wiersza o mitosci, Szlasa-
Rokicka i Mazurkiewicz zyczeniem, by inkluzywna praca na Nad Niemnem

byta doswiadczeniem kazdej z nas.

Czy mamy cos$ wspolnego?

Zarowno Szlasa-Rokicka i Mazurkiewicz, jak i Kowanska marza, ale nie
pomagaja znalez¢ drogi do zawodowo-spotecznych rajow. Za to druga czesc¢
tryptyku o Jakubowskiej szuka przestrzeni, w ktdérej moga one zaistnied.
Weronika Szczawinska do swojej czesci zaprosita studentki tddzkiej Szkoty
Filmowej: Nine Kwapisiewicz, Darie Lisowska, Julie Pawlak, Matylde
Wojsznis. Mlode artystki nie ukrywaja, ze czuja duzy dystans do
Jakubowskiej. Co znaczyto ,, komunistka” kiedys? A co znaczy dzisiaj?

Wyznawczyni Stalina, wrég demokracji, a moze dziataczka, aktywistka?



Performerki nie poszukuja jednej definicji tego stowa czy jego wspdtczesnego
odpowiednika, a akceptuja to niedopowiedzenie i prébuja zrozumiec¢ postac

Jakubowskiej przez bliskie im narzedzia aktorskie.

Ostatni etap to najbardziej znany film Jakubowskiej, przedstawiajacy losy
kobiet osadzonych w obozie koncentracyjnym. Kazda z performerek wciela
sie w jedna z tych postaci. Nina Kwapisiewicz odtwarza role Marty, skazanej
za probe ucieczki na kare smierci. Aktorka nie wypowiada jednak calej
ostatniej kwestii bohaterki, starajacej sie doda¢ otuchy wspdétwiezniarkom.
Marta z nadzieja mowita tam, ze niedtugo nadejdzie Armia Czerwona, ktory

je wyzwoli. Dzisiaj te stowa nie moga pasc.

Tworczynie rezygnuja z dalszej pracy nad odtwarzaniem rél i zaczynaja
tworzyé wlasne, wymarzone postaci: Odyseuszke w musicalu o jej
przygodach, szalona lekarke w body horrorze czy jedna z tytutowych
stokrotek z filmu Véry Chytilovej. Performerki dziela sie fantazjami i bawig
konwencjami - nie pozwalaja nam jednak zapomnie¢, ze to tylko iluzja.
Zdobycie wymarzonej roli przez studentki jest wedtug nich niemozliwe.
Wspominaja o klatwie ,,twarzy aktorki drugoplanowej”, ktéra grozi nie tylko
dziewczynom na scenie, ale tez ich kolezankom siedzacym na widowni, ktére

wskazuja palcem.

Jesli poprzednia czesé tryptyku przedstawiata manipulacje, ktora zachodzi,
gdy probujemy dostosowac¢ dawne biografie do wspotczesnych potrzeb,
Szczawinska i wspotpracujace z nig performerki wskazaty, ze taki proces jest
niemozliwy. Czas, a wraz z nim zmieniajace sie warunki spoteczne i
kulturowe uniemozliwiaja odnalezienie czy wytypowanie wspolnoty pogladéw
lub idei. Tym, co moze by¢ wspolne, jest doswiadczenie tworzenia, ale tez
odrzucenia - niemoznosci realizacji wtasnych artystycznych marzen. To

doswiadczenie okazuje sie silniejsze niz wspdlnota kobiecosci, cho¢ nadal,



posrednio, z nig zwigzane, poprzez genderowe ograniczenia. Performerki
przy tym nie twierdza, ze ich sytuacja przypomina biografie Jakubowskiej, a
raczej przedstawiaja siebie, swoje nadzieje i leki zwigzane z wchodzeniem w

zawdd, do czego inspiruje je spotkanie z biografig artystki.

Wazniejsza jednak niz wspolnota z przesztoscia okazuje sie ta terazniejsza.
Performerki tworza na scenie przestrzen, w ktérej moga wspdlnie by¢ -
mowic¢ o swoich marzeniach i planach ironicznie, z przekora i w poczuciu
komfortu. Ta czes¢ tryptyku staje sie kontrapunktem dla zewnetrznego
Swiata, w ktorym szansa na sukces jest nikta. Wychodzac z drugiej czesci
tryptyku, mozna odnies¢ wrazenie, ze to wlasnie mate grupy - tworzone na
chwile, na jedno spotkanie czy projekt - moga nas ochronié, dajac

tymczasowe poczucie ciepta.

Jak pokazac, ze mnie boli?

W performansie Shirtshow, autorstwa Agaty Siniarskiej, Zuzanny Berendt i
Ilji Subkoffa, nawet takie mate utopie, jak u Szczawinskiej, sa niemozliwe.
Tworcy stawiaja pytania: z jakim hastem zatozy¢ koszulke w obliczu
katastrofy klimatycznej? Jakie hasto wyrazi nasze emocje, sprzeciw wobec
wojen, ludobdjstwa, postepujacej polaryzacji, wzmocnienia sit kapitalizmu i
patriarchatu, pogtebiajacych sie nieréwnosci spotecznych? Co jeszcze i w jaki
sposéb mozemy powiedzie¢, wykrzyczeé, gdy odbierane sa nam resztki
nadziei na uzyskanie prawa do aborcji czy réwnosci matzenskiej? Jak sie

oflagowac, zeby pokazaé, ze nam po prostu, po ludzku zZle?

Agata Siniarska i [lja Subkoff zdejmuja z siebie kolejne warstwy koszulek z

roznymi hastami i znakami (miedzy innymi ,21:37”, ,All lives matter”,



,Dumna z bycia biala niezaszczepiona kobieta”, , This is my last
performance”, symbol ONR). Robia to podczas odtwarzanych z offu
wypowiedzi kapitana samolotu w réznych jezykach. Za performujacymi
widzimy namalowane bitekitne niebo z obtokami, w tle stycha¢ nokturn
Fryderyka Chopina, a Siniarska i Subkoff wykonuja choreografie
inspirowana gestami obstugi samolotu podczas wygtaszania instrukcji
bezpieczenstwa. Stopniowo ich ruchy staja sie coraz mocniejsze, ostrzejsze,

nabieraja wojskowego rytmu i agres;ji.

Po Sciagnieciu wszystkich warstw performerka i performer, kleczac tytem do
publicznosci, wktadaja kolejne koszulki ze sterty. Po chwili znow je zdejmuja,
odstaniajagc nowe napisy. Tym razem wcielajg sie w modelke i modela, a
przejscie miedzy rzedami siedzen w samolocie staje sie wybiegiem. Ich kroki,
poczatkowo pelne gracji, stopniowo zmieniaja sie w zomierski chéd.
Dowiadujemy sie, ze z naszego samolotu beda spuszczane bomby:
pochodzace od lokalnych wytworcow i wykonane z materiatow z recyklingu,

co pozwala na zredukowanie cen biletdw.

Mimo ogtoszenia, ze doszto do wypadku, lot jest kontynuowany. Na polecenie
Siniarskiej zaktadamy - niczym maski tlenowe - umieszczone pod krzestami
biate tkaniny z otworami na oczy, w ktorych zostajemy do konca. Gdy tak
siedzimy w kapturach na gtowie, przypominajac duchy albo cztonkéw Ku
Klux Klanu, Siniarska i Subkoff staja naprzeciw siebie i starajq sie dotkna¢
swoich dloni. Powtarzaja te probe na réznych poziomach, dtonie sag blisko
siebie, ale nigdy sie nie spotykaja, najpierw na wysokosci bioder, nastepnie
klatki piersiowej, az w koficu ramion. Wtedy ich rece sie rozmijaja, daleko od

siebie, wystawione w nazistowskim gescie. I tak performerka i performer

zastygaja.



Po co nam herstoria w kryzysie?

Trzecia czesc¢ tryptyku Jakubowska, Jakubowska, Jakubowska odpowiada na
kryzys odmowa udziatu. Wracamy do sali kinowej. Przy stoliku siedza
Agnieszka Jakimiak i Mateusz Atman, autorzy tej czesci. Ogladamy film
Ostatni etap, komentowany na zywo przez Jakimiak. Rezyserka opowiada o
tym, ze razem z Atmanem nie byli w stanie zajaé sie tematem Jakubowskiej w

obliczu ludobdjstwa w Gazie.

Punktem wyjscia jest krytyka filmu Jakubowskiej. Jakimiak zwraca uwage na
charakteryzacje wiezniarek, ktore maja idealnie utozone wtosy i mocne
makijaze. Pono¢ taka decyzja miata na celu przywrdcenie godnosci ofiarom.
Jednak przez to film przedstawia przekltamany obraz wojny. Jest to
niedopuszczalne, szczegolnie w sytuacji, kiedy jej prawdziwe obrazy mamy
na wyciagniecie reki. Twércy za propagandowy uznaja wydzwiek finatu, w
ktorym odgtos zblizajacego sie bombowca Armii Czerwonej przynosi
konajacej Marcie ukojenie. W to miejsce proponuja inny, aktualny obraz.
Filmowe odgtosy bomb przechodza w buczenie dronéw na palestynskim
niebie; na prezentacji pojawia sie Ahmed Muin Abu Amsha, nauczyciel
muzyki mieszkajacy w Gazie, ktory $piewa razem z uczniami i uczennicami
piesni o ofiarach ludobdjstwa. Artysta ttumaczy, ze to praca terapeutyczna,
pomagajgca radzi¢ sobie, miedzy innymi, z nieustannym hatasem. Kadr z
Ostatniego etapu zostaje wiec w pewnym sensie powtorzony: jednak dzwiek
zmienia znaczenie i dzieki artystycznemu przetworzeniu moze nies¢

nadzieje.

Postac Jakubowskiej znika z dalszej czesci performansu. Tworcy nie traktuja
jej biografii jako historii antyfaszystki, tworzacej film z przestroga i nadzieja.

Ostatni etap okazat sie ostatnim tylko dla Zydow - stwierdzaja. Narracja



ptynnie przechodzi z postaci Wandy Jakubowskiej do cytatéw z izraelskich
politykdw popierajacych przez lata zniszczenie Gazy, przez co rezyserka
wydaje sie rowniez reprezentantka takich pogladow, a jej twérczosé
Swiadomym elementem propagandy. Chociaz gest postawienia na to, co
aktualne, wydaje sie uzasadniony, to sposéb jego przeprowadzenia budzi
watpliwosci: Jakubowska nie moze juz sie wypowiedzie¢ ani obronic. Nie

wiemy, czy dzis sama nie podwazytaby tytutu swojego filmu.

Przed ostatnia czescig wyswietlanego materiatu na ekranie pojawia sie
informacja, ze z jej tresciami nie zgadza sie ani Centrum Dialogu im. Marka
Edelmana, ani pomystodawczyni tryptyku. Na poczatku widzimy zdjecia
zrujnowanej Warszawy i Wilna po II wojnie Swiatowej. PdzZniej flage
nazistowskich Niemiec. Nastepnie obraz zrujnowanej Gazy. Oraz flage
Izraela. Centrum Dialogu im. Marka Edelmana jako cze$¢ swojej misji podaje
tworzenie dzialan edukacyjno-kulturalnych w celu popularyzowania réznych
kultur ponad podziatami politycznymi. Atman i Jakimiak wskazuja jednak, ze
jest to niemozliwe. Tak samo, jak nie da sie rozmawia¢ o Zagtadzie bez mowy
o winie hitlerowskich Niemiec, tak o ludobdjstwie w Gazie nie mozna
rozmawiaC bez oskarzania o nie konkretnego politycznego gracza, jakim jest
Izrael. Jakubowska, pomimo antyfaszystowskich pogladow, nie mogta by¢
sojuszniczka artystow: to nie czas na poszukiwanie budujacych historii,
przyktadow podobnego sprzeciwu, zdaja sie méwié. Herstoria, czy inne
nowe, inkluzywne formy spojrzenia na przesztosé, nie wptywaja na
terazniejszos¢. Poszukiwanie i utozsamianie sie z nimi i budowanie
pozytywnych mitow moze i jest potrzebne zbiorowej wyobrazni, ale nie w
czasie, w ktorym potrzebna jest akcja. Pora na demaskowanie mechanizmow,

winowajcéw prowadzacych do tragedii i wyrazne ich wskazanie.



Co sie sprzedaje na rynku sztuki?

SPAfrica Juliana Hetzela i Ntando Cele to jedyny zagraniczny projekt
prezentowany na festiwalu. Niemiecki rezyser i potudniowoafrykanska
tancerka oparli swoj performans na koncepcji kampanii marketingowej
nieistniejgcego produktu - ekskluzywnej wody, nazwanej ,pierwszym na
Swiecie napojem empatii”. Butelki napoju miatyby by¢ importowane z Afryki

Potludniowej do Europy w zamian za tzy bialych Europejczykéw i Europejek.

Performans rozpoczyna scena spotkania po spektaklu, prowadzona przez
Agate Siwiak, kuratorke festiwalu. Ntando Cele w naturalistycznej biatej
masce przedstawiajacej twarz Hetzela, kontrastujacej z czarnymi dtonmi
performerki wystajacymi z rekawow marynarki, opowiada o rewolucyjnosci
pomystu wymiany ptynéw miedzy dwoma kontynentami. Uzywa stow, ktore
dobrze brzmiag w uszach odbiorcow i odbiorczyn antykolonialnego teatru:
,,SPAfrica to projekt o empatii i ekstraaktywiZzmie. Bada on, jak kapitalizm
jest potaczony z rasizmem”. Mamy okazje réwniez sprobowac tego
wyjatkowego produktu, rozdawanego na widowni i pomimo zapewnien Cele-

Hetzela o jej niebywatym smaku, przekonac sie, ze smakuje jak zwykta woda.

Smiech publicznosci wynikajacy z absurdu sytuaciji, betkot sklejonych ze
soba haset i ogien podejrzliwych pytan zadawanych przez Siwiak
podpowiadaja, Ze zaraz nastapi moment: ,,mam cie!”, odwracajacy catg
narracje do géry nogami, krytycznie komentujacy podobne préby wybielania
biatej winy. Ostatecznie Siwiak wybiega oburzona, a Cele zdejmuje maske.
Zmiana narracji jednak nie nastepuje. Performerka nadal broni projektu, a

nawet demonstruje na widzce dziatanie urzadzenia stuzgcego do pobierania



lez. A potem sama ptacze.

Kolejne sceny to rzad rozpadajacych sie obrazéw tanca, a potem Spiewu o
ztym psie, ktory przeradza sie w szczekanie, syczenie i pokazywanie zebow
widowni. Wtedy performerka zaczyna bi¢ sie po twarzy. By spotegowac nasz
dyskomfort, dorzuca kilka rasistowskich zartow. Czy po to wtasnie
przyszliSmy na spektakl: aby patrzeé na sceniczna reprodukcje przemocy,
ktdrej czarne kobiety doswiadczaja od wielu pokolen? - zdaje sie pytac Cele.
Aby zobaczy(¢ realizowanie stereotypéw na scenie, by przez nawias sceny
pokazac¢ ich szkodliwo$é? Na koniec wyjasnia, czym jest kampania SPAfrica.
Wtasnie w niej uczestniczymy. Pomimo smiechu, ktéra wywotata
wczesniejsza propozycja wziecia udziatu w projekcie i oddania swoich
biatych tez, naprawde to robimy. To Cele jest ta luksusowa, importowana

woda z Afryki, ktéra otrzymujemy w zamian.

W spektaklu dochodzi wiec do hiperbolizacji strategii stuzacych we
wspoétczesnym teatrze do pseudokrytycznego tematyzowania doswiadczenia
czarnosci. Artystka poprzez ironie i absurd wskazuje na role, ktora jest
narzucana, jak i Swiadomie podejmowana przez czarne osoby artystyczne na
rynku performansu. Ich twdrczosc to czesto ponowne przezywanie traumy w
jej skodyfikowanej i estetyzowanej, performatywnej wersji, po to, by
najczesciej biata widownia mogta poczué, ze staje po dobrej stronie

barykady, czyli stronie sztuki zaangazowane;.

Cele nie ukrywa przy tym, Ze jej performans nie unika tych samych
mechanizmdéw. Nawet jesli ironicznie, artystka odtwarza stereotypy i
przemoc, funkcjonujac na rynku sztuki w tej samej roli. Obrazuje to pierwsza
scena spektaklu - gest natozenia maski znanego biatego rezysera jako

dotaczenia do kregu legitymizujacego wilasnie takie narracje.



Chociaz gra na rzeczywistosci i umownosci jest dobrze znanym srodkiem
teatralnym, SPAfrica wykorzystuje ten motyw wyjatkowo umiejetnie.
Zaproszenie na spotkanie po spektaklu rozpoczyna te gre, ktora toczy sie az
do konca przedstawienia. Pierwsza scena wywotuje jeszcze sSmiech, ale
kolejne juz niedowierzanie i niezrozumienie. Naprawde mozna uwierzy¢, ze
Cele chce nas przekonac¢ do zgody na SPAfrice, co wywotuje jeszcze wiekszy
dysonans, gdy okazuje sie, ze to, z czym tak bardzo walczyliSmy, sami
wtlasnie realizujemy. Dramaturgia spektaklu zbudowana jest na ciagtym
napieciu i wprowadzaniu nas w poczucie, ze juz zaraz nastapi kulminacja i
wyjasnienie. A kiedy wreszcie ono nadchodzi, jest powiedziane wprost, bez
wielkiej rewelacji czy zmiany rytmu. Ogladajac SPAfrice, caly czas pytatam
siebie: kiedy sie zacznie dekonstrukcja, krytyka omawianego projektu? Tak

naprawde zaczeta sie w momencie decyzji widowni o udziale w wydarzeniu.

Kk

Czym jest festiwal £.odz Wielu Kultur, jaka mys] kuratorska widacé i jak jest
rozumiane pojecie kultur przez osoby organizatorskie? Z pewnoscia
istotnymi sprawami sg réznorodnosc i wielos¢. Rozszerzenie terminu kultura
na zjawiska, ktére sa dzi§ uwidaczniane i podejmowane m.in. w ramach
dyskursow o reprezentacji, jest waznym zabiegiem, wpisujacym festiwal w
humanistyczne namysty nad zmieniajacym sie spoteczenstwem i wyzwaniami,
przed ktérymi ono stoi. Réznorodne jezyki sceniczne i eksperymentalne
formy znajduja miejsce na jednym festiwalu, co niesie nadzieje na powstanie

srodowiska, w ktdrym réznorodnosc bedzie sila, a nie zarzewiem konfliktu.
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