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Palgca potrzeba nowego jezyka

Z Liuba Ilnytska rozmawia Wiktoria Tabak

Zrealizowalas w Polsce w 2023 roku - we wspotpracy z Nina Khyzhna -
spektakl Powiem Ci jutro w ramach rezydencji artystycznej Scena
Nowe Sytuacje w Teatrze Wspoélczesnym w Szczecinie. Jak wygladata

praca nad tym projektem?

MialySmy dwa punkty wyjscia. Przede wszystkim nie chcialySmy tworzy¢
kolejnego spektaklu, ktéry miatby opowiadaé o doswiadczeniu zycia
Ukrainek i Ukraincéw w Polsce. Duzo bardziej interesowata nas préba
zbadania, jak czuja sie ludzie w Polsce, w momencie w ktérym tak bardzo
zmienia sie krajobraz polityczny - narasta niebezpieczenstwo i poczucie
zagrozenia. Kolejnym obszarem naszego namystu byl jezyk. To, w jaki sposéb
traci on site, staje sie nieadekwatny wobec tego, co sie dzieje. ZaczetySmy z
tymi tematami pracowaé wspélnie z aktorami. Zalezato nam na tym, by
uwzgledni¢ w spektaklu ich prywatna, osobista perspektywe. To, co dla nich

jest dzis wazne w tym obszarze.



I stad pomysl, by na scenie urzadzi¢ pogrzeb pokoju?

Duzo pracowalySmy z ciatem i cielesnoscia - to jest obszar, w ktérym
specjalizuje sie Nina. Z tego zrodzit sie pomyst, by przeprowadzi¢ sledztwo w
sprawie nagtej Smierci pokoju, a pdzniej urzadzi¢ jego pogrzeb. Pokoj
przybrat u nas forme fizycznego, umierajacego obiektu. Sporo czasu
poswiecilySmy tez na myslenie o mitach - zasadach, wyobrazeniach, ktére
tworza okreslone wartosci w spoteczenstwie. I tak od stowa do stowa
zaczeltySmy sie zastanawiac nad tym, co lezy u podstaw Unii Europejskiej - i
wyszto nam, ze pokdj. Co zatem, gdy ten pokoj przemija? A razem z nim
pewna wizja swiata, okreslony rodzaj myslenia czy nawet adekwatna forma
jezykowa. Co bedzie dalej? Jak sie wymysli¢ od nowa w takiej sytuacji? W
drugiej czesci spektaklu sa takie momenty, w ktorych wyraznie zmienia sie
sposéb mowienia bohateréw. Gubia stowa, placza sensy - tak jakby
dotychczasowy jezyk sie zuzyt, nie byt juz wystarczajacy wobec wyzwan

wspotczesnosci.

Porozmawiajmy jeszcze o formie Powiem Ci jutro. Nie opowiadalyscie
tam wprost o konkretnych politykach, cho¢ pewne skojarzenia -
chocby bohaterki granej przez Krystyne Maksymowicz z Angela
Merkel - nasuwaly sie same. Wasza opowiesc jest poruszajaca,
dosadna, a jednoczesnie postuguje sie innymi sposobami komunikacji

z publicznoscia niz te, ktére znamy z medidow.

Obie z Ning mamy duza potrzebe poszukiwania artystycznej formy. Kazda z

nas pracuje z materiatami dokumentalnymi, ale staramy sie znalez¢ dla nich



konkretny ksztaltt sceniczny. Jest duzo technik, ktore zajmuja sie
przekazywaniem informacji wprost i sg w tym bardzo skuteczne, a teatr
moze z tym historiami cos zrobic¢; moze je jakos przetworzy¢, bo to jest po
prostu inne medium niz chociazby prasa. Na forme duzy wptyw ma tez to, z
kim pracujemy - zwlaszcza aktorzy i aktorki. Na przyktad: Ewa Sobczak
ktéregos dnia przyniosta na probe zebrane przez siebie w bardzo mtodym
wieku karteczki z cytatami, aforyzmami znanych osob; na tej podstawie

zbudowalam pdzniej dla niej monolog.

No i forma moze tez stanowi¢ pewien wentyl bezpieczenstwa.

To jest w ogodle trudna kwestia, szczegolnie w przypadku pracy z tematami
wojny. Z jednej strony - chcesz mie¢ artystyczna swobode, zeby tworzy¢; a z
drugiej - sa jakies etyczne zasady, ktorych wolatabys nie narusza¢. Mam
poczucie, ze to zaminowane pole, gdzie czesto wystepuja tez mechanizmy
autocenzury. W przypadku Powiem Ci jutro eksperymentowalismy z forma

Sledztwa - podejmowaliSmy w gre z konwencja tego gatunku.

Widzialam to przedstawienie w 2023 roku, ale do dzi§ mam poczucie,
Ze jest to jeden z najmocniejszych gltosow krytycznych wobec
zachodnioeuropejskiej hipokryzji, jaki sie pojawil w polskim teatrze.
Czy twoja perspektywa w tej materii jakos sie zmienila - po dwoch

latach od premiery i ponad trzech od wybuchu pelnoskalowej wojny?

Na pewno pokoj jest nadal bardzo wazna wartoscia - podstawowa dla nas
wszystkich. Ale, niestety, musimy o pokdj walczy¢ w bardzo fizyczny sposob -

mieC wojsko, site, wyszarpywac¢ go walka. To jest trudne i skomplikowane, bo



walka i przemoc sa przeciwienstwem pokoju. Tyle ze tak wielkiej przemocy,
jak rosyjska, nie da sie juz zwalczy¢ dyplomatycznie. Choébym bardzo tego
chciata. Marze o tym, zeby mozna bylto usigsé przy stole i to skonczyc.
Niestety, to tak nie dziata. Droga do pokoju prowadzi dzis przez walke.
Czesto spotykam sie z opinia, ze wspieranie wojska ukrainskiego to
wspieranie wojny. Rozumiem, skad sie to bierze i jak trudno jest przetaczyc
swoje myslenie, gdy dorastato sie w przekonaniu, ze pokdj jest norma, jak
powietrze. Ale wojna w Europie nie tylko jest mozliwa, ona juz tu jest - w

kazdej chwili moze sie rozprzestrzenic¢ na inne kraje, na Polske.

Jak wobec tego wyglada w tej chwili status teatru w Ukrainie? Czy

ludzie chodza na spektakle?

To zalezy, na jakie. Jest teraz takie zjawisko w ukrainskim teatrze, ktore
okreslitabym mianem teatru gwiazdorskiego. Sa tacy twdrcy, jak na przyktad
Ivan Uryvskyi, ktérego status jest poréwnywalny do statusu celebrytéw czy
piosenkarzy. Ludzie widza fragmenty z jego spektakli, ktore staja sie
wiralami w mediach spotecznosciowych i chca to zobaczy¢ na wtasne oczy,
wiec sa w stanie duzo zaptacic za bilety. Status tego rodzaju teatru jest scisle
okreslony klasowo. To oczywiscie spowodowato rozkwit specyficznej estetyki
teatralnej - widowiskowej, rozbuchanej, raczej konwencjonalnej, z silng

pozycja rezysera.

Z kolei w teatrach niezaleznych, ktére poszukuja nowych estetyk, tworza
sztuke krytyczna, performatywna, trudniejsza w odbiorze - jest z
publicznoscia wiekszy problem. To tez jest zrozumiate. Czasy sa trudne,
ludzie chca prostych odpowiedzi. Chca przyjs¢, zobaczy¢ spektakl, zrozumiec

go, popodziwia¢ imponujace obrazy. Poza tym, duzo osdb, ktore tworzyty



bardziej alternatywny obieg teatralny - Antonina Romanova, Anatoliy
Sachivko, Dima Levytskyi, Olena Apchel czy Dima Tretiak - poszto walczy¢

na front. To olbrzymia strata dla naszej kultury.

A w centrum artystycznym Jam Factory Art Center we Lwowie - z

ktorym jestes na stale zwiazana - czym sie zajmujecie?

F.aczymy rozne rodzaje sztuk: teatr, performans, film, koncerty, sztuki
wizualne. Mamy w repertuarze swoje spektakle, ale czasem tez zapraszamy
goscinne. Bardzo wazna czesScia naszej dziatalnosci sa projekty edukacyjne.
Pracujemy z mtodziezg, mamy tez program The Black Box kierowany do 0sob
zawodowo dziatajacych w obszarze teatru i sztuk performatywnych, z ktorym
podrézujemy w bardziej zagrozone regiony Ukrainy. Szukamy sposobow, w
jakie mozemy wspieraé srodowiska artystyczne dziatajace blizej linii frontu.
Sporo 0s6b opuscito swoje miejsca zamieszkania i przeprowadzito sie za
granice albo w kierunku zachodnich regionow kraju - Iwowska scena
wzbogacita sie zatem artystycznie, ale wiele innych miast na tym ucierpiato.

Podejmujemy takze miedzynarodowe wspotprace.

Poza instytucjonalnym obiegiem teatralnym prowadzisz tez - wspdlnie
z Iryna Garets - od potowy tego roku warsztaty dramaturgiczne z
zolnierzami w centrum rehabilitacyjnym Unbroken w Ukrainie. Jak

zrodzila sie ta inicjatywa?

To nieformalna inicjatywa. Iryna zostata tam zaproszona i gdy mi o tym
opowiedziata, to zaproponowatam swoja pomoc. Spotykamy sie z

weteranami, rozmawiamy z nimi o tym, czym jest dramaturgia, robimy



proste ¢wiczenia dramaturgiczne, improwizujemy. Trzeba mieé¢ swiadomosc,
Ze pracujemy z rannymi mezczyznami, z ludZzmi, ktorzy kazdego dnia
odczuwaja bdl. To nie jest zmotywowana grupa osob, ktora nagle
zdecydowata, ze dzisiaj zajmie sie teatrem, bo ja to interesuje. Na tych
zajeciach chodzi tez o to, by stworzy¢ wspdlna przestrzen, gdzie ludzie moga
ze soba porozmawiac, zobaczy¢ sie, spedzi¢ razem czas. A jesli przy okazji

ktos lubi i chce pisac - to z nim nad tym pracujemy.

Czy te warsztaty maja okreslony cel - powstanie tekstu, spektaklu, czy

sa bardziej nastawione na proces?

W tym momencie weterani wspdlnie pisza komedie o zyciu w centrum
rehabilitacyjnym. Unbroken to mikrokosmos, gdzie zolnierze spedzaja ze
sobg mnostwo czasu. Czes¢ rehabilitacyjna jest polaczona ze szpitalem, sa
tam kawiarnie, pokdj warsztatowy czy fryzjer. Weterani to ludzie, ktérych
lacza podobne przezycia, ktorzy probuja je jakos roztadowywac, opowiadajac
zarty. Poza tym, trzy osoby napisaty tez osobne teksty i zorganizowalisSmy ich
czytanie we Lwowskim Teatrze Dramatycznym im. tesi Ukrainki, a jeden z
tych dramatéw miat niedawno premiere w Teatrze im. Lesia Kurbasa z
dwoma sktadami aktorskimi - jeden byt ztozony z zawodowych aktorow,
drugi z weteranow z Unbroken. W grudniu Ira organizuje we Lwowie
Festiwal Pierwszych Dramatéw i tam tez zostang zaprezentowane nowe

teksty naszych kolegow.

No wiec, jak widzisz, z jednej strony wazny jest dla nas proces i nie
chcialy$Smy sie z gory nastawia¢ na konkretne efekty, a z drugiej -
zobaczytam, jak wazne jest dla tych osob widzie¢ rezultat swojej pracy na

scenie. Proces moze by¢ wzbogacajacy, ale spotkanie z publicznoscia, bycie



zobaczonym i ustyszanym, to réwniez wazna czes¢ tej pracy.

WKkroétce zaczynasz takze proby do spektaklu w warszawskim Teatrze
Ochoty. Roboczy tytul spektaklu brzmi Masz cos w zebach. Opowiesz

o zalozeniach tego projektu?

Nie chce na razie za duzo zdradzac. Ale to bedzie spektakl poswiecony
tematowi wspotbycia polskiej i ukrainskiej mtodziezy w wieku od trzynastu
do pietnastu lat w jednym kraju, w tych samych szkotach i miejscach

publicznych.

Zastanawiam sie - w kontekscie tego, co mowisz - jaka jeszcze moze
by¢ rola teatru w opowiadaniu o doswiadczeniach i konsekwencjach

wojny?

Mam na to dwa poglady. Caty czas mysle, jak w tym nawigowac¢. Bardzo
wierze w nieformalne inicjatywy, nie chciatabym zmienia¢ tego, jak
pracujemy w Unbroken. To sg formaty, w ktérych weterani maja mozliwosc
praktykowania tworczego pisania, opowiadania swoich doswiadczen poprzez
sztuke. Ale mam problem z pojawiajacym sie wowczas czesto paternalizmem
- mniejsze znaczenie ma wtedy to, jaki to jest tekst, co to za utwdr, a

wieksze, ze napisat go zothierz. Taka sytuacja ogranicza krytyczna refleksje.

Czy mialas poczucie, ze jako tworczyni z Ukrainy musisz za granica

opowiada¢ gléwnie o wojnie? Ze tego sie od ciebie oczekuje?



Na pewno czesto sa takie oczekiwania czy zatozenia, ze to jedyny temat, o
ktorym chce méwic. Ale to nie jest moje jedyne doswiadczenie. Bratam tez
udziat w projektach z bardziej otwarta rama tematyczna, w ktérych warunki

sprzyjaty wytanianiu sie czegos nowego.

Niejako w nastepstwie wojny w Ukrainie ze zdwojona moca powrdcil
do sfery publicznej termin imperializmu rosyjskiego. Jak mogtyby
wygladac¢ albo jak wygladaja kulturowe praktyki oporu wobec tego
typu polityki? Czy takie procesy - nazwijmy je ogdlnie:

dekolonizacyjne - zachodza dzis w ukrainskim teatrze?

Zaraz po wybuchu petlnoskalowej wojny usunieto z repertuaréw teatréw
teksty rosyjskich dramatopisarzy oraz spektakle w jezyku rosyjskim. Bardzo
zmienit sie poglad na kulture rosyjska. Niedawno w Jam Factory Art Center
Daria Lytvynenko, ktéra pochodzi z Krymu, zrobita spektakl o tym, w jaki
sposéb Krym byt skutecznie i konsekwentnie rusyfikowany. Jak te imperialne
mechanizmy krok po kroku dziataty, by wypiera¢ i uniewaznia¢ kulture
Tataréw krymskich czy Ukraincow i zastepowac ja kultura rosyjska. Daria
laczy historie Pétwyspu z prywatnymi wspomnieniami o zyciu na Krymie ze
swoimi snami czy poetyckimi obrazami filmowymi. Moze to jest wtasnie taka
dekolonialna praktyka oporu - pokazywanie, jak trudna historia, taka przez

duze H, odbija sie w codziennosci pojedynczych oséb.



Rozmowa zostal przeprowadzona w ramach projektu Perspektywy dekolonialnosci. Polski
teatr wobec kryzysow migracyjnych po 2015 roku 2024/53/N/HS2/02680 finansowanego ze
srodkéw Narodowego Centrum Nauki.
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