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Na przekor (albo o watpliwosciach)

Kamil Bujny

Teatr Polski we Wroctawiu
Olga Tokarczuk
Prawdziwa historia

rezyseria, adaptacja: Michat Zadara, choreografia: Aneta Jankowska, rezyseria Swiatta:
Artur Sienicki

premiera: 7 listopada 2025

Decyzje politykow i samorzadowcdw, ktorych rezultatem byta dwuletnia
kadencja Cezarego Morawskiego (2016-2018), obsadzonego na stanowisko
dyrektora Teatru Polskiego we Wroctawiu pomimo protestow zespotu,
publicznosci i Srodowiska, doprowadzity do degradacji jednej z
najwazniejszych scen w kraju. Przedstawienia, pokazywane od tego czasu w
najwiekszym teatrze Dolnego Slaska, pomimo obietnic zmian i staran
Kazimierza Budzanowskiego (p.o. 2018-2020) i Jacka Gawronskiego
(2020-2025), prezentowaly rézny poziom - najczesciej byty to farsy lub

nieprzekonujace inscenizacje klasyki. Nieliczne artystyczne sukcesy (Pani Ka



patrzy na morze z fantastyczna rola Krzesistawy Dubieléwny w rezyserii
Pawta Miskiewicza i Szewcy Stanistawa Ignacego Witkiewicza w rezyserii
Stanistawa Melskiego) zdominowane byty przez spektakularne porazki,
wsrdd ktérych prym wiodtly Jest tak, jak wam sie wydaje! w rezyserii Gianluki
Iumiento, Sen nocy letniej Szekspira w rezyserii Magdaleny Piekorz i Czas
na mnie na podstawie tworczosci Tadeusza Rézewicza w rezyserii Jana
Szurmieja. Nic wiec dziwnego, ze wybranie na dyrektora Michata Zadary -
rezysera, ktory przed laty wystawil we Wroctawiu cate Dziady Adama
Mickiewicza - wzbudzito duze nadzieje. Oczekuje sie, ze w repertuarze

pojawi sie wiele ambitnych i interesujacych propozycji.

Dobrym pomystem wydawato sie wiec, aby kolejny rozdziat w historii teatru
otworzyt spektakl wyrezyserowany przez nowego dyrektora, zwlaszcza ze
zapowiedzial on adaptacje opowiadan Olgi Tokarczuk. Teksty zwigzanej z
miastem pisarki nie byly w nim czesto wystawiane. W 2013 roku we
Wroctawskim Teatrze Wspotczesnym Agnieszka Olsten przygotowata Kotline
na podstawie powiesci Prowadz swdj ptug przez kosci umartych, a w 2023
roku Instytut Grotowskiego byt jednym z trzech koproducentow Empuzjonu
w rezyserii Roberta Talarczyka. Zadara, ktéry inscenizowat juz dzieta
noblistki (Biegunéw w Teatrze Powszechnym w Warszawie i Ksiegi Jakubowe
w Teatrze Narodowym), postawil tym razem na dwa krétkie (liczace kolejno
dziewietnascie i pieé stron stron) utwory - Prawdziwgq historie i Pasazera - z
wydanego w 2018 roku zbioru Opowiadania bizarne. Nazwiska aktorow i
aktorki (Moniki Bolly, Mariana Czerskiego, Jakuba Gieli, Mariusza Kiljana i
Edwina Petrykata) oraz pojawiajacy sie w materiatach promocyjnych dopisek

,bez skrotéw” przywoltywatly pamiec pietnastogodzinnych Dziaddw.

Jesli jednak ktos zaktadat, ze rezyser zdecyduje sie na podobny rozmach,

szybko zostat z tego btedu wyprowadzony. Na odmienna strategie



wskazywala juz pusta przestrzen Sceny na Swiebodzkim. Sposéb jej
aranzacji zmienit sie wraz z poczatkiem spektaklu, gdy z kulis wyszedl zespot
technikow, ktdry szybko roztozyt biata podtoge, w pieciu rzedach ustawit
kilkanascie drewnianych krzeset, statyw do mikrofonu i pie¢ pulpitow.
Pozniej pojawity sie jeszcze materac i bieznia, po ktorej gtowny bohater
Prawdziwej historii, kreowany m.in. przez Mariana Czerskiego, bedzie bez

powodzenia uciekat przed grozacym mu niebezpieczenstwem

Gdy scenografia byta juz gotowa, aktorzy zasiedli przy ustawionych
frontalnie wzgledem publicznosci pulpitach i zaczeli opowiadac historie
profesora, ktory przybyt do innego panstwa, by wzig¢ udzial w konferenc;ji
naukowej i zaprezentowaé swoje wystapienie dotyczace , wptywu konsumpcji
biatka na postrzeganie koloréw”. Uczony, skonczywszy owocne obrady,
zamiast celebrowa¢ wyklad ,przyjety bardzo ciepto, by nie powiedzieé -
entuzjastycznie”, wybrat sie na samotny spacer po obcym miescie.
Przechadzka nie skonczyta sie dla niego dobrze. Pomagajac kobiecie, ktorej
upadku byt swiadkiem, ubrudzit sie krwig, co sprawito, ze policjanci uznali
go za sprawce przestepstwa. Bohater - niewinny, ale przerazony wizja
potencjalnych problemoéw - postanowit uciec z miejsca wypadku. Wpadt
jednak pod rozpedzony samochdd, potargat jeszcze bardziej i tak zniszczone
ubranie, zgubit buty. Gdy wrocit do hotelu, nie zostal wpuszczony, bo portier
wziat go za bezdomnego. Probowat dostac sie jeszcze na rézne sposoby do
pokoju, ale ochroniarze brutalnie go pobili. W ten sposdéb z szanowanego

naukowca w kilka godzin zamienit sie w podejrzanego wtdczege.

Adaptacja Prawdziwej historii w wykonaniu Zadary okazata sie wiecej niz
zaskakujqca - przypominata czytanie performatywne badz probe stolikowa.
Aktorzy, przez dtuzszy czas siedzacy przed pulpitami, przytaczali ,bez

skrotow” tekst opowiadania Tokarczuk, sprawiajac wrazenie, jakby czytali,



dopiero szukajac klucza interpretacyjnego lub testujac rézne formy
ekspres;ji. Dzielili sie miedzy soba kwestiami i bawili intonacja, barwa gtosu i
jego natezeniem, ale nie prébowali budowac iluzji scenicznej realnosci czy
wiarygodnych postaci. Przeciwnie: akcentowali, ze przytaczajg, a nie
odtwarzajq spisang przez kogos historie - niejako w kontrze do zawartej w
tytule ,prawdziwosci”. Gdy po jakims czasie odeszli od pulpitéw i zaczeli
przemieszczac sie po scenie, wciagz naprzemiennie opowiadajac losy
profesora, ich sposob bycia - nienaturalny, przesadzony i
skonwencjonalizowany - podkreslal teatralnos¢ sytuacji. Giela, przywotujac
kolejne fragmenty utworu, brzmiat jak narrator programow przyrodniczych
lub komentator sportowy - w zaleznosci od tego, czy opisywat wyglad miasta,
w ktérym przebywat profesor, czy jego ucieczke. Z kolei Bolly, Czerski i
Kiljan, relacjonujac dramatyczne zdarzenia spod hotelu, gdzie pobito Bogu
ducha winnego bohatera, zawodzili w tak teatralny sposob, ze przywodzito to
na mysl zachowania uczestnikow ceremonii pogrzebowych koreanskich

dyktatorow.

W podobny sposéb, cho¢ bez zamaszystych gestow i tak gtebokiej egzaltacji,
wystawiono Pasazera - bardzo krotka i niejednoznaczng historie mezczyzny
(granego przez Petrykata), ktéremu po wielu latach udato sie wyjasnié¢
tajemnice z dziecinstwa. Akcja tej czesci spektaklu rozgrywata sie w
przestrzeni symbolicznie zaaranzowanej - poprzez odpowiednie ustawienie
krzesel - na wnetrze samolotu. Kontekst podrézy, poza tytulem, wskazywala
juz poprzedzajaca akcje zapowiedZ, bedaca - co ciekawe - zaproszeniem nie
na przedstawienie czy jego kontynuacje, lecz ,opowiadanie Olgi Tokarczuk”.
Glos mezczyzny z nagrania, przypominajacego komunikat dworcowego
megafonisty, zyczyt jeszcze na koniec widzom i widzkom ,mitego stuchania”
- zupehie tak, jakby za chwile miato rozpoczac sie czytanie lub stuchowisko,

a nie spektakl. Zwracam uwage na te z pozoru niewiele znaczace stowa,



poniewaz mam wrazenie, ze dobrze oddaja one sposéb, w jaki rezyser
dokonat adaptacji: kosztem inscenizacji dowartosciowat tekst, jego brzmienie
i literackos¢. Petrykat jako gtowny bohater i Bolly jako narratorka przytoczyli
niespiesznie cale opowiadanie, a pozostate role - podroznych (Giel, Kiljan) i

stewarda (Czerski) - byly nieme.

Dlaczego Zadara wybrat akurat te dwa utwory Tokarczuk? Co ich
zestawienie miato przyniesc? Jakie sensy wyzwoli¢? Trudno powiedziec.
Prawdziwa historia i Pasazer nie projektuja ani jednej spdjnej wizji Swiata,
ani dwdch zupetnie osobnych - nie sposob odgadnaé, dlaczego je potaczono.
Mozna by uznaé, ze rezysera interesuje pewien rodzaj absurdu i reakcji
cztowieka na niespodziewane zdarzenia, ale taka interpretacja bytaby bardzo
ogdlna i naciggana. Tym, co tgczy wszystkie opowiadania w ksigzce
Tokarczuk, jest podnoszona i projektowana przez autorke kategoria
bizarnosci - dziwnosci czy tez niesamowitosci Swiata, nieoczywistosci tego,
co powszechne, przewrotnosci losu. Rezyser wraz z zespotem podaza za ta
ostatnia intuicja, pozostajac bardzo blisko obserwacji Tokarczuk - pokazuje,
ze tozsamosé jednostki nie jest stala, a jej bycie w swiecie zalezy od relacji z
drugim cztowiekiem i jego woli (co dobitnie podkresla bohater Pasazeraq,
puentujac swojq historie stowami: ,Czlowiek, ktérego widzisz, nie dlatego
istnieje, ze go widzisz, ale dlatego, Ze to on na ciebie patrzy”). Twércy i
twérczynie przedstawienia nie wychodza poza podobne ogdlniki i
uniwersalne diagnozy - sa wierni literze opowiadan, z rzadka nieznacznie
przesuwajac akcenty. Prawdziwa historia w interpretacji Zadary wydaje sie
bardziej irracjonalna i kafkowska niz w oryginale, a Pasazer zostat
poszerzony o nieobecny w tekscie komizm sytuacyjny (Giel jako pasazer
samolotu stopniowo wyprowadza z rownowagi stewarda, stuchajac za gtosno

piosenki The Passenger Iggy’ego Popa). To wszystkie znaczgce zmiany.



Ale by¢ moze stawka spektaklu nie jest wcale aktualizowanie czy
przechwytywanie sensow utworéw, lecz rodzaj prowokacji ze strony Zadary -
polegajacej na pogrywaniu z oczekiwaniami widzow wzgledem niego
samego, nowego-starego Teatru Polskiego czy sztuki? Pojawiajaca sie na
plakatach zapowiedz ,braku skrotow” oraz udzial aktorow wystepujacych
niegdys w Dziadach mogty przed premiera rozbudza¢ wyobraznie odbiorcy -
sugerowac jakosciowy powroét do przesztosci i podobny co przed laty
inscenizacyjny rozmach. Tymczasem Zadara stawia na prostote, minimalizm i
formalna redukcje. Nie uzywa wielkich kwantyfikatoréw, nie odwotuje sie do
ogolnych pojec¢, niczego nie prébuje przedefiniowywac czy ustalaé.
Proponuje w zamian cos, co przypomina czytanie performatywne, wystawia
dwa krétkie opowiadania - jakby wbhrew oczekiwaniom, ktére wigzano z jego
nazwiskiem i nowym repertuarowym rozdaniem. Przewrotne sa takze
pozasceniczne dzialania tworcéw: po pierwszej czesci gtos z offu prosi
publiczno$¢ o brawa, a ci, ktérzy opuszczaja pdzniej Scene na Swiebodzkim,
otrzymuja przy wyjsciu naklejke z napisem ,Dzielny Widz”. Dzielny? Czemu
akurat dzielny? Bo wysiedzial? Zostal? Nie wyszedt? Wrdécit do Polskiego po

latach nieobecnosci? Nie wiemy.

W licznym wywiadach poprzedzajacych premiere nowy dyrektor
konsekwentnie podkreslat, ze Prawdziwa historia powstaje przy
wykorzystaniu systemu scrum: metody kojarzonej raczej z branza IT i
wielkimi korporacjami, polegajacej na pracy zespotu w krotkich cyklach, z
regularnymi podsumowaniami i wyznaczaniem kolejnych zadan. W opisie
przedstawienia, przy nazwiskach choreografki (Aneta Jankowska) czy
rezysera swiatet (Artur Sienicki), wymieniono tez sktad ,zespotu
scrumowego”, tworzonego przez product ownera (Zadara), scrum mastera
(Milena Paszkowska) i Liliane Kiekis-Kozice, Zofie Kowalska, Juliusza Lichwe

i Karoline Strazynska. Wprawdzie Zadara wyprébowat juz ten system,



pracujac nad Oresteig Ajschylosa (premiera: 8 lutego 2023), spektaklem
dyplomowym studentek i studentéw czwartego roku Wydziatu Aktorskiego
Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie, jednak to wcigz nowa i zaskakujgca
metoda pracy, stojaca w kontrze do powszechnych wyobrazen na temat
uprawiania sztuki. Te napiecia - miedzy korporacyjnymi okresleniami typu
,product owner” a literacka materiq opowiadan Tokarczuk oraz kontekstem
stynnych Dziadow - wyznaczyly ramy promocji i postrzegania nowego

spektaklu Zadary. Nie jestem jednak pewien, czy cokolwiek przyniosty.

Cho¢ ogladajac przedstawienie, zwlaszcza jego pierwsza czesc,
obserwowatem aktoréw i aktorke z duzym zainteresowaniem oraz uznaniem
dla dezynwoltury rezysera, to wraz z uptywem czasu nabieratem coraz
wiekszych watpliwosci. Dotycza one nie tyle formy spektaklu czy
artystycznych decyzji, ile komunikatu, ktory za nimi stoi. W jakich
kategoriach nalezatoby rozpatrywac przedstawienie Zadary? Prowokacji?
Eksperymentu? Zapowiedzi repertuaru opartego na literaturze? Hotdu dla
Olgi Tokarczuk? Nostalgii za przesztoscig? Oporu wobec pietrzacych sie
oczekiwan? Proby wypracowania nowego jezyka? Badania granic
reprezentacji? Zabawy? Metakomentarza? Wiecej pytan niz odpowiedzi.
Gdybym obejrzat Prawdziwg historie poza repertuarowym i historycznym
kontekstem Teatru Polskiego we Wroctawiu, pomyslatbym, ze to ciekawy,
cho¢ niezobowigzujacy, eksperyment - testujacy nowa, bardziej
demokratyczng, metode pracy, sceniczny potencjat Opowiadan bizarnych czy
cierpliwosé widzéw. Wiedzac jednak, w jakim momencie znajduje sie ten
teatr i jak wiele pracy trzeba wykona¢, by przywréci¢ mu renome i dawny
poziom, jestem bardziej krytyczny - mysle o kolejnej niewykorzystanej
szansie, bezpowrotnie zaprzepaszczonym czasie, pustych gestach. A moze to
czarnowidztwo? Reakcja na niespetnione oczekiwania? Zadara przeciez

dopiero rozpoczat kadencje, niedawno zawitat na state do Wroctawia.



Uznajmy wiec, ze jego Prawdziwa historia to ostrozne badanie gruntu,
rozpoznawanie terenu, poznawanie zespotu, a nie wyrazny gest programowy.

I tego poki co sie trzymam.

Wzor cytowania:

Bujny, Kamil, Na przekor (albo o watpliwosciach), ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2025, nr
190, https://didaskalia.pl/pl/artykul/na-przekor-albo-o-watpliwosciach.

Autor/ka

Kamil Bujny - absolwent filologii polskiej, kultury i praktyki tekstu: twérczego pisania i
edytorstwa oraz publikowania cyfrowego i sieciowego na Uniwersytecie Wroctawskim.
Ukonczyt takze dwuletnie Studium Jezyka i Kultury Litewskiej. Publikowat w ,Czasie
Kultury”, ,Teatrze”, ,Didaskaliach”, ,Odrze” i ,zakladzie.magazyn”.

Zrodlo: https:/didaskalia.pl/artykul/na-przekor-albo-o-watpliwosciach



