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Gry z przesztoscia

Wiktoria Wojas

Festiwal Gra z Kantorem: Rumunia - widma przesztosci, Krakéw, 14-25 pazdziernika 2025

Gra z Kantorem to projekt artystyczno-badawczy, realizowany w Cricotece
od 2018 roku. Jego zalozeniem od poczatku byto analizowanie recepcji
dzialalnosci Tadeusza Kantora, a takze sprawdzanie, czy i jak tworca nadal
inspiruje eksperymentalnych artystéw i artystki z catego Swiata. W latach
2018-2022 projekt funkcjonowat jako cykl projekcji spektakli teatralnych
najwazniejszych swiatowych rezyseréw. Pomystodawczynia i kuratorka byta
Anna Réza Burzynska. W 2023 roku przeksztatcit sie w coroczny
dwutygodniowy festiwal. Od tej pory kazda edycja koncentruje sie wokdt
jednego kraju lub kregu kulturowego. W tym roku, po Hiszpanii i Belgii,

przyszedt czas na Rumunie'.

Wybor wydaje sie nieoczywisty, chociazby ze wzgledu na to, ze Tadeusz

Kantor w Rumunii nigdy nie byl. Zreszta w ogole nie bywat zbyt czesto w



krajach bloku komunistycznego. Organizatorzy i organizatorki festiwalu
zapewniaja jednak, ze twdrczos¢ Kantora byta obecna w Rumunii i od dekad
wplywala na prace tamtejszych artystéw i artystek. Byta to fascynacja
dwustronna, bo sam Kantor rowniez interesowat sie rumunska awangarda i
teatrem absurdu Eugene’a Ionesco. W 1961 roku zaprojektowat nawet
kostiumy do spektaklu Nosorozec (w rezyserii Piotra Pawlowskiego, Stary
Teatr w Krakowie), ktore symbolicznie podkreslaty zawarte w sztuce
ostrzezenie przed konformizmem, zobojetnieniem wobec totalitaryzmow i
zta. Kostiumy te mozna byto obejrzeé podczas festiwalu w ramach wystawy

Skory nosorozca’.

Spektakle i performanse zaproszone przez kuratorke tegorocznej edycji
Cristine Modreanu zostaty dobrane tak, by pokazac¢, ze we wspotczesnym
rumunskim teatrze sa echa mysli Kantora, jego duchowa obecno$¢’. W
programie przeplataly sie ze soba liczne wydarzenia, od sesji naukowych i
spektakli rezyserow, ktorych twérczos¢ stanowi kamienie milowe
rumunskiego teatru; przez wyktady performatywne, wystawy, warsztaty i

koncerty, az po najnowsze projekty eksperymentalne.

Mimo tej roznorodnosci niemal we wszystkich wydarzeniach kluczowymi
aspektami artystycznych poszukiwan byly pamieé, przestrzen i ciato. To
wyjasnia podtytut tegorocznej edycji. Widma przesztosci to nawiazanie nie
tylko do zamknietej juz wystawy Tadeusz Kantor. Widma®, ale tez do
konfrontacji z pamiecia zbiorowa i indywidualnag, z doSwiadczeniem traum
historycznych. Polska i Rumunia maja wspdlne dziedzictwo zakorzenione w
przetomowych zmianach po roku 1989. A zaproszone na festiwal spektakle

pokazuja, jakie widma przesztosci najbardziej tacza dzisiaj te dwa kraje.



Orzel czy reszka?

Artystyczna inauguracja tegorocznej Gry z Kantorem® byta Maria Stuart w
rezyserii Andreia Serbana® (na podstawie sztuki Friedricha Schillera w
adaptacji Roberta Icke). Przedstawienie zagrano w duzej sali Kieleckiego

Centrum Kultury.

Serban - Swiatowej stawy rezyser, zapowiadany jako ,weteran rumunskiej
sceny teatralnej” - snuje opowies¢ o dwdch kobietach: Marii Stuart, krolowej
Szkocji, oraz jej kuzynce Elzbiecie I - krélowej Anglii. Przedstawienie
zrealizowane w 2024 roku w Teatrze Narodowym w Bukareszcie dotyka
historii, by znalez¢ w niej wcigz aktualne zagrozenia i dylematy. Na plan
pierwszy wysuwa sie pytanie: co przesadza o tym, ze ktos zdobywa wtadze?
Czy czesciej sa to niezwykte zdolnosci i zastugi, czy ,boza taska” lub wiezy

krwi? A moze wystarczy rzut monetg?

Tak wlasnie zaczyna sie spektakl. Na scene wchodza dwie aktorki i w ciszy
staja naprzeciwko siebie. Po chwili styszymy meski gtos, informujacy, ze to
rzut moneta zdecyduje, ktéra aktorka tego wieczoru zagra Marie, a ktéra
Elzbiete. To niezwykle ciekawy zabieg, zaktadajac, ze wynik nie jest ustalony
z gory. Losowanie trzyma w napieciu, zwlaszcza ze wzgledu na to, ze losy
tych postaci sa tak rézne. Maria - skazana na wygnanie i wiezienie, Elzbieta
- trzymajaca w reku wladze. Ostatecznie to Raluca Aprodu kreuje postac
Marii Stuart, przedstawia ja jako kobiete niepokorng, pelna odwagi, ambicji,
honoru, ale tez wrazliwosci. Fakt, ze kazda z aktorek (w zaleznosci od
wyniku losowania) moze wcieli¢ sie w tytutlowa role, sugeruje, ze historig

czesto rzadzi przypadek, ale sprawia tez, ze aktorki lepiej moga zrozumie¢



motywacje swojej rywalki.

Poza prologiem Maria Stuart jest spektaklem dosy¢ klasycznym, petnym
patosu. Przebieg zdarzen z dramatu Schillera zostat zachowany, ale Robert
Icke uwspotczesnit i uproscit jezyk, duzy nacisk potozyt na psychologie
bohaterow, ich wewnetrzne zmagania. Serban przepisat te historie, dodat

metafory, wplétt wspotczesne konteksty.

Podczas dwuipdtgodzinnego widowiska towarzyszymy Marii Stuart w
ostatnich chwilach. Maria jest wieziona w Anglii, oficjalnie oskarza sie ja o
zabojstwo meza, ale w rzeczywistosci zostata wplatana w spisek przeciwko
Elzbiecie I. Na jaw wychodza dokumenty, ktore ja obciazaja, co rozpoczyna
dtugi ciag intryg, zdrad i spiskdw. Rezyser narzuca szybkie tempo, nie daje
czasu na dtuzszy namyst miedzy poszczegdlnymi scenami. Postacie
nieustannie przemieszczaja sie w surowej, ciemnej scenografii Helmuta
Stiirmera, w ktorej centrum znajduje sie geometryczna konstrukcja z ramp i
schodow zakonczona wybiegiem wysunietym na widownie. W kluczowych
momentach konstrukcja obraca sie jak karuzela, pokazujac zmiennosé losu.
Metafora wydaje sie momentami zbyt dostowna, podobnie jak ilustracyjne i
symboliczne projekcje Andreia Cozlaca. Te obrazy i animacje wyswietlane na
kurtynie w tle poczatkowo przedstawiaja miejsca, w ktdrych toczy sie akcja
(mury patacu, las, kraty wiezienia). Staja sie jednak coraz bardziej mroczne i
niepokojace (przedstawiaja thum ludzi z czaszkami zamiast gtéw,
zakrwawiong roze, symbole wtadzy), gdy Elzbieta, czesSciowo zmanipulowana
przez otoczenie, ostatecznie podpisuje wyrok i skazuje na $Smier¢ swoja
kuzynke. Jej decyzji nie zmienia nawet spotkanie z Maria. Ta konfrontacja,
starcie sity i kruchosci, rodzi jeszcze wiecej watpliwosci. Czy chec
przetrwania moze by¢ wazniejsza niz honor? Jak daleko posunie sie cztowiek,

by zachowaé wladze? Namiastka odpowiedzi pojawia sie dopiero w finale,



ktory jest symboliczny, powolny, patetyczny. Aktorki zrzucaja wspotczesne
stroje. Raluca Aprodu wktada elzbietanska suknie z gorsetem, krynoling i
sztywnym kolnierzem, oraz peruke - burze rudych lokow. Ofelia Popii
wylania sie spod sceny w czerwonej koszuli nocnej i w masce
przypominajacej twarz Marii Stuart. To na niej scena gilotyny zostawia
pietno, na jej szyi i ramionach pojawiaja sie slady krwi, a pod maska twarz
zakrywa czerwony materiat. Precyzyjne i groteskowe kostiumy Coriny
Gramosteanu robia piorunujace wrazenie. Gdy aktorki w finale trzymaja sie
za rece, sq przerazajaco podobne, wspdlnie dzwigaja swdj los, jakby staty sie

jedna osoba.

Przedstawienie Serbana okazuje sie zaproszeniem do refleksji nad
przeszioscia, ktéra pod wieloma wzgledami nadal wybrzmiewa w
terazniejszosci. Wedtug rumunskich krytykow Andrei Serban mdgt
nawigzywac do uniewaznienia wyboréw prezydenckich w Rumunii, ktére
zbiegto sie z premiera spektaklu w grudniu 2024 roku. Zbyt mato znam
kontekst rumunski, by podaza¢ w te strone. Dla mnie to byto przede
wszystkim przedstawienie o kobietach sprawujacych wtadze w Swiecie
zdominowanym przez patriarchat. Symptomatyczne jest to, ze wszystkie
dziatania kobiet w spektaklu byly nadzorowane, zaktécane, manipulowane

przez otaczajacych je mezczyzn. Czy cos sie zmienito mimo uptywu setek lat?

Odpedzanie strachu

Teatralny koncert Piosenki, ktére odpedzajg strach autorstwa Ady Milei’
udowadnia, ze kwestie niezagojonych ran przesztosci mozna poruszac takze

za pomoca oszczednych srodkéw, bez patosu i metafor, a wielka historia



moze wspotistnie¢ z osobistymi przezyciami. Rumunska aktorka, wokalistka i
autorka muzyki teatralnej zainspirowata sie twérczoscia noblistki Herty
Miller’, ktdra pochodzi z rodziny nalezacej do niemieckiej mniejszosci w
Rumunii. Pisarka w latach osiemdziesiatych, na krdétko przed obaleniem
rzadow Nicolae Ceausescu,wyemigrowata do Niemiec. Tworzyta powiesci,
poezje, spisywata wspomnienia, przywotywata widma przesztosci -

totalitaryzm, inwigilacje, wygnanie.

Milei w spektaklu, ktéry premiere miat w Teatrze Narodowym w Kluzu-
Napoce (w 2024 roku), wykorzystuje fragmenty dziet Herty Muller, rozrywa
je, laczy na nowo, wykorzystuje poszczegdlne stowa i litery. Rekonstruuje
biografie artystki, wzbogacajac teksty muzycznymi interpretacjami. Gtdéwna
postacia spektaklu jest Ona (Anca Hanu), ktéra uosabia gtos pisarki,
wyspiewuje jej opowiesci o tesknocie i sztuce przetrwania. Ona wydaje sie
niemal przygnieciona ciezarem historii. Wojna juz sie skonczyta, ale
pozostawita po sobie komunistyczna dyktature. Mozna to odczué, gdy juz
przy wejsciu do sali teatralnej publiczno$é wita wysoki i umiesniony Miron
Maxim. Artysta w stroju ochroniarza obserwuje ludzi, jest tajemniczy i
zdystansowany, rozglada sie, jakby chcial wszystko nadzorowac, jego
postawa symbolizuje mechanizmy inwigilacji. Chociaz ten kontekst
historyczno-polityczny jest niezwykle wazny, to Ana Milei dba, by
indywidualne historie nie zginety w cieniu wielkich wydarzen. Wplata
nostalgiczne wspomnienia Herty Muller o dziecinstwie i codziennym zyciu w
Rumunii. Sa tu rozstania z przyjacioimi, trudne mitosci i mama, ktéra
troszczy sie, aby jej corka miata przy sobie zawsze czysta chusteczke.

Uczucia skrywaja sie w niepozornych stowach i gestach.

Pozostali aktorzy i aktorki wcielaja sie w postacie zyjace w pamieci gtownej

bohaterki, otaczaja ja, grajac tez na instrumentach i tworzac niezwykte tto



dZzwiekowe. Piosenki nastepuja po sobie bez zadnej przerwy, artysci
momentalnie zmieniaja aranzacje. Niemal wszystkie melodie maja lekki,
zartobliwy ton, chociaz teksty traktuja o rzeczach trudnych. Tak jakby
wszystkie wydarzenia i poruszane tematy byty przefiltrowane przez

wewnetrzne zycie bohaterki, pelne nostalgii i okruchow dzieciecej beztroski.

Ten klimat poteguje intymna, minimalistyczna przestrzen zaprojektowana
przez Alexandre Muresan. Scenografia ogranicza sie do kilku instrumentéw
muzycznych, biurka, maszyny do pisania, stosu ksiazek, biatej zastony (za
ktdéra niektore sceny rozgrywane sg jako teatr cieni) oraz kilku drewnianych
stojakow, na ktorych zawieszono stowa i litery wyciete z papieru. Dzieki tej
umownosci w jednej chwili znajdujemy sie w biurze fabryki, a w drugiej w

prywatnym pokoju pisarki.

Chociaz nasza rzeczywistosc jest odlegta od tej przedstawionej w spektaklu,
rozpadajacy sie swiat, strach oraz terapeutyczna moc nadziei i humoru
wydaja sie uniwersalne. Spektakl Ady Milei jest jak otwieranie walizki
wspomnien, wracanie do przesztosci, by sie z nig skonfrontowac i w pewien
sposob ja zaakceptowac. Ale nawet gdy strach minie, trudno odpedzié
powracajaca mysl: kim bym byta, gdybym nie urodzita sie w tym miejscu i w

tym czasie?

Echa przeszlosci

Nad opowiesciami Herty Miiller unosit sie duch rezimu Ceausescu, ktory
przywotany zostat rowniez w eksperymentalnym spektaklu Millennial
Echoes, by pokazac jak tatwo moga powrdci¢ autorytarne schematy, gdy

pamie¢ o nich zblednie. Kolektyw The Mad Hatterpillars’ zapewnia



festiwalowej publicznosci unikalne doswiadczenie, prezentujac projekt z
pogranicza teatru, performansu, koncertu, wystawy, instalacji dZzwiekowe;j.
Ta szescioosobowa grupa poszukuje nowych form muzyki, bada rézne
mozliwosci, taczy dZzwiek z ruchem, Swiattem, interakcjami z przestrzenia i

publicznoscia.

Artysci i artystki witaja publicznos¢ juz w foyer. Poruszaja sie mechanicznie
jak lalki lub roboty. Jedna posta¢ owinieta jest w tancuch swiatetek, druga
nosi czarny stroj, jeszcze inna ma usta zaklejone tasma, a na gtowie gtosnik.
W zapetleniu wykonuja codzienne czynnosci: podnosza przedmioty ze stolika,
zaplataja warkocze, zasuwaja i rozsuwaja zamki butéw. W tym czasie z
gtosnika wydobywaja sie muzyka i przemowy w jezyku angielskim i
rumunskim, na marginesie pojawia sie wspomnienie Ceausescu, szybko
zagtuszane przez dZzwieki syren alarmowych. Po tym zaskakujacym wstepie
publicznos¢ podaza za osobami performujacymi na kolejne pietro. Tam na
ceglanej Scianie w korytarzu wyswietlane jest nagranie, w ktérym tasmy
filmowe niemal nakladaja sie na siebie. Widzimy ludzi, ktérzy podrozuja
tramwajem i przez okna obserwuja codzienne zycie, r6zne wydarzenia,
strajki, przemowy polityczne, wiece. Niepokdj wzrasta, gdy cicha muzyka w
tle zamienia sie w dzwieki syren alarmowych, a pdzniej odgtosy
helikopteréw. Tempo filmu przyspiesza i nagle sie urywa, a publicznos¢
zostaje zaproszona do sali teatralnej, w ktérej zaczyna sie gtdwna czesc
przedstawienia. Artysci i artystki graja na réznych instrumentach i Spiewaja.
Wygtaszaja manifest o tym, czy dzisiaj zycie jest sztuka czy raczej sztuka
zyciem. Artystka w berecie, wystylizowana na Salvadora Dalego, maluje
woda puste kartki umieszczone na sztalugach, a pdzniej je targa i rozdaje
publicznosci. Od tego momentu kolektyw eksploruje relacje z widownia.
Zacheca do grupowego i indywidualnego krzyku. Artysci i artystki

wpuszczaja ludzi za kulisy, by patrzyli, jak osoby splatane sznurami probuja



sie wyzwoli¢. Na koniec usadzaja publicznosé¢ przy scianach na korytarzu i
biegaja, jakby mieli ja staranowad, zatrzymuja sie dopiero w ostatniej chwili.

Testuja granice miedzy ogladajacymi a tworzacymi.

Cate wydarzenie utrzymane jest w estetyce absurdu. Kolektyw za pomoca
licznych eksperymentéw pokazuje, jak wspdtczesne mechanizmy wiadzy i
opresji prébuja krepowac sztuke. Artysci staraja sie wyzwolié, krzycza mimo
zaklejonych ust, rozrywaja kostiumy, zrzucaja sznury. Ich dziatania
(podobnie jak eksperymenty Kantora) moga byé rodzajem jezyka oporu i
dazeniem do przemiany. Odnosza sie do kondycji cztowieka w obliczu
postkapitalistycznego kryzysu. Pytaja, jaka role wspdtczesnie odgrywa

pamie¢ w kontekscie artystycznym i politycznym.

Dualizm przyjazni

Kondycja cztowieka wobec wspdtczesnych kryzyséw staje sie rowniez
tematem przedstawienia DUAL. Spektakl o przyjazni. To kolejny projekt
eksperymentalny, chociaz sytuacja wyjsciowa wydaje sie prosta. Troje
bliskich przyjaciot spotyka sie w kuchni, by wspoélnie przygotowaé nalesniki.
Podczas pracy niepostrzezenie na jaw wychodza liczne napiecia i konflikty.
Koncepcje opracowali rezyserka Leta Popescu'’ oraz scenograf i artysta
wizualny Bogdan Spataru, ktéry pasjonuje sie sztuka konceptualng i
performatywna. Wykorzystali autobiograficzne inspiracje i stworzyli spektakl
bez stéw. Skupili sie na dotyku, gestach i ruchach. Wzorowali sie réwniez na
artystach konceptualnych (Erwinie Wurmie i Csilli Klenyanszki), ktorzy
wymyslaja niekonwencjonalne rzezby, tworzone przez ludzi wchodzacych w

interakcje z przedmiotami codziennego uzytku. Na scenie okazuje sie, ze nie



trzeba mowic¢ o emocjach, wystarczy wykorzysta¢ swoje ciato i otaczajace
obiekty, by je pokazac. Kazda posta¢ ma wyrazna osobowos¢ i motywacje.
Vlad Udrescu jest niepewny, ostrozny, George Albert Costea ekspresyjny i
nerwowy, a Mihaela Velicu wydaje sie wrazliwa, rozbita emocjonalnie.
Aktorzy i aktorka sg otwarci na improwizacje, intuicyjne wybory, cielesne
poszukiwania. Tworza dynamiczne relacje, mikrosojusze, ponowne roztamy,
testuja swoje granice i zaufanie. Bardzo dobrze sie znaja, a jednoczesnie sg
sobie obcy. Caly czas probuja robié nalesniki, ale stopniowo zaczynaja
dodawac sktadniki w nadmiernych ilosciach, jajka rozbijaja sie na podtodze,
maka wiruje w powietrzu. Czujemy zapach cytryny, cukru waniliowego.
Artysci staja sie brudni, posklejani, odpychajacy. Rozlewanie wrzgcej herbaty
czy uzywanie noza nagle wydaje sie niebezpieczne. Cos zaczyna pulsowac
pod spodem. Niewypowiedziane uczucia staja sie przyttaczajace i wyzwalaja
ztozona choreografie. Pojawiaja sie erotyczne napiecia. Ciata sa splecione,
pokrecone, przypominaja ludzkie rzezby, momentami wydaja sie niemal
bezwtadne, uderzaja sie nawzajem, poruszaja w zwolnionym tempie, szukaja
wlasnego gtosu. Trudno nie mysle¢ o wysitku fizycznym i bolu artystow.
Swiadome wprowadzanie sie w stan dyskomfortu budzi watpliwosci, ale
pokazuje tez niezwykle zaangazowanie oraz determinacje artystow i artystki,

pogtebia wymowe i emocjonalny ciezar spektaklu.

Krystaliczna swiadomosc

Projekt, w ktérym cielesnos¢ jest rownie wazna, to choreografia
przygotowana przez Andree Gavriliu'' specjalnie na Gre z Kantorem.
Rumunska artystka odwotata sie do wtasnej pamieci i artystycznej sciezki.

Zaprezentowata solowy spektakl ztozony z fragmentéw choreograficznych



stworzonych przez nig do przedstawien w rezyserii Mihaia Maniutiu, ktérego
inscenizacje, , czesto inspirowane klasyka i tekstami filozoficznymi,
wyrozniaja sie gteboka symbolika, ekspresja fizyczna i poetyckim jezykiem

scenicznym” ',

Krystaliczna swiadomos¢ dzieli sie na cztery czesci dialogujace z
przedstawieniami: Rambuku, Iarna (Zima), 3 ore dupa miezul noptii (3
godziny po péinocy), Vertij. Artystka przeksztatcita wszystkie choreografie, z
uktadow grupowych powstaly soldwki.

Spektakl rozpoczyna sie od czesci inspirowanej przedstawieniem Rumbuku,
ktore poruszato tematyke Holokaustu. Na scenie jest ekran ztozony z dwéch
czesci, ustawionych jak strony otwartej ksiazki. Na srodku znajduje sie
taboret, a na nim - ksiagzka. Przy taborecie tytem do widowni stoi artystka
ubrana na czarno. Po chwili zaczyna taniec, wygina sie, drzy. Na ekranach
wyswietlaja sie czerwone i czarne mgly, cienie ludzi, archiwalne nagrania ze
spektaklu (zmontowane przez Andreia Cozlaca). Po chwili artystka wykonuje
taniec z ksiazka, za nig wyswietla sie grupa tancerzy prezentujacych ten sam

uktad. W tle przez caly czas styszymy hebrajska piesn modlitewna.

Gavriliu ptynnie przechodzi do kolejnej czesci, tanczac, wktada biaty stroj.
Zaczyna sie Zima. Muzyka sie zmienia, artystka porusza sie powoli, na
ekranach pojawiaja sie biate mgty i postacie wykonujace emocjonalny uktad.
Trzesa sie, tulg, szarpia, ich taniec symbolizuje akt seksualny. Gavriliu
porusza sie razem z nimi. Po chwili znowu sie przebiera, Sciaga koszule,
wktada ciemne spodnie, w ktore wtyka bialy materiat, formujac spddnice
baletowa. Odwzorowuje uktad ze spektaklu 3 godziny po pdinocy, wplata
elementy baletu klasycznego, ale ironicznie je przeksztatca i komentuje. Na
ekranach widzimy grupe tancerek baletowych. Gavriliu, tanczac solowke,

dokonuje rekonfiguracji klasycznych form sztuki i tafica, odpowiada na



narzucany artystom przymus ciggtej inwencji artystyczne;j.

Na koniec artystka ponownie zbliza sie do taboretu, zrzuca spodnice, wktada
czarng koszulke. Porusza sie po sali spokojnie. Vertij to czes¢ dedykowana
matce rezysera Maniutiu, ktéra chorowata na Alzheimera. Pojawiaja sie
nagrane wypowiedzi rezysera o trudach tej choroby, o potworze
zabierajacym pamieé, o utracie kontaktu z matka, ktora juz go nie
rozpoznaje, a wreszcie o sztuce pozegnania. Nagle na ekranie pojawia sie
widmo samej Andrei Gavriliu. Artystka dotyka siebie reka i znika za
ekranem. Po dhuzszej chwili wraca z miska petna lodu, zanurza w niej twarz i
rozrzuca kostki lodu po scenie, jakby chciala w ten sposob odcigé sie od
przywotywanych historii. To gest jednoczesnie gwattowny i bezradny,
metaforyczny i dostowny. Tylko czy chtéd dotykajacy ciato naprawde
wystarczy, by zdystansowaé sie wobec takich przezyc¢ i przytlaczajacych

wspomnien?

)k

Gra z Kantorem wytworzyta miedzykulturowy i miedzypokoleniowy dialog. W
programie obok meskich gtosow nalezacych do rumunskiego kanonu,
pojawity sie nowe gtosy kobiece. Teatry instytucjonalne spotykaty sie z
alternatywnymi kolektywami. Strategie awangardowe okazaty sie wcigz
aktualne. W spektaklach zaproszonych na festiwal, czasem nawet
nieintencjonalnie, pojawiato sie wiele cech charakteryzujacych twdérczosc¢
Kantora: eksperymentowanie, badanie efemerycznosci, skupienie na
wizualnosci, a zwtaszcza tematyzowanie pamieci przez odwotania do materii

i cielesnosci.

Festiwal byt niezwyktym spotkaniem z cieniami przesztosci. Jednak tego

spotkania nie przepetniata nostalgia. Raczej stanowito ono impuls do pracy z



pamiecia i jej wplywem na terazniejszos¢. Chociaz rzeczywistos¢ nadal
ksztattuja widma przesztosci, to z festiwalu niemal kazdy mogt wyjsc

przynajmniej z jedna piosenka zdolna odpedzic strach.

Wzor cytowania:

Wojas, Wiktoria, Gry z przesztosciq, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2025, nr 190,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/gry-z-przeszloscia.

Autor/ka

Wiktoria Wojas - ukonczyta teatrologie oraz filmoznawstwo i wiedze o nowych mediach na
Uniwersytecie Jagiellonskim. Publikowata w ,Didaskaliach. Gazecie Teatralnej”. W 2022
roku wspoéttworzyla czytanie performatywne w ramach wydarzenia ,Kobiece teksty dla
teatru” w Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie. Byta
cztonkinia jury studenckiego na 63. Krakowskim Festiwalu Filmowym. Interesuje sie
przywracaniem pamieci o twdrczosci kobiet w historii polskiego teatru oraz strategiami
reprezentacji niepelnosprawnosci w sztuce.

Przypisy

1. Festiwal jest efektem kilkuletnich relacji, do Cricoteki przyjezdzatly juz zespoty i teatry
rumunskie. Na Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym w Sybinie (FITS) prezentowano w
tym roku wystawe Kostium/Rzezba/Ciato. Obiekty teatralne Kantora. Wystawa w kolejnej
odstonie pojawila sie tez na Narodowym Festiwalu Teatralnym w Bukareszcie (FNT), ktéry
odbywat sie réwnolegle do Gry z Kantorem. Festiwal zbiega sie tez w czasie z Sezonem
Kulturalnym Polska-Rumunia pod hastem ,Mamy wspdlny jezyk”. Wszystkie wyjasnienia
pochodza z programu festiwalu pod redakcja Aldony Mikulskie;j.

2. W ramach tej wystawy kostiumy wraz z dokumentacja przedstawienia i rysunkami
Kantora byly prezentowane w witrynie Starego Teatru w Krakowie, w ktorym w 1961 roku
odbyta sie premiera Nosorozca.

3. Tekst kuratorki w programie festiwalu pod redakcja Aldony Mikulskie;j.

4. Tadeusz Kantor. Widma to wystawa obecna w Cricotece od czerwca 2020 do maja 2025.
5. Tegorocznag edycje Gry z Kantorem oficjalnie otworzyta sesja naukowa Zwielokrotnione
widma Kantora. Wptywy, metody, interpretacjewspotorganizowana przez Katedre Teatru i
Dramatu U]J. Maria Stuart byla natomiast pierwszym wydarzeniem artystycznym festiwalu.
6. Andrei Serban - rumunsko-amerykanski rezyser teatralny i operowy. Znany z
nowatorskich, czesto kontrowersyjnych interpretacji klasyki. W 1969 roku wyemigrowat do



USA. Pracowat na najwazniejszych scenach swiata - od Lincoln Center w Nowym Jorku po
Opéra Bastille w Paryzu. Jako profesor wyktadat na Columbia University, Yale i Harvardzie.
W latach 1990-1993 byt dyrektorem Teatru Narodowego w Bukareszcie. Co ciekawe, Serban
spotkal Tadeusza Kantora na przetomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych w
nowojorskim La MaMa Experimental Theatre. Zachwycat sie rezyseria Kantora, nazywat go
,nawiedzonym dyrygentem - wrecz medium przekazujacym tajemnicza energie”. Sam
wypracowat nieco inny, bardziej zdystansowany styl rezyserii; chociaz tematyka smierci i
pamieci, refleksja nad kondycja cztowieka oraz awangardowe kostiumy ukazuja kilka
powigzan z Kantorem.

7. Ada Milea - Absolwentka Uniwersytetu Sztuk w Targu Mures. W latach 1997-1999 byta
zwigzana z Teatrem Narodowym w Targu Mures, pdzniej rozpoczeta niezalezng kariere
artystyczna. Jest jedna z najbardziej rozpoznawalnych postaci wspolczesnej sceny teatralne;
w Rumunii. Tworzy spektakle, ktore tacza muzyke, teatr i poezje, literature.

8. Spektakl inspirowany byt nastepujacymi dzietami Herty Muller: Nadal ten sam snieg i
nadal ten sam wujek, Moja ojczyzna byta pestkq jabtka, Krol sie ktania i zabija.

9. Kolektyw The Mad Hatterpillars zostat zatozony w 2023 roku przez kompozytorke Diane
Rotaru i artystke interdyscyplinarna Irinel Anghel. W jego sktad wchodzi obecnie szes¢ osdb,
ktore w poprzednim roku ukonczyty Narodowy Uniwersytet Muzyczny w Bukareszcie - Irina
Pernes, Ana Creanga, Ariadna-Ene Iliescu, Mihnea Dragne, Vlad Ciocoiu i Sofia de la Hoz.
10. Leta Popescu rozpoczeta dziatalnos¢ na rumunskiej scenie teatralnej w 2013 roku.
Rezyserowata spektakle dla Teatréw Narodowych w Kluzu, Timisoarze, Krajowej i Targu
Mures. Rdwnoczesnie pracowata w rumunskim teatrze niezaleznym (m.in.: Reactor Cluj,
Paintbrush Factory, Replika-Bukareszt).

11. Andrea Gavriliu - aktorka, tancerka i choreografka, wspoétpracujaca m.in. z Mihaiem
Maniutiu, Andreim Majerim i Botondem Nagyem. Obecnie pracuje w Teatrze Narodowym w
Kluzu-Napoce, jest doktora teatru i sztuk performatywnych oraz wyktada ruch sceniczny na
Narodowym Uniwersytecie Teatru i Filmu w Bukareszcie.

12. Mihai Maniutiu -rezyser teatralny, pisarz i teoretyk teatru, ktérego twdrczosé wywarta
istotny wplyw na rozwdj wspotczesnego rumunskiego teatru. Jest autorem ponad stu
spektakli wystawianych takze na scenach miedzynarodowych. Petni funkcje dyrektora
generalnego Teatru Narodowego w Kluzu oraz jest profesorem na Uniwersytecie Babes-
Bolyai. Cytat pochodzi festiwalu pod redakcja Aldony Mikulskiej.

Zrédto: https://didaskalia.pl/artykul/gry-z-przeszloscia



