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Marcowy lockdown oddzielit pierwsza czes¢ préb do nowej premiery Michata
Borczucha Aktorzy prowingjonalni. Sobowtdr od ich kolejnych etapéw.
Listopadowy pozwolit na tylko kilka pokazow, zanim siédmego listopada
instytucje kultury zostaty zamkniete na kolejny miesigc. Brak naturalnej dla
teatru ciggtosci pracy jest w spektaklu doskonale widoczny. Motyw zerwania
i proby taczenia pokruszonych fragmentéw przenika przedstawienie na kilku
poziomach. Wokot tego, co ogladamy na scenie, unosza sie pytania o to,

gdzie znajdujemy sie obecnie, jako tworczynie, tworcy oraz widzki i widzowie



teatralni. Jak pracowac dla , 25 procent”, ktore zastapito , publicznosé”, a
rownoczesnie, jak odbiera¢ spektakl, bedac tych ,25 procent” czescia. I

wreszcie jak wrdci¢ do tego, co zaczete i nieukonczone przed pandemia.

Konstrukcja spektaklu nie jest nad wyraz skomplikowana. Aktorzy
prowincjonalni. Sobowtdr przypomina kilka etiud na dwojke badz tréjke
aktorow i aktorek, dos¢ topornie ze soba zmontowanych. Czasem na scenie
widzimy tylko grajacych i grajace dany epizod, a czasem pozostata czesc¢
obsady siedzi swobodnie wokét nich, przystuchujac sie dialogom. Zmiane
poszczegolnych czesci zwiastuje gong ukryty w scenografii (zainspirowanej
Benzyng Edwarda Hoppera), za dystrybutorami paliwowymi i niewielkim

drewnianym domkiem pracownika stacji.

Etiudy powielaja motyw spotkania obcych sobie 0séb, nawigzujacych
intymna, czesto natadowana erotycznie relacje. Ich rozmowy schodza na
tematy zawodowego spetnienia, porazek, zaspokajanych pokus i
niezrealizowanych marzen. Bohaterkami - bo w wiekszosci centralne postaci
etiud to wtasnie kobiety - sg opiekunka w domu spokojnej starosci,
masazystka czy kosmetyczka. W dyskusjach powracaja melancholijne pytania
o alternatywne zyciowe scenariusze, w ktérych wspdlnym punktem
odniesienia jest kariera sceniczna (aktorska, piosenkarska), czy raczej zbidr
obiegowych przekonan na temat tego rodzaju zawodéw (nauka tekstu jako

najtrudniejszy element pracy, duza rozpoznawalnosc¢, szacunek itd.).

Klimat noir, ktéry towarzyszy kolejnym spotkaniom - wywotany czesto
przygaszanym Swiattem (przetamywanym silnymi, punktowymi akcentami) i
sttumionym brzmieniem wypowiadanych kwestii (przy znacznie ograniczonej
warstwie muzycznej) - moze przywotywac¢ na mysl inny obraz Hoppera,
Nocne marki. Decyzje, aby w scenografii wykorzysta¢ Benzyne, a nie

popularne przedstawienie baru, uwazam jednak za znaczacg. Przestrzen



stacji benzynowej podkresla przygodnos¢ rozmow, ich przejSciowosc,
rownoczesnie rozmywajac napiecie, ktore mogtoby im towarzyszyc¢, gdyby
dyskutujace pary znajdowaly sie w realiach amerykanskiego miasta, ktorego
odbidr - a wiec i odbidr przebywajacych w nim osob - jest przeciez silnie
skonwencjonalizowany, gltéwnie przez natadowane niepokojem kino
gatunkowe, jak thriller czy kino noir. W ten sposob twdrczynie i twércy
spektaklu wydobywaja na wierzch wrazenie przedziwnej i zaskakujacej
nostalgii (zupetnie jednak niedramatycznej - bardzo surowej, wrecz
graniczacej ze zobojetnieniem), ktorej z innych spektakli Borczucha nie

pamietam.

Atmosfera ta, cho¢ zrealizowana bardzo dyskretnymi srodkami, udziela sie
takze publicznosci. Aktorzy prowincjonalni. Sobowtor wydaja sie
nieangazujacym percepcyjnie spektaklem, i to zaréwno na poziomie
sensualnym, jak i semiotycznym. Nie da sie powiedzie¢ o tym
przedstawieniu, ze jest przyttaczajacym doznaniem. Dominuje uczucie
jednostajnosci, wycofania, konsekwentnej redukcji efektéw i znaczen. A
jednak w miare uplywu czasu ta swego rodzaju stabosé (staba intensywnosé,
ale tez potencjalna nieatrakcyjnos¢, mogaca wynikac z formalnej surowosci)
zaczyna silnie rezonowac z okolicznosciami, w ktorych spektakl powstat.
Niepewnosé, jaka twdrczynie i twércy przedstawienia zdaja sie Swiadomie
wpisywac w jego zalozenia, nalezy, jak sadze, czytac jako ucielesnione na
scenie afektywne doswiadczenie dezorientacji, ktéremu bez watpienia
ulegaja oni w ostatnich miesigcach, nie wiedzac, czy beda mogli pracowac,

czy beda mieli dla kogo wystepowac i wreszcie czy beda mieli za co zy¢.

Ten rodzaj niepewnosci znajduje najjaskrawszy obraz w kluczowym dla
Aktoréw prowincjonalnych. Sobowtdra temacie aktorstwa, ktére w spektaklu

powraca nie tylko jako wymarzony zawdd niektérych bohaterek



poszczegolnych etiud, ale takze jako pole do gtebszej refleksji nad teatrem
postawionym pod sciang. Borczuch podejmuje wielokrotnie juz poruszany
(zarowno w teatrze, jak i w naukowych opracowaniach) temat napiecia
miedzy sceniczng obecnoscia aktorek i aktoréw a rolami, ktore kreuja w
swojej pracy. W przedstawieniu mowa jednak o ,sobowtorach”, a nie rolach,
gdyz cechami charakterystycznymi poszczegolnych postaci jest ich fizyczne
podobienstwo do aktorek, ktére je graja (np. opiekunka z domu spokojnej
starosci, grana przez Dorote Pomykate, jest wlasnie do Pomykaty podobna,
jak mowiq jej sceniczni towarzysze i towarzyszki). Tego rodzaju konwencja
raczej nie zaskakuje nowatorskoscig, interesujace sa jednak skojarzenia,
ktére moga nasuna¢ w nawigzaniu do niej w trakcie spektaklu. Aktorzy
prowincjonalni. Sobowtdr jest bowiem pod katem podejscia do dwoistosci

wpisanej w zawdd aktora zaskakujaco bliski chocby Factory 2 Krystiana

Lupy.

Podobienstw miedzy tymi dwoma realizacjami jest catkiem sporo. To, ze
powstaly w tym samym teatrze, wydawac sie moze rzecza drugorzedna, ale
trudno, aby uwadze pamietajacych Factory 2 widzek i widzéw uszta
zbieznos¢ obsadowa obu przedstawien (w jednym i drugim przypadku na
scenie widzimy Marte Ojrzynska, Bogdana Brzyskiego, Iwone Budner,
Matgorzate Zawadzka, Krzysztofa Zawadzkiego i Urszule Kiebzak). Co
wiecej, zaréwno u Borczucha, jak i Lupy proby miaty podobny przebieg.
Najpierw (w styczniu 2020 roku) improwizacje aktorskie przed kamera w
tych samych parach, ktére widzimy na scenie, potem (bezposrednio przed
premierg) préba ich przypomnienia, odtworzenia. Nagrania te zostaly zreszta
- tak jak u Lupy - wlaczone do spektaklu. Widzimy je - my, publicznos¢, ale
tez aktorki i aktorzy - wyswietlane rownoczesnie z odpowiadajaca im sceng

spektaklu. Co istotne, nagrania z improwizacji sa opatrzone data.



Podobienstwa koncza sie jednak tam, gdzie zaczynamy zwraca¢ uwage na
charakter relacji miedzy aktorska prywatnoscia (ktéra jest istotnym
elementem obu spektakli) a praca sceniczng. W Aktorach prowincjonalnych.
Sobowtdrze nastepuje odwrdcenie wektora oddziatywania jednej sfery na
druga, ktéry u Lupy zdecydowanie wyrazniej skierowany byt od
oczekiwanego przez niego zawodowego poswiecenia ku zyciu prywatnemu
(wielogodzinne proby-imprezy, screen testy, stynne ,My fucking me”), co
ewentualnie miato poZzniej zwrotnie przetozy¢ sie na ostateczny ksztatt roli. U
Borczucha to prywatnos¢ (radykalnie naznaczona przez pandemie) sprawia
wrazenie czynnika, ktory w niekontrolowany sposéb uksztattowat,
zawirusowatl (nomen omen) forme spektaklu. Zawodowa niepewnosé
utrudnia przeciez prace i w Aktorach prowincjonalnych. Sobowtorze jest do
bez watpienia widoczne. Dyskurs grania i niegrania w przedstawienia tu i
tam peka, daleko uciekajac od konsekwentnego rozwoju. Trudno w koncu
oczekiwaé myslenia i mowienia o niegraniu, jesli obecnie oznacza ono raczej
nie tyle performowanie swojej obecnosci na scenie, ile sceniczna
nieobecnosé - zamkniecie instytucji, w ktdrej sie pracuje. By¢ moze jeszcze
trudniej odnies¢ sie do styczniowych nagran improwizacji, jesli patrzy sie na
nie przez pryzmat przebytego po drodze stanu izolacji (a by¢ moze rowniez
finansowego kryzysu). Ich odtworzenie, twdrcze przeksztalcenie (a tym
bardziej okupienie tego - jak miato to miejsce w Factory 2 - ogromnym
wysitkiem fizycznym i psychicznym wiozonym w igranie z nieswiadomoscia,
budowanie napiecia, wypruwanie z siebie wlasnej autentycznosci) wydaje sie
bez sensu, skoro w perspektywie tygodnia czy miesigca sytuacja moze
zmienic sie na tyle, ze wszystko prawdopodobnie sie zdezaktualizuje. Tak jak
zdezaktualizowat sie sposob, w ktory postrzegaliSmy rzeczywistosc jeszcze w
styczniu czy lutym (a trzeba przypomniec, ze proby poprzedzajace premiere

odbywaty sie w warunkach gwattownego wzrostu liczby zakazen, zwtaszcza



na terytorium Matopolski, wiec lockdown juz wtedy byt prawdopodobny).

W tym swietle tytulowy ,sobowtdér” wydaje sie nie tyle rolg, ile okresleniem
pozwalajacym oddac stan, w jakim znajduja sie aktorki i aktorzy (a mozliwie,
ze kazda inna osoba), spogladajacy w przesztos¢ na to, co przed pandemia.
Jestesmy nie tyle soba, ile swoim powtdrzeniem. Widzimy siebie na nagraniu
ze stycznia i wiemy, ze wtedy nie mysleliSmy o tym, ze w marcu nagle
przestaniemy pracowac - patrzymy na siebie jak na kogos innego, naiwnego i

nieswiadomego.

,OKklaski wchodza w ucho” - méwi jedna z aktorek. W ciato aktorek i aktoréw
»,wchodzi”, wpisuje sie duzo wiecej przyzwyczajen (pewnie nam -
publicznosci - trudno nawet wyobrazi¢ sobie, ile). Pandemia tak szybko ich
nie wyparta, wiec zapewne musza one towarzyszy¢ ich posiadaczkom i
posiadaczom takze w trakcie izolacji, tkwigc w ich ciatach bezuzytecznie.
Nawyk staje sie czyms obcym, przylepionym do nas innym ciatem,
niechcianym klonem. Z tej perspektywy hopperowska nostalgia w spektaklu
Borczucha bytaby tesknota za poczuciem braku rozdarcia miedzy ,przed
pandemia” i ,teraz”, tym, co w pracy a tym, co w izolacji (w zapewne takze
za poczuciem wzglednego bytowego bezpieczenstwa, ktére do tej pory

gwarantowata praca w instytucji repertuarowej).

Nie jestem zwolennikiem ujmowania teatralnego przezycia w kategoriach
jego prawdziwosci badz fatszywosci, uwazajac te kategorie za szkodliwie
nieostre i bliskie ptytkiemu, binarnemu wartosciowaniu , dobre-zte” (jak
rowniez niebezpiecznemu mitologizowaniu dziatalnosci teatralnej). Jednak w
tym przypadku (troche wbrew wydzwiekowi spektaklu, odkrywajacego
banalnosc¢ i przecietnos¢ teatru, tak samo wystawionego na epidemiczne
perturbacje, jak kazde inne miejsce pracy) trudno mi nie przyznac, ze

obecnie z 0 wiele wiekszym zaufaniem podchodze do zdystansowanych



Aktorow prowincjonalnych. Sobowtdra, niz do jakiekolwiek innego
przedstawienia, opartego na eksploatacji zdolnosci aktorek i aktoréw,
dazeniu do maksymalizacji intensywnosci doznan czy formalnym przepychu -
a wiec poniekad udajacego, ze wokét nic sie nie dzieje. Srodki te blakna
przeciez wobec faktu, ze nastepnego dnia czy tygodnia do tego czy innego

teatru w ogole nie bedzie mozna sie wybrad.

Z krakowskiego przedstawienia wylania sie dos¢ gorzki obraz rzeczywistosci
teatralnej, zwlaszcza tej zdewastowanej przez skutki pandemii. Tak samo
zresztq, jak posepna jest ta rzeczywistos¢ w filmowym pierwowzorze
spektaklu, Aktorach prowincjonalnych Agnieszki Holland. U Holland gorzka
byta jednak teatralna ptytkos¢, podatnosc¢ na uktady, prowincjonalna
stagnacja, nieodpowiadajaca ambitnej sztuce. U Borczucha to wlasnie za owg

ptytkoscig, teatralng codziennoscia teskni sie najbardzie;j.
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