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Emancypacja Emi

Magda Piekarska

Teatr Slaski w Katowicach
Hubert Sulima
Strach zzera dusze

tekst i dramaturgia: Hubert Sulima, rezyseria: Jedrzej Piaskowski, scenografia: Anna Maria
Karczmarska, Mikotaj Matek, kostiumy: Rafat Domagata, swiatto: Klaudyna Schubert,
muzyka: Jacek Sotomski

premiera: 19 wrzesnia 2025

W Teatrze Slaskim Hubert Sulima i Jedrzej Piaskowski przepisuja film Strach
zzera¢ dusze Rainera Wernera Fassbindera na realia wspotczesnej Polski.
Nie oni pierwsi - osiem lat temu Agnieszka Jakimiak i Mateusz Atman
zrealizowali adaptacje tego scenariusza w warszawskim Teatrze

Powszechnym. Tym razem jednak przesuniecia maja inny charakter.

Fassbinder nie od dzi$ prowokuje do scenicznych adaptacji. Rezyser, ktéry

sam wyrost z teatru, o ktorego filmach - przez ich statyczne kadry, wyraziste



gesty, kompozycje scen - mawia sie, ze sg z ducha teatralne, inspirowat m.in.
Thomasa Ostermeiera, Susanne Kennedy, Falka Richtera, L.ukasza
Twarkowskiego. W portretach zwyktych, przecietnych ludzi, stabych, czesto
samotnych, na pozor zatosnych, potrafit zawrzeé egzystencjalne dramaty,
osadzone na wyrazistym spoteczno-politycznym tle. W nagrodzonym w
Cannes Strach zzerac dusze z 1974 roku opowiada przekraczajaca spoteczne
tabu love story - oto Emmi, szes¢dziesiecioletnia niemiecka sprzataczka,
zakochuje sie w Alim, marokanskim migrancie. Emmi mogta juz wczesniej
doswiadczyé, czym jest odmiennosc¢ - wprawdzie sama jest Niemka, a jej
ojciec, jak ojcowie wielu jej kolezanek, popierat Hitlera, ale zmarty maz byt
Polakiem, ktory trafit do jej ojczyzny podczas wojny jako robotnik
przymusowy. Jej pierwsze matzenstwo nie spodobato sie rodzicom, drugie
bedzie skandalem o znacznie wiekszej sile razenia. Romans z Alim bowiem
od samego poczatku jest pod ostrzatem wrogich spojrzen - barmanki i gosci
baru, w ktérym Emmi i Ali widza sie po raz pierwszy, sasiadek, ktore pilnie
Sledza ich kroki, kolezanek Emmi z pracy, sklepikarza, u ktérego kobieta od
dekad robi zakupy, wreszcie jej bliskich. To szczegdlny moment w historii
Niemiec, kiedy homogeniczna spoteczna tkanka musi skonfrontowac sie z
gwaltownym naplywem migrantow z krajow potnocnej Afryki i Turcji - w tym
zderzeniu ozywaja stereotypy i uprzedzenia wobec obcych, tym intensywniej,
ze od zakonczonego wraz z II wojna Swiatowa okresu faszyzmu, ktory je

pielegnowat, nie uptyneto wiele czasu.

Spoteczne tto tego mezaliansu jest niemal jednolite - rzadkimi wyjatkami sg
tu osoby, ktére nie zajmujg otwarcie wrogiego stanowiska wobec pary, jak
wlasciciel kamienicy, w ktérej mieszka Emmi, i policjanci wezwani przez jej
sasiadki na interwencje. Fassbinder podkresla emblematycznosc tej
dominujacej postawy w nieruchomych kadrach pokazujacych grupy

niemieckich , strasznych mieszczan” ostupiatych na widok otwarcie



lamigcych zasady kochankow. Jakimiak i Atman bohaterami swojego
spektaklu uczynili wlasnie ich - niechetnych obserwatoréw tego

oburzajacego mezaliansu.

Warszawskie przedstawienie taczy ze spektaklem Piaskowskiego i Sulimy
jezyk pastiszu, uzyty w portretowaniu spotecznego tta, w tym drugim
przypadku dociagniety do granic przerysowania - dzieci Emi czy
ekspedientka z Zabki to juz nie postaci wyjete z mieszczanskiej farsy, ale z
jednego z tych bardziej strasznych niz Smiesznych telewizyjnych kabaretéw.
Narysowane tak gruba krecha, ze wydaja sie raczej ponuro obciachowe niz
zabawne - $miech wieZznie nam w gardle, zanim zdazymy parsknaé. Jednak
najwazniejsza roznica dotyczy watku mitosnego, ktory w spektaklu Teatru
Slaskiego zmienia i kontekst, i charakter - tu inspiracja jest nie tylko filmowy
Strach, ale tez inny film Fassbindera, Gorzkie tzy Petry von Kant. Katowicki
Strach rozgrywajacy sie w Polsce Anno Domini 2025 zderza bowiem cztery
spoteczne przekroczenia - Ali jest kobietg, jest dwukrotnie mtodsza od Emi,
jest tez Ukrainka, przedstawicielka najwiekszej migracyjnej grupy, jaka w
ostatnich latach pojawita sie w Polsce, wreszcie - dzieli ja od partnerki klasa
spoteczna; wspdtczesnej businesswoman do sprzataczki jest w
demokratycznym kraju zazwyczaj rdwnie daleko, co arystokratce sprzed

wieku do pokojowki.

U Piaskowskiego i Sulimy Emi, czyli Emilia Kurowska (Violetta Smolinska),
to, jak w oryginale, wdowa w wieku dojrzatym. Do Katowic przyjechata z
Opola, wiec niby jest Slazaczka, ale nie calkiem ,swojg” (cho¢ jak wielu jej
sgsiadow miata dziadka w Wehrmachcie), w dodatku osiedlita sie tu z
pochodzacym z Kielc mezem, ktdéry ,nigdy nie lubit obcych”. Ma dwdjke
dorostych juz dzieci - Kriste (Dorota Chaniecka) i Bruna (Alina Chechelska).

Z kolei Ali, czyli Alona (Nina Batovska), jest imigrantka z ogarnietej wojna



Ukrainy, jednak o swoich doswiadczeniach sprzed przyjazdu do Polski nie
chce zbyt wiele méwic. Mozna powiedzieé¢, ze w Katowicach odniosta sukces
- prowadzi salon z drogimi, nieco kiczowatymi szezlongami, po ktorym
przechadza sie w wydekoltowanej srebrnej sukni, a do Sniadania popija
prosecco. Ale towarzyszacy jej blichtr to tylko fasada, za ktora kryja sie
samotnosc i niespetienie, takze to dotyczace zyciowego komfortu i poczucia
bezpieczenstwa. Bo choé Ali sta¢ na codzienng porcje babelkéw, to na
wynajem mieszkania juz nie - sypia w salonie z luksusowymi meblami za
kilkanascie tysiecy ztotych (ruchome obiekty zaprojektowane przez Anne
Marie Karczmarska i Mikotaja Matka pozwalaja tatwo ,przemeblowac”
scenografie, teleportujac bohaterki w nowe przestrzenie), razem z kilkoma
innymi migrantkami, a swoje leki gleboko skrywa. Emi zyje ze sprzatania, i
cho¢ zycie prowadzi skromne, to ma jednak wlasne mieszkanie. Ich zwigzku
(bo o Slubie, o ktorym obie marza, we wspoétczesnej Polsce nie ma mowy)
otoczenie nie potrafi zaakceptowac. Dzieci nie moga przezy¢, ze matka
zapisata sie do ,elgiebetow”, sgsiadom przeszkadza mowigca z wschodnim
akcentem sublokatorka, przyjazne dotad kolezanki z pracy oburza niejasny
status ich relacji - widza nagle w Emi obca, ktérej nalezy sie najnizsze
miejsce w zawodowej hierarchii, juz nie konserwatorki powierzchni ptaskich,
ale specjalistki od szorowania toalet. Ale - uwaga, spojler! - mitos¢ to
wszystko przetrwa, bo spektakl Piaskowskiego i Sulimy jest jedna z tych
opowiesci, ktore pokazujac nam w krzywym zwierciadle najobrzydliwsze
spoteczne wrzody, wymagajace natychmiastowej chirurgicznej interwencji,
zarazem pocieszaja widza poczciwg, prosta prawda - ze wszystko

przetrzymamy, o ile bedziemy dla siebie dobrzy.

Przy czym Ow plaster nie zastoni catkowicie ran i nie sprawi, ze zabliznia sie
bez Sladu, bo jest to zwyczajnie niemozliwe, dopdki w naszym narodowym

pejzazu beda petac sie demony owtadniete zgubnymi tesknotami za dawnym



porzadkiem. Takim widmem jest w teatralnym Strach zZera dusze Grafin
Marie von Hitlerfehlt, grana przez Andrzeja Dopierate - postaé z innego
porzadku, takze tego filmowego, bo o wiele bardziej z Almodovara niz z
Fassbindera. Hrabina w sukni z trenem przychodzi do salonu Alony, w
ktorym szuka dziatajacej od 1905 roku pod tym adresem kawiarni Otto, gdzie
umoéwita sie z tajemniczym kochankiem. Przez ekspedienta (Pawet
Kruszelnicki) jej niegrozne na pozor wystepy sa traktowane jako objaw
starczej demencji, do czasu, kiedy okazuje sie, ze tym wyczekiwanym
mezczyzna jest sam Fihrer, a Swiatem, do ktorego teskni - porzadek, ktory
zaadaptowat ksenofobie i rasizm, przesuwajac je z kategorii grzechow do
pozadanych wartosci, chronionych przepisami prawa skutecznie
utrwalajacymi te cechy. Wampira wywabia z kryjéwki zapowiedZ swiezej
krwi unoszaca sie w powietrzu, bo oto potrzeba konstytuowania sie
zbiorowosci wobec innego znalazta nowy cel, nowych obcych. To celna
diagnoza - odkad opadt pyt po pospolitym ruszeniu, w ktérym rzuciliSmy sie
w wir pomocy ofiarom rosyjskiej inwazji, empatie i wspotczucie zdazyty w
wielu przestrzeniach wyprzeé podsycone rosyjska propaganda postawy
niechetne migrantom, ktorzy maja - zgodnie z tym przekazem - blokowac
kolejki do lekarzy, a takze zabiera¢ nam miejsca w przedszkolach, etaty i
zasitki (cho¢ tak naprawde generuja przychody do budzetu panstwa ponad
osmiokrotnie wyzsze od pieniedzy, jakie Polska wydata na wsparcie ich w

osiedleniu sie tutaj).

Ukrainski watek nie po raz pierwszy pojawia sie u Piaskowskiego i Sulimy -
relacja Emi i Alony mogtaby by¢ rozwinieciem tej, ktéra nieoczekiwanie
potaczyta bohaterki legnickich Chtopek: matke prezeski konfiturowej
korporacji, w ktorej sSwiadomosci obraz Ukraincow sprowadza sie do
sprawcow wotynskiej zbrodni, i jej mtoda, pochodzaca z owladnietego wojna

kraju opiekunke. Na pozér wydaje sie, Ze nie ma tu mozliwosci porozumienia,



a jednak bariera zaskakujaco szybko znika i pojawia sie blisko$¢ - w tamtym
przypadku raczej z kategorii matczyno-corczynej niz partnerskiej. W Strach
zzera dusze nie ma wprawdzie historycznych resentymentéw, ale obie
postaci w jaskrawy sposéb reprezentuja odmienne, nijak nieprzystajace do
siebie swiaty - starszej Polki, ktorej we wlasnym kraju niespecjalnie sie
powiodto, i migrantki, ktora odniosta sukces ktujacy w oczy sasiadow. A

jednak, na przekor wszystkiemu, cos miedzy nimi klika.

Piaskowski i Sulima stosuja tu zabieg, ktdry stat sie ich znakiem firmowym,
znany chociazby z sosnowieckiej Persony. Ciata Bozeny, polegajacy na
zderzeniu kontrastujacych konwencji - ostrej spotecznej satyry postugujacej
sie wyrazista karykatura z psychologicznym dramatem. A cho¢ ta pierwsza
daje sporej czesci obsady okazje do szalonych aktorskich szarz, to ta druga
warstwa, z zawarta w niej opowiescia o emancypacji katowickiej sprzataczki,

ma tu wieksza site razenia.

Hubert Sulima w swoim tekscie zasadniczo podaza za struktura scenariusza
Fassbindera - zmieniaja sie kontekst i scenografia opowiesci (wspotczesna
Polska w miejsce lat siedemdziesiatych i Niemiec, Ukrainka zamiast
Marokanczyka, sklep meblowy, ktéry zastepuje bar), ale jej jadro pozostaje
niezmienne - jest nim mitos¢, ktora musi przetrwac spoteczny opdér. Inny jest
jednak czas, gdzie indziej trafia wiec ostrze scenicznej prowokacji - od
pierwszej sceny, w ktorej Ali wraz ze swoja przyjacidtka (Kateryna
Vasiukova) dostownie tarzaja sie w luksusie, a do kolezanek w Ukrainie
wysylaja paczki z fatataszkami, ktore moga przydac sie na modowym
wybiegu, ale nie na froncie, az po jedna z ostatnich, z wmontowanym wideo
Maksyma Tatarchuka, artysty z Charkowa, ktory ukrywa sie przed wojng, nie
wychodzac od miesiecy ze swojego mieszkania. Roznica polega takze na

przeprowadzeniu watku romansowego - na scenie rozgrywa sie on duzo



subtelniej niz w filmie, w ktorym cala opowies¢ zostala podana w tej samej
surowej tonacji. Filmowy Ali pozostawat przez to dla widza przejmujaca
enigma, osoba, ktérej bariery jezykowa i kulturowa, wyniesione z rodzinnego
kraju doswiadczenia, ale takze wrogos¢ otoczenia, kaza skrywac¢ emocje za
nieruchoma twarza. W Teatrze Slaskim dzieki sile kreacji Niny Batovskiej
maska Alony, ktéra poznajemy jako osobe pewna siebie, ostentacyjng,
wyzywajaca, peka stosunkowo szybko, odstaniajac kruchos¢ bohaterki.
Roéwnie intrygujacy jest emancypacyjny proces Emi, osoby z gruntu dobrej,
ktéra najpierw wydaje sie nieustannie przepraszac, ze zZyje, ale stopniowo
staje sie samoswiadoma, odwazna, zbuntowana wobec obowiazujacych
konwencji i gotowa na wszystko. Smolinska i Batovska tworza na scenie
Slaskiego mistrzowski duet, pokazujac przeciwstawne wektory zmian
zachodzacych w ich bohaterkach - jedna rosnie w site, zbroi sie, zeby druga

mogta wreszcie okaza¢ stabos¢, odstoni¢ wrazliwe miejsca.

Sulima twierdzit przed premiera, ze Strach to najbardziej publicystyczny ze
spektakli zrealizowanych w duecie z Piaskowskim - nie jestem o tym
przekonana. Owszem, dostajemy tu wyciag z antyukrainskich postaw,
podany w satyrycznym wykrzywieniu, doprawiony porcja prowokacji, ale
zarazem najmocniej, najbardziej przejmujaco i najprawdziwiej dziata tu
obraz relacji dwoch gtéwnych bohaterek. Nie publicystyka, ale melodramat,
taki najbardziej rasowy, o filmowym sznycie ,dwie przeciwko swiatu”
wysuwa sie tu scena po scenie na pierwszy plan. I dziata tak skutecznie, ze
nawet zatwardziali cynicy sa w stanie uwierzy¢, ze bezwarunkowa mitos¢ i

dobro zwycieza, Ze sa w stanie nas uratowac.



Wzor cytowania:

Piekarska, Magda, Emancypacja Emi, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2025, nr
190, https://didaskalia.pl/pl/artykul/emancypacja-emi.

Autor/ka

Magda Piekarska - dziennikarka, recenzentka, publikuje m.in. w , Dialogu”, portalu
teatralny.pl, ,Gazecie Wyborczej”, ,Wysokich Obcasach Extra”, ,Notatniku Teatralnym”.
Prowadzi zajecia z krytyki teatralnej na dziennikarstwie Uniwersytetu Wroctawskiego.

Zrodlo: https://didaskalia.pl/artykul/emancypacja-emi



