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Na scenie jest owszem piramida, ale nie Piramida zwierzqt Katarzyny
Kozyry. Piramida zwykla, stroma, niezbyt wysoka, z nasadzonym na czubek
nieco zdezelowanym niebiesko-zéltym wagonem kolejowym. Jest rok 1992. W
wagonie Katarzyna Kozyra (Matgorzata Zawadzka) i kamerzysta, dzieki
ktédremu widzimy jg w zblizeniu na ekranie przestaniajagcym piramide w
potowie. Kozyra jedzie do Sopotu zawiez¢ swoje zdjecie do galerii, gdzie ma
mie¢ wystawe. Bez zdjecia nie bedzie promocji, a moze i nie bedzie wystawy.
Kozyra mogta wystac¢ zdjecie pocztq, ale przez tydzien nie mogta sie do tego

zebraé, wiec teraz jedzie, za oknem przesuwaja sie przytorowe krajobrazy, a



w gltowie Kozyry mysli. Zmeczenie, zadyszka, bulwa wyrosta na szyi,
niemoznos¢ wstania z 16zka, niemoznosc lezenia w t0zku, zazywanie tabletek
garsciami, powracajace ,zrobie sobie kuku”. Trzeba dla galerii napisac kilka
stéw o sobie, ale nie oczekujmy, ze Kozyra wyskoczy dziarsko z tresciwa
autopromocja. Mysli zbieraja sie nieporadnie i rozbiegaja: ,Nazywam sie
Katarzyna i zajmuje sie rzezba, dzisiaj nie zadzwonitam do mamy”. ,Jestem
Kasia i zajmuje sie sztuka. Sztuka jest po nic, ale nie moge sie jej

oprzec. Sztuka sie nie optaca, ale postanowitam oddac¢ jej sie w catosci. W
zasadzie to jestesmy po nic, ale moze uda nam sie zepsu¢ wasze
samopoczucie”. ,Jestem mentalng terrorystka”. W tych krecacych sie
natretnie stowach i myslach, zniecheceniach i odptynieciach pojawia sie
konkret: pociag hamuje, bo zabit krowe. A moze to nie byta krowa, tylko kon,
moze inne zwierzeta tez? W glowie Kozyry pojawia sie obraz ciggu zwierzat
zjadajacych inne zwierzeta, poddawanych procesom uzdatniania,
przerobionych na maczke, na mieso, na skére. Tworza sie pierwociny
Piramidy zwierzqt. Ale zebysmy nie mieli poczucia, ze oto weszliSmy do
gtowy artystki i teraz juz bedzie na powaznie, Kozyra chichocze ironicznie,

moéwigc ,przezytam moment natchnienia!”.

Monolog jest dhugi, niespieszny, hipnotyzujacy. Matgorzata Zawadzka
doskonale balansuje miedzy powaga a zgrywa, a moze raczej autoironia. To
balansowanie dotyczy tez wszystkich aktorow i catego spektaklu. Jego
tematem jest sztuka i proces jej powstawania, a bohaterami grupa studentéow
z pracowni Grzegorza Kowalskiego w warszawskiej ASP, zwanej Kowalnia.
Katarzyna Kozyra, Katarzyna Gorna (Aleksandra Nowosadko), Pawet
Althamer (Mikotaj Kubacki), Artur Zmijewski (Krzysztof Zawadzki), Zbigniew
Libera (Bogdan Brzyski), Jacek Markiewicz (Kamil Pudlik). Obecnie to
klasycy tzw. sztuki krytycznej, ale w spektaklu sg mtodymi ludzmi, ktérym

dopiero niejasno - jak Kozyrze w otwierajacym spektakl monologu - rysuja



sie pomysty na przyszte dzieta, ktérymi ,zrobia sobie kuku” i zepsuja
odbiorcom samopoczucie. Obok studentéw z Kowalni jest ich mentor
Grzegorz Kowalski (Roman Gancarczyk), a takze absolwentka krakowskiej
ASP Joanna Rajkowska (Iwona Budner), weteranka sztuki pani Monika
(Urszula Kiebzak) i Doktorek (Michat Badenski), czyli lekarz Kozyry i jej
kochanek. Cho¢ w scenariuszu wykorzystano wiele materiatdéw archiwalnych
(m.in. wywiady Artura Zmijewskiego w Drzqcych ciatach czy ksiazke Karola
Sienkiewicza Zatanczq ci, co drzeli), postaci nie sg tozsame z pierwowzorami
- to zreszta bytoby niemozliwe. To rodzaj fantazji o kregu Kowalni, tak jak
zbiorowa fantazja o Factory Andy’ego Warhola byta Factory 2 Krystiana Lupy
na tej samej Scenie Kameralnej, na ktorej ogladamy Piramide

zwierzqgt. Nawet scenografia przypomina te w Factory 2 - niewysoka Sciana z
centralnym wejsciem, nad nim podtuzny ekran, na scenie pare krzeset, stot,

na zapleczu kanapa. Ale piramida i wagon sa wlasne.

Michat Borczuch w przedpremierowym wywiadzie mowit, ze dzis , sztuka
stala sie czyms, co ma rozjasni¢ nam zycie, jakos je upiekszy¢. Ttumaczy
zjawiska, ktore zachodza w skomplikowanym swiecie, formatuje produkty.
Przestala by¢ alternatywa do rzeczywistosci, czyms, co moze zanurzy¢ nas w
cos zupelnie innego, zderzy¢ z niepoznanym, zobaczy¢ cos, czego nie
zauwazamy. Sztuka przestata inspirowac” (Michat Borczuch rezyseruje
Katarzyne Kozyre..., 2025). Dlatego wrocit do lat dziewiecdziesiatych, kiedy
sztuka - a przynajmniej niektérzy artysci - niewatpliwie zderzala nas z
niepoznanym. Sami artysci réwniez zderzali sie z nowa rzeczywistoscia,
chaotyczna i kuszaca nowymi mozliwosciami. Katarzyna Gérna i Katarzyna
Kozyra rozmawiaja o tym, Ze moze by tak wyttaczac oliwe w Hiszpanii, a
moze (co konkretniejsze) zajac sie dla zarobku robieniem zdje¢, takich do
albumow. Jacek Markiewicz (ktory niedtugo bedzie w pracy dyplomowej

nago adorowat krucyfiks) wybucha ekstatycznym monologiem, w ktorym



wolny rynek, gietda, kolorowe etykietki i wozki sklepowe kojarza mu sie z
seksem. ,0Odkad mamy w Polsce wolnos¢, moge i chce wyruchac¢ wszystko i

niech nowoczesna konstytucja mi to zagwarantuje!” - krzyczy na koniec.

W pewnym momencie wszyscy chodza z nowiutkimi, btyszczacymi
reklamowkami Lego - a Libera wpada co rusz na scene z wielkim klockiem i
zastanawia sie, czy z Lego zrobi¢ wiezienie, czy moze gutag. Wiemy, ze
stanie na obozie koncentracyjnym, ale dopiero za jakis czas Libera wprawi w
konsternacje wszystkich, tgcznie z producentem klockow, ktory sie chwali, ze
mozna z nich zbudowaé wszystko. Z dunska firma sie udato, ale ze szwedzka
nie - Zmijewski z Althamerem i Kowalskim usituja ztozy¢ stolik z Ikei, w
ramach wolnosci tworczej bez instrukcji; stolik niestety sie nie poddaje i
rozpada na czesci sktadowe. Borczuch, tworzac te komiczno-powazne sceny,
zdejmuje ciezar z procesu rodzenia sie sztuki - inspiracja moze przyjsc z
rejonow najmniej oczekiwanych, niepowaznych, wstydliwych. Moze dac

Swietne rezultaty, ale nie musi.

Tworzenie jest tez rodzajem przymusu - Kozyra, gdy juz weszta na droge do
Piramidy zwierzqt, nie moze sie zatrzymac. Jej determinacja, przekonanie, ze
musi wzig€ na siebie Smierc konia, ze musi sama znalez¢ zwierzeta do
spreparowania, budzi przerazenie kolegéw i Kowalskiego. W spektaklu
pokazywany jest krotki fragment bedacego czescia instalacji filmu
przedstawiajacego zabicie konia - nadal jest przerazajacy, uruchamiajacy
silne i sprzeczne afekty. Kozyra ,zrobita sobie kuku” - nie tylko dlatego, ze
zostata zaatakowana z wielu stron (wybor atakow jest zaprezentowany na
scenie), ale tez dlatego, ze nie mogta sie pogodzi¢ sama ze soba. Zgodnie z
faktami, proces tworzenia Piramidy jest scisle powiazany z procesem
leczenia Kozyry. Bulwa na szyi okazata sie rakiem, miedzy wlewkami i

naswietlaniami pod okiem Doktorka Kozyra wybiera konia, zatatwia jego



uspienie, szuka psa, kota i koguta. Tworzenie instalacji to tez praca fizyczna,
borykanie sie z przepisami i takimi problemami, jak co zrobi¢ z miesem
zabitego konia, skoro potrzebna jest tylko jego skéra. Pokazane jest to bez
sentymentéw, bez prob usprawiedliwiania artystki choroba. Zrobita, co

zrobita - bo we wlasnym przekonaniu musiata.

Kozyra zyskala stawe, jej koledzy réwniez, ale w spektaklu jest jeszcze pani
Monika, o ktdrej nic nie wiemy, poza tym, ze jest malarka, zna wszystkich i
cho¢ ma siedemdziesiat lat, nadal staje do open calléw i codziennie jest w
pracowni. Moze jest dobra artystka, moze nie, ale sztuka ja napedza i daje
wolnos¢. Brzmiatoby to patetycznie, gdyby Urszula Kiebzak nie zagrala
swojej nieznanej malarki z dystansem i poczuciem pogodzenia sie z losem.
Pani Monika tez robi to, co musi, ale czy cos z tego wynika poza wolnoscig

artystki? Sztuka bywa zawodna.

Glownym watkiem jest powstawanie Piramidy zwierzqgt, ale nie znaczy to, ze
akcja toczy sie sktadnie i stuzy zilustrowaniu rozdziatu z podrecznika historii
sztuki najnowszej. Zreszta nie zobaczymy stawnych prac artystow z Kowalni,
one dopiero powstana. Tworcéw spektaklu interesuja raczej meandry
funkcjonowania grupy artystéw, bytujacych na razie w ,,stworzonym dla nich
bablu w rzeczywistosci”, jak mowi Kowalski, ale juz sie z niego powoli
wydobywajacych. Rozmowy nie musza dotyczy¢ sztuki, jak w scenie, w ktdrej
przycupnieci pod sciang artysci rozmawiaja i monologuja o spaniu i lezeniu -
leze¢ mozna tez na krzesle, spaé jak kamien albo nie spa¢ z przepracowania,
spac na stojaco, mysleé cos albo nie mysleé. I tak dalej - scena jest
nieekonomiczna, niedramatyczna, za dtuga, nic sie z niej pozytecznego nie
dowiadujemy (bo co nam przyjdzie na przyktad ze spostrzezenia Althamera,
ze miedzy siedzeniem a lezeniem jest wiele posrednich stanéw), ale to

wlasnie jest wspaniate. Teatr, tak jak sztuka, bywa ,po nic”, jak méwita



Kozyra w pierwszym monologu. ,Ale nie moge sie jej oprzec”.

Sztuce jednak ktos sie opiera - Doktorek zafascynowany Kozyra, jej
determinacjg, umiejetnoscia wydobywania zwierzen; to on opowiedziat jej
swoje zycie, a nie ona jemu, cho¢ zwykle to lekarz wystuchuje pacjentow. Ale
dla niego sztuka Kozyry i jej kolegéw to odkrywanie tego, co juz odkryte, co
on jako lekarz onkolog widzi na co dzien. Doktorek pod koniec spektaklu
(przeskoczyliSmy do przodu w czasie) spiera sie z Joanna Rajkowska o jej
palme w Alejach Jerozolimskich. Dla niego to nikomu niepotrzebna fanaberia
artystki, ktéra silg ,wciska sie na agore” i marnuje publiczne pieniadze. Dla
niej z kolei to praca, ktora ma wartosé¢ spoteczng, co wiecej - praca, ktora
oderwata sie od swej tworczyni i Zyje wlasnym zyciem. Argumenty Doktorka
sg zdroworozsadkowe i znane do znudzenia, ale przeciez widok palmy w
srodku Warszawy po prostu cieszy oko, zaskakuje, wybija z codziennego

rytmu, nawet jesli sie nie znamy stojacej za nia historii.

Spektakl konficzy sie nie mocnym przestaniem czy puenta, ale tancem -
wszyscy aktorzy ruszaja do tanca do muzyki z lat dziewiecdziesigtych. Taniec
trwa i trwa do kolejnych piosenek, co zaskakuje widzéw i wybija ich z
przyzwyczajen, moze dziesie¢ minut, moze dtuzej. Teatr nie tyle wygasa, ile

sie energicznie wypala.
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