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Pierwsze premiery nowych dyrekcji teatralnych to czesto wydarzenia
modelowe, ucielesniajace programowe deklaracje - i projekt

Greta warszawskiego Teatru Ochoty, prowadzonego od wrzesnia przez
Justyne Sobczyk, Magdalene Grudziecka i Piotra Morawskiego nie jest tu
wyjatkiem. Co wiecej, napawa on nadzieja, a nawet pewnym entuzjazmem na
przysztos¢, bo realizuje utopijng idee oddania jak najwiekszego pola

dziatania nastolatkom i mtodym dorostym - i nie dochodzi tu do kolizji



interesow, potrzeb czy oczekiwan. Glownym zatozeniem dyrektorskiego tria
jest stworzenie repertuaru i inicjatyw teatralnych skierowanych do mtodziezy
w taki sposdb, by zapewnié tej grupie nie tylko ciekawy przyczynek do
dyskusji w szkole, ale i realne mozliwosci zaangazowania sie w dziatalnosc

teatru, zdefiniowania go jako ,trzeciej przestrzeni” codziennego zycia.

W Grecie mamy, mowigc pétzartem, poétserio, programowe bingo: istotny dla
mtodych (ale nie tylko) ludzi temat strategii radzenia sobie z globalnymi
kryzysami, usytuowanag, transparentna rame narracyjna, wielowatkowy i
zdehierarchizowany proces artystyczno-edukacyjny, ukierunkowany przede
wszystkim na wzmacnianie kompetencji miekkich i relacji miedzyludzkich, a
troche mniej na artystyczny efekt koncowy, ktéry jednak przeciez takze
stanowi wazny element wypowiedzi zespotu tworcéw Grety, Agnieszki
Jakimiak i Mateusza Atmana oraz licznego grona pracujacego przy realizacji
multimedidéw: Celine Przyklek wraz z Szymonem Biernacikiem, Desi Kunsa,
Mateuszem Skoczkiem, Piotrem Trojanowskim i Mateuszem Naguibem. O
niestandardowym, skrojonym na miare autorskiego pomystu ksztatcie
projektu swiadczy szczegdlna lista funkcji petnionych w procesie pracy,
gdzie nie znajdziemy typowo teatralnych zakreséw obowigzkow takich jak
muzyka, scenografia czy kostiumy. W gronie uczestnikow projektu znalazty
sie za to dwie obsady: teatralna i aktywistyczna, ponadto prowadzacy
warsztaty: Ola Bratkowska, Stanistaw Lubienski, Maria Rozek, Patryk
Wancerz i Anna Blasinska, nalezgca réwniez do obsady. Proces powstawania
Grety stat sie przedmiotem obserwacji uczestniczacej dla badaczki Anny
Majewskiej. Pod enigmatyczna funkcja , partycypacja” kryje sie udziat
Magdaleny Marii Matowskiej, a lista podziekowan nie ma konca. Hipertacze
na stronie spektaklu - , Pigutka kontekstu” - prowadzi do archiwum
inspiracji, lektur, linkéw i tytutow, ktorymi positkowali sie uczestnicy

projektu podczas zgtebiania interesujacych ich probleméw.



Zajmujacy miejsca w czterech punktach widowni aktorzy i aktorki statego
zespotu artystycznego: Barbara Liberek, Aleksandra Tokarczyk, Maciej
Walter, Piotr Kulesza i Piotr Gadomski prowadza narracje w luznej formule
nawiazujacej do wykladu performatywnego, ktérej dramaturgia osnuta jest
wokot filmu dokumentalnego, bedacego zapisem procesu powstawania
spektaklu. Sktadatly sie na niego liczne spotkania warsztatowe z
wielobranzowym gronem ekspertek i ekspertow (wycieczki krajoznawcze na
dzika strone Wisty, szkolenie ze wspinaczki z uzyciem uprzezy czy
komunikacji bez przemocy - NVC i inne). Aktorzy i aktorki zadaja
publicznosci zaczepne pytania (,szczescie czy Swiadomos¢?”, ,pierwsze
kojarzenia ze stowem «aktywista klimatyczny»?”), Spiewaja piosenki,
przywotuja anegdoty z procesu i zastanawiaja sie nad wtasna sprawczoscia w

kontekscie katastrofy klimatycznej.

Scena Teatru Ochoty jest nieomal pusta, a jej tylna Sciana stuzy za ekran;
nieomal, poniewaz pdétmrok skrywa wiszace na Scianach fotografie zebrane w
wystawe Chodzmy na barykady autorstwa Kanatu Dziennikarstwa
Aktywistycznego (K.D.A.), uwieczniajace akty obywatelskiego
niepostuszenstwa w Polsce i za granica. Na srodku przestrzeni umieszczono
takze kamere, z okiem obiektywu skierowanym ku ogladajacym. Raz na jakis
czas, zwlaszcza w momentach dyskusji z widzami, obraz z urzadzenia
transmitowany jest na zywo na ekranie. Uktad podwojonej, lustrzanej
widowni, ktéra oglada sama siebie, ma wymiar praktyczny i metaforyczny.
Pierwszy, poniewaz zwalnia z wykrecania szyi, by sledzi¢ rozwéj rozmowy
prowadzonej przez aktorow siedzacych kilka rzedéw za nami. Drugi,
poniewaz sktania do mimowolnej autorefleksji nad tym, jak sami sie
sytuujemy i czujemy wobec prezentowanych tresci. To zreszta najprostsze z
pytan, jakie padaja w spektaklu. Kolejne zadaje sama Greta Thunberg, ktora,

niczym przybrana corka Davida Attenborougha i Krystyny Czubowny,



komentuje w filmie z offu kadry przedstawiajace podtrute nabrzeze Wisty.
Mowi perswazyjnie o tym, ze na sprawy klimatu trzeba patrzy¢ wytacznie
przez czarno-biala soczewke, odrzucajac miekka skale szarosci, bo wybor
jest przeciez prosty: albo cztowiek ograniczy emisje gazow cieplarnianych do
atmosfery - albo nie; albo powstrzyma katastrofalny efekt domina,
wynikajgcy z podniesienia Sredniej temperatury oceanow i powietrza - albo
nie. Na koniec zadaje pytanie pozostajace w mocy od lat osiemdziesigtych:
dlaczego, skoro mamy tak duza wiedze na temat zmian klimatycznych, nie
podejmujemy zdecydowanych dziatan naprawczych? Matronat Grety
Thunberg nad spektaklem odnosi sie nie tylko do jej brawurowych,
medialnych protestow w obronie klimatu i praw cztowieka, lecz takze do
nastoletniosci jako okresu, w ktérym nie poddata sie formatowaniu przez

Swiat, lecz zaczeta go zmieniac.

Punktem wyjscia dla zespotu tworcéw byt namyst nad tym, czy oraz w jaki
sposob teatr i aktywizm moga sie wzajemnie wspieraé. Pytanie to wydaje mi
sie o tyle zasadne, ze celuje w sam srodek problemu sygnalizowanego przez
Grete Thunberg: swiadomosci pilnosci podjecia dziatania ochronnego (czy to
wzgledem klimatu, czy ludzi) przy jednoczesnej nieumiejetnosci
spoteczenstw do masowego zaangazowania sie w taki proces. Z jednej strony
namyst twércoéw dotyczy wiec spotecznego zniecierpliwienia wobec
naruszajacych publiczny tad aktow sprzeciwu grup takich jak Ostatnie
Pokolenie (oblewanie farba pomnikow i obrazéw w muzeach, blokowanie
jezdni poprzez przyklejanie sie do niej), z drugiej zas strony
uwewnetrznionych oczekiwan, ze teatr (i sztuka w ogdle), emanujac
tajemnicza, ozdrowiencza sita, ma moc zmiany spotecznej. Zmaceniu ulega
tu wygodna idea, ze transformacja rzeczywistosci jest kwestia indywidualnej,
bezbolesnej i dobrowolnej przemiany jednostki; ze moze sie dokonac bez

swiadomej organizacji i przemyslanej strategii. Tymczasem to raczej sojusz



dziatalnosci roznego typu, jak zdaja sie podpowiadac uczestnicy projektu,

otwiera najwiecej mozliwosci realnych rekonfiguracji uktadéw sit w $wiecie'.

W toku spektaklu na pierwszy plan wybijaja sie dwa tematy: tozsamosci i
motywacji uczestnikow projektu oraz sposobdéw, w jakie narzedzia teatralne
wspomagaja aktywizm. Anna Blasinska, Stanistaw Ciemniewski, Filip Gajda,
Patryk Gruszka i Nadia Tarkowska filmowani sg niczym superbohaterowie -
kamera kreci sie wokdt nich, ustawiona w delikatnie zabiej perspektywie, by
wydawali sie powazniejsi, niedostepni, niezwykli (zdjecia: Celina Przyklek). I
W pewnym sensie tacy sg, poswiecajac swdj czas, mtodos¢, energie i wiedze
w stuzbie czegos o wiele od nich (od wszystkich!) wiekszego. A jednoczesnie
pozostaja ludzcy, tak samo stanowczy, jak i zagubieni, zaangazowani i petni
watpliwosci. Zainspirowani dziatalnoscig Thunberg lub ideami
obywatelskiego niepostuszenstwa, ale tez postawami bliskich im oséb lub
wewnetrzna potrzebg, podejmuja rekawice walki o sSrodowisko. Mozna je tu
zreszta rozumieé szeroko, na przyktad kategoriami Félixa Guattariego, czyli
jako wspotzaleznosé natury, stosunkéw spoteczno-politycznych oraz relacji
miedzyludzkich (2025). Dziatania proklimatyczne wigza sie bowiem scisle ze
sprzeciwem wobec korporacyjnego zysku, eksploatacji pracownikdéw i
zasobdw naturalnych czy spotecznej znieczulicy wobec katastrof
humanitarnych. Sylwetki aktywistéw przedstawiane sa w konwencji
reportazu - tak, bysSmy jako widzowie mieli okazje poznaé ich motywacje i

punkt widzenia, powstrzymujac sie na moment lub w ogdle od oceny.

W ramach prezentowanych nam dziatan teatralno-protestacyjnych tworcy
inscenizuja prébe do protestu, filmowana z poczatku w stylu programu w
rodzaju Trudne sprawy. Okazuje sie jednoczesnie standardowym elementem
przygotowan dziataczy, majacym na celu wyprébowanie rozmaitych

scenariuszy przebiegu sytuacji. Grupa aktywistow blokuje wejscie do Teatru



Ochoty, symulujac, ze jest to ambasada panstwa. Zaniepokojony portier
teatralny w roli portiera ambasady idzie na obchod i odkrywa, ze budynek
zostat oblezony. Tymczasem do sSrodka chce wejs¢ urzednik - Maciej Walter.
Scenariusz tej sytuacji rozwija sie w ten sposob, ze urzednik prébuje roznych
sposobdéw na przedostanie sie przez blokade: usituje szturmowac aktywistow
sila, ale przeszkadza mu specjalny splot ich ramion; chce negocjowac
mozliwos¢ wejscia, lecz aktywisci przekierowuja rozmowe na ludobdjstwo w
Strefie Gazy, poniewaz jest to jeden z tematdéw, ktoremu pragna nadaé
rozgtos; zaczyna im grozi¢ i w koncu wzywa policje, na co aktywisci stosuja
metode zdartej ptyty, skandujac hasta i Spiewajac. Gdy napiecie siega zenitu,
urzednik jest zagotowany ze ztosci, a gardta protestujacych zdarte, w kadr
wchodzi Mateusz Atman, gratulujac wszystkim swietnej sceny. Emocje
opadajg, uczestnicy symulacji przytulaja sie na zgode. Wczesniej ogladamy
przygotowania do tej inscenizacji - warsztaty z bezpiecznego stawiania
oporu, podnoszenia bezwladnego ciala czy tworzenia uscisku, ktérego nie da

sie rozerwac.

Po probach przychodzi czas na prawdziwa akcje, w ktorej element teatralny
odgrywa znaczaca role. Aktorzy i aktywisci umawiaja sie w Pizza Hut na
protest, skierowany przeciwko finansowaniu przez te firme dostaw broni do
Izraela. Trudno jednoznacznie orzec, czy sytuacja ta miata miejsce
rzeczywiscie, czy byta jedynie inscenizacja. Kamera utrwala, jak z ust aktorki
wyplywa sztuczna krew po wypiciu napoju z kubka, jak z kazdym gryzem
pizzy czerwony sos rozbryzguje sie na caty stét, podtoge i ubrania. Czes¢
widowiskowa uzupelnia czesé merytoryczna, czyli przemdwienie skierowane
do klientdw restauracji i zacheta do opuszczenia lokalu, manifestacji odmowy
finansowego wspierania oprawcy. W tym momencie narracje przejmuja
aktorzy w zywym planie. Dopowiadaja, ze w trakcie akcji menadzerka

zamkneta lokal i spedzili w nim dwie godziny do czasu przyjazdu policji.



Teatr tym sie rézni od aktywizmu, rozmyslat gorzko w trakcie czekania
Maciej Walter, ze za swdj wystep aktorzy otrzymajq brawa i kwiaty, a
aktywisci - mandaty. Po wszystkim Aleksandra Tokarczyk przeliczyta
statystyki ogladalnosci rolki z protestu na liczbe spektakli, ktére musiataby
zagrac, by widownia teatralna doréwnata tej internetowej. Wynik byt
absurdalny, bliski mozliwosciom eksploatacji wieloletnich hitéw na

Broadwayu.

Zwrdcitlo moja uwage, ze Jakimiak i Atman prowadza te dokumentalng,
autotematyczna opowiesc tak, by przesuwac swoja w niej obecnos¢ na dalszy
plan, choé¢ nie ukrywajq, ze rezyseruja i pojawiaja sie na ekranie (na
przyktad, gdy grupa ochoczo dopinguje Atmana w jego wspinaczce w
uprzezy po drzewach w parku - uczy sie tej umiejetnosci od jednego z
aktywistéw, ktory wykorzystuje ja do, na przyklad, rozwieszania banerow z
hastami na wysokosciach). Zdaje sie, ze najbardziej interesuje ich
przygladanie sie mozliwosci oddania pola emergencji senséw uczestnikom
projektu, a wykorzystywane przez nich narzedzia produkc;ji fikcji i
performansu stoja w stuzbie tego gestu. Podobnie wspierajaca, ale
angazujaca na zmystowym poziomie percepcji role peiia piekne zdjecia
dorzecza Wisly, ktére kamera filmuje leniwie z lotu ptaka w taki sposob, ze
czasami nie wiadomo, czy ogladamy obraz pod mikroskopem, czy z kosmosu
- wszystkie fatdy, rysy, ztobienia i zyly tego Swiata uktadaja sie w podobne
ksztalty. Ten kontemplacyjny widok uzupemhia poruszajace wykonanie przez
duet Tokarczyk-Walter piosenki Seed Aurory. Refren utworu niesie
antykapitalistyczne przestanie o tym, ze nie da sie najes¢ pieniedzmi, a tylko
to nam zostanie, gdy wyschng rzeki i rosliny. W tej dtugiej scenie - aczacej
ruchomy, transowy obraz wijacych sie bez konca koryt rzecznych z
muzycznym akompaniamentem na zywo, oddziatujacej raczej na poziomie

afektywnym, a nie, jak do tej pory w spektaklu, rozumowym - chyba najlepiej



manifestuje sie rola sztuki na targowisku dziatan sprawczych i
zaangazowanych w uzdrawianie swiata. Oferuje ona poetyke
skondensowanej, spowolnionej czasoprzestrzeni, w ktérej mozemy wspdlnie i
cierpliwie nabiera¢ swiadomosci, sytuowac sie wobec danej sprawy; obejrzec
ja z kilku stron; wzig¢ oddech i przymierzy¢ sie do niej bez presji wykazania
sie nieomylnoscia; zamkna¢ w metaforze i opowiedzie¢ o niej innym -

paradoksalnie wtasnie dlatego, ze stawka jest tak niska.

Angazujacy wiele os6b, miedzydziedzinowy, edukacyjno-artystyczny projekt
Greta rozrost sie poza mozliwos$¢ zaistnienia wytacznie jako spektakl, co
tylko wskazuje na otwartos¢ instytucji na dziatalnos¢ eksperymentalna,
wienczona formami adekwatnymi dla merytoryki procesu. Co w Grecie
jednak najbardziej nosne, to szczegolny rodzaj temperamentu - energii i
nadziei - obecny w ciatach na scenie, w wypowiedziach ptynacych z ekranu,
wynikajgcy z wrazliwosci i zaangazowania wszystkich 0séb uczestniczacych

w projekcie. Jakby swiat zmieniat sie wtasnie teraz.
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Przypisy



1. Sekunduje mi tu retrospektywnie Magdalena Grudziecka, opowiadajac o wspoétpracy z
innymi organizacjami z perspektywy dyrekcji: ,Takie projekty jak Greta pokazuja tez nowy
model pracy instytucji. Dla nas to laboratorium - taczymy teatr z badaniem spotecznym, z
edukacja i z aktywizmem. Mtodziez nie przychodzi tu po gotowe rozwiazania, ale
zapraszamy ja do wspottworzenia, staramy sie dac¢ przestrzen, w ktorej mozna je dopiero
wypracowac. To ogromna wartos$c. Z perspektywy organizacyjnej to rowniez sieciujacy
model pracy. Nie jednorazowe granie, tylko relacja: rozmowa, pokaz, krotka ewaluacja,
powrdt z innym modutem. Buduje to zaufanie i realna frekwencje”. Cate spektrum emocji. Z
Justyng Sobczyk, Piotrem Morawskim i Magdaleng Grudzieckq, kierownictwem Teatru
Ochoty w Warszawie, rozmawia Malwina Kiepiel, ,Teatr dla Wszystkich”,

30.10.2025, https://teatrdlawszystkich.pl/cale-spektrum-emoc;ji/ [dostep: 25.01.2026].
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