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Kiedy dekade temu urzednicy niszczyli renome Teatru Polskiego we
Wroctawiu, artysci zegnali zdjete z afisza spektakle patchworkowym
performansem Ksztatty state w rezyserii Lukasza Twarkowskiego. DziSs nowe
otwarcie w instytucji pieczetuje Repertuar ztozony z urywkow wszystkich
przedstawien w dorobku wroctawskiej sceny. Na poczatku 2026 roku w
mediach spotecznosciowych modne sa wspominki przed dziesieciu lat, wiec
prosze bardzo: kiedy w 2016 roku dyrekcje w Teatrze Polskim we Wroctawiu

objat Cezary Morawski, bunt artystéw, ktérzy przez poprzednie dekady



budowali pozycje tej sceny, znalazt wyraz w premierach przygotowywanych
w teatralnym podziemiu, wyrezyserowanych przez Krzysztofa
Garbaczewskiego, Michata Borczucha, Pawta Swiatka, L.ukasza
Twarkowskiego, Sebastiana Majewskiego, Oskara Sadowskiego i Andrzeja
Sobolewskiego. Jedna z nich, zatytutowana Ksztatty state, taczyta w sobie
trzy wymiary - podsumowania artystycznych spetmien poprzedniej dyrekcji,
pozegnania, ale tez niegasnacego buntu. Migracje sporej czesci zespotu,
przede wszystkim do Warszawy, byly juz faktem i coraz bardziej oczywiste
stawalo sie, ze nawet jesli uda sie odwotac ze stanowiska dyrektora
Morawskiego, to utracong czesc¢ Polskiego piekielnie trudno bedzie

odbudowac.

Zarazem byt to czas pierwszych triumfow Teatru Polskiego w Podziemiu,
ktdre dzis jest osobng instytucja na mapie Wroctawia - na widowni Centrum
Technologii Audiowizualnych zasiadto prawie szes¢set oséb, zeby zobaczy¢
Ksztatty state, podczas gdy w tym samym czasie na Scenie Kameralnej
Polskiego Mirandoline Petera Turriniego w rezyserii Barttomieja
Wyszomirskiego z Cezarym Morawskim w roli kawalera Rippafratta ogladato

trzydziestu szesciu widzow.

Patchworkowy performans Twarkowskiego przynidst publicznosci wieczor
wspomnien i komentarz do upadku Teatru Polskiego zarazem - dostaliSmy
remiks fragmentow najlepszych spektakli ostatniej dekady, ktore utozyly sie
w nowaq catos¢ nawiazujaca do sytuacji wroctawskiej sceny. Tytutowe ksztalty
mialy oznaczac¢ fragmenty przedstawien, ktére na zawsze zapisaly sie na

twardym dysku pamieci.

Wszystko tu byto aluzja, zaczynajac od preludium do spektaklu, powitania
widzéw przez Marte Ojrzynska, ktora niczym stewardesa na poktadzie

samolotu dawata instruktazowy pokaz mozliwosci wspotczesnej sceny



teatralnej, wyposazonej m.in. w siedem urzadzen oswietleniowych potocznie
zwanych gtowami, symbolizujacych siedem spektakli zdjetych z afisza przez
6éwczesnego dyrektora Polskiego. Wsréd przywotanych fragmentow byty
sceny z Dziadow w rezyserii Michala Zadary, zreszta caly wieczor Dziady
przypominat - oto duchy teatralnej sceny pojawity sie przed publicznoscia,
przesuwajac sie jak w korowodzie i powtarzajac jak mantry swoje kwestie.
Jakby na dowdd, zZe nie sposéb ich unicestwi¢ administracyjna decyzja, ze

wciaz prowadza ukryte zycie, gotowe ozy¢ przed publicznoscia.

Czego tam nie byto! Wyliczanka lat ksiezycowych, ktére przynosza depresje z
Kliniken/Mitos¢ jest zimniejsza niz Smier¢ Anki Herbut i L.ukasza
Twarkowskiego w wykonaniu Marty Zieby. ,Zerwatem z ministrem!”
Wiestawa Cichego ze Sprawy Dantona Jana Klaty. Sylwia Boron ciskajaca sie
po scenie w roli jednej z bohaterek Poczekalni.0 Krystiana Lupy: ,Czy pan
wie, co mi pan zrobit? Czy pan poniesie odpowiedzialnosc¢?”. Katarzyna
Straczek mowiaca fragmentem z Courtney Love Pawta Demirskiego i Moniki
Strzepki o niemozliwosci powrotu do momentu w czasie, kiedy jeszcze
wszystko byto mozliwe. Byt tez mistrzowski, peten wdzieku striptiz
Matgorzaty Gorol z Podrozy zimowej Pawta Miskiewicza - jak ironiczne
wyzwanie rzucone tym, ktorzy przejeli wtadze w Polskim, gtoszac, ze nagosc
na scenie jest wytacznie swiadectwem bezradnosci rezysera. Byli Zosia i Zty
Pan z Dziaddw, i fragmenty Teczowej Trybuny 2012 Demirskiego i Strzepki.
,Pedaly to sa mezczyzni, ktérzy przez pietnascie lat starania sie nie byli w
stanie uzyskac¢ antydyskryminujacych ustaw od rzadu, z zerowa sila przebicia
i zerowym wyciagiem z konta” - trudno byto nie odniesé kwestii Igora
Kujawskiego z tego spektaklu do sytuacji artystow. DostaliSmy tez fragmenty
niedokonczonego Procesu Lupy, ktéry miat pierwotnie powstawac¢ w Teatrze
Polskim, w wykonaniu Dariusza Maja, w ktérych stowo ,proces” wyjatkowo

dobrze rymowato sie z protestem. ,Nie chce przegraé swojego procesu, to



zrozumiate” - méwit ze sceny aktor. ,Nie moge wiec zaniedbac¢ niczego, z
czego bym mogt skorzystac; nawet jesli nadzieja korzysci jest minimalna.

Dlatego wszystko, co posiadam, zuzytem na proces”.

A cho¢ Ksztatty state wciaz dawaly jeszcze nadzieje na pozytywny wynik
protestu-procesu, to dzis, z perspektywy straconej dla tego teatru dekady
wydaja sie przede wszystkim pozegnaniem z rozdziatem w historii tej sceny
pod dyrekcja Krzysztofa Mieszkowskiego. Tym bardziej intrygujacy wydaje
sie pomyst, zeby jej kolejny tom otworzy¢ spektaklem zbudowanym - znéw -
z odpryskow, fragmentdw. To przyktad na to, jak spotykaja sie artystyczne
intuicje - Wojtek Ziemilski, ktory wyrezyserowat i wymyslit Repertuar,
najnowsza premiere Teatru Polskiego, nie widziat Ksztattow statych, ba! w
momencie premiery nie wiedziat nawet o ich istnieniu. Tymczasem oba te
patchworkowe przedsiewziecia realizujg na dwa rézne sposoby idee
teatralnych dziadow, rytuatu wywotywania duchéw wroctawskiej sceny. O ile
w 2017 roku ich legion zostal wezwany, zeby wejS¢ w role sprzymierzencow
artystow walczacych o odzyskanie wroctawskiej sceny, o tyle w nowym
rytuale chodzi o cos innego - o odczarowanie tej przestrzeni, zdjecie z niej

ztego zaklecia i otwarcie na nowa energie.

Moment jest szczegdlny i to w potréjnym znaczeniu - po pierwsze, Repertuar
jako jedna z pierwszych premier dyrekcji Michata Zadary ma wyznaczacé jej
nowy ton i jakos¢, po drugie, ten konkretny spektakl zostat przygotowany z
okazji osiemdziesieciopieciolecia teatru, po trzecie, jest jeszcze okazja, ktora
wymusita wyjatkowa przestrzen dla spektaklu - remont gtéwnej siedziby
instytucji. To za jego sprawa wchodzimy do budynku tylnym wejsciem,
kierujac sie wprost na Scene im. Jerzego Grzegorzewskiego, na ktorej
zbudowano przestrzen prezentacji, widownie, bufet serwujacy tortowe ciasto

,repertuar” z rézana konfitura i kutie babci Halinki - oba specjaty bardzo a



propos - no i szatnie. Do tego wszystkiego dostajemy arcyrzadka, bo druga
po performansie w rezyserii Twarkowskiego Czarne stonce z 2015 roku,
okazje, by zmierzy¢ sie z przepastna przestrzenia tej sceny, ktéra - jesli
spojrze¢ w gore - wydaje sie nie mie¢ konca. Jest w stanie pochtonac
szeScéset trzydziesci dwa spektakle i pewnie jeszcze setki kolejnych, tysiace
scenicznych postaci i dziesiatki dyrektoréw, ale tez niezliczone konflikty i

porozumienia, intro- i detronizacje, rewolucje i rezolucje.

Na scenie zbudowanej z ptyt OSB szdstka aktorow - Jolanta Zalewska,
Dariusz Bereski, Igor Kowalik, Marta Kulas, Marek Feliksiak i Agata
Obtakowska-Mazurkiewicz. W trakcie spektaklu dotaczy do nich Edwin
Petrykat jako duch sceny Grzegorzewskiego. Przed kazdym z nich pulpit z
tekstem, ktory tylko z rzadka uklada sie we frazy niosace jakies gtebsze
znaczenie. Ziemilski korzysta z pracy teatralnych archiwistéw, ktorzy w
budowaniu scenariusza Repertuaru mieli znaczacy udziat, wybierajac z
dorobku Polskiego strzepy i okruchy. Buduje z nich okreslone zbiory,
grupujac w nich wyzwiska i wyznania mitosne, stowa dziwaczne i fragmenty
scenicznych jadtospisow, bon moty i onomatopeje, po czym pozwala aktorom
nimi zonglowac¢. Nie ma tu wartosciowania - wszystkie spektakle sa
rownouprawnione, niezaleznie od okresu, w jakim powstawaty, i dyrekcii,
ktéra wyznaczata kierunek. Niektére frazy powracaja, jak ,Co tam panie, w
polityce” z kilku Wesel, kwestie Antygon i Ismen, zapowiedzi pojawienia sie
Hipolity z kilku Snéw nocy letniej. Inne mozna rozpozna¢ w ciemno, a cho¢
by¢ moze fan Krystiana Lupy wytowi z tego oceanu mitego swemu sercu
sandacza z Wycinki, to nie oszukujmy sie - nie ma tu miejsca na takie radosci
z tych drobnych odkryé ani na wchodzenie w skore scenicznych postaci, bo
tempo jest zabdjcze - Repertuar przypomina pod tym wzgledem troche
maraton, a troche koncert muzyki abstrakcyjnej, stowa sa tu wyprane ze

znaczen, w jakich pierwotnie sie pojawiaty, potraktowane jako materiat do



zabawy brzmieniem i intonacjg. Owszem, mamy Sswiadomos¢ kontekstow -
nad scena, na ekranie wyswietlaja sie tytuty, nazwiska rezyserow i daty
premier spektakli, z jakich te urywki zostaly zaczerpniete, ale ich
kalejdoskop przesuwa sie w tempie, w jakim predzej ztapiemy zadyszke, niz
zatrzymamy sie przy ktorejs kwestii. Czasami taki przystanek jednak sie
zdarzy, bo w ramach formy koncertu mieszcza sie i zmiany tempa, i pauzy,
wykorzystane na przyktad po to, zeby nakarmi¢ monologiem Hamleta
aktorskie ego jednego z performerdw, mistrza mowy polskiej, z dystansem

brane w nawias zaréwno przez niego, jak i jego scenicznych kolegow.

Wyjete z kontekstu sa tez kostiumy, wyciagniete z teatralnych magazynéw na
zasadzie dowolnosci - jedynym warunkiem byto to, zeby wywodzity sie z
réznych gatunkow i epok, w zaden sposob nie sktadajac sie na spdjny zbidr.
Tylko jeden sposrdd nich jest ,znaczacy” - to kremowa sukienka, ktora
podczas ogladanego przeze mnie spektaklu nosita Marta Kulas, grajaca w
dublurze z Katarzyng Janekowicz - najstarszy kostium w teatrze, nikt jednak
juz nie pamieta, z jakiego spektaklu pochodzi. W tle jednej ze scen pojawia
sie Krzysztof Krawczyk, a muzyczna uwertura skomponowana przez
Zbigniewa Karneckiego zostata zaczerpnieta ze spektaklu Henryka
Tomaszewskiego Menazeria cesarzowej Filissy z 1972 roku, ,btazenady
mimicznej w o$miu obrazach z prologiem i apoteoza”, w ktérej to, co stato

sie tworzywem reszty Repertuaru, czyli stowo, byto nieobecne.

Ziemilski miat to wszystko, zeby zbudowac¢ abstrakcyjny na pozor kolaz ze
stéw, gestdéw, poz i parskniec, a w nim zaszywa witasna historie, w ktore;
poprzez opowies¢ o swojej babci, Halinie Dzieduszyckiej, méwi w istocie o
sobie, 0 swoim uzaleznieniu od teatru, od ktérego nie sposéb sie uwolnié.
Nie po raz pierwszy w jego tworczosci pojawiaja sie rodzinne watki - w 2010

roku w Teatrze Studio wyrezyserowat Matq narracje, spektakl o swoim



dziadku, Wojciechu Dzieduszyckim, Tuniu, wroctawskim arystokracie o
kresowych korzeniach, dyrektorze mtyna i krytyku muzycznym, a takze -
wspotpracowniku stuzby bezpieczenstwa. Tym razem bohaterka, ktéra
stopniowo wylania sie ze scenicznego performansu, jest babcia Halinka, zona
Wojciecha, aktorka i rezyserka teatralna, zwigzana po wojnie z Polskim,
gdzie grata (byla m.in. pierwsza z Hipolit) i wprawiata sie w roli, ktéra stata
sie jej prawdziwa pasja - rezyserki teatralnej. Byla jedna z tych postaci, jakie
kocha sie na scenie, cho¢ niekoniecznie w kulisach, no i nie zawsze w
codziennym zyciu - barwna, ale nieznosna, tryskajaca pomystami i
apodyktyczng, petna pasji i pretensjonalng. A przy tym niezwykle odwazna,
pewna swojej wartosci, barwng. Ziemilski wspomina zazenowanie, jakie
wzbudzata w cztonkach rodziny, kiedy przepychata sie w peerelowskich
kolejkach, domagajac sie prawa do pierwszenstwa argumentowanego
pochodzeniem i nazwiskiem, i to, ze wybrata rezyserie, zeby uciec przed
niechcianymi awansami ze strony teatralnych kolegéw i przetozonych.
Wspomina tez przejmujacy moment - towarzyszyt dziadkowi w kostnicy:
stowa , catowat jej chtodne usta” staja sie najbardziej przejmujaca frazg w
Repertuarze, takze dlatego, ze towarzyszy jej osobisty, emocjonalny
kontekst, z ktorego urywki z Czechowa, Szekspira czy Mickiewicza zostaly

wyrwane.

Porusza tez w finale monolog, ktéry Ziemilski wktada w usta Agaty
Obtakowskiej-Mazurkiewicz. Grana przez nig posta¢ méwi o spektaklu-roli-
marzeniu, ktore zisci sie by¢ moze za jakis czas na wyremontowanej scenie
Polskiego. O przedstawieniu, ktére bedzie Smieszy¢ i bolec¢, i 0 wewnetrznie
ztozonej roli, w ktorej bedzie mozna pozwoli¢ sobie na to, zeby méwic cicho,
cichusienko i z pauzami. I ze Swiadomoscig, ze w teatrze wciaz de facto
opowiada sie te same historie, bo scena jest odbiciem Swiata, ktéry nie chce

sie zmieni¢. Mdéwi tez o sobie - o aktorce, ktéra pod catym warsztatem, w



jaki wyposazyly ja szkota i lata pracy na scenie, ma wcigz cholernie cienka
skore. ,,Chciatam dawac¢ wszystko, poswiecenie to mi sie wydawato cos
wspaniatego. A potem miatam ol$nienie: ja jestem stowem w zdaniu” - méowi,
zawierajac tu kwintesencje obecnosci kazdego artysty na tej scenie. Bo w
tym zawiera sie ich rola - by¢ stowem w zdaniu opowiadajacym historie

Teatru Polskiego.

Inaczej niz w pierwszej premierze dyrekcji Zadary, Prawdziwej historii na
podstawie opowiadan Olgi Tokarczuk, tutaj ogladamy - poza Zalewska i
Petrykatem - aktorki i aktoréw, ktérzy pojawili sie w zespole Teatru
Polskiego juz za dyrekcji Morawskiego, zajmujac miejsca opuszczone przez
Anne Ilczuk, Marte Ziebe, Ewe Skibinska, Andrzeja Ktaka, Wiestawa
Cichego, Michata Opalinskiego i wielu innych. A cho¢ trzeba sie mocno
szczypaé, zeby nie prébowac sobie wyobrazic¢ alternatywnej wersji tej
obsady, to nie ma powodow, by narzekac - przyjeta przez Ziemilskiego
formuta opiera sie na czysto formalnych srodkach i na dystansie do
wypowiadanych kwestii. Kto jest w stanie tego sie trzymadé, kogo nie poniesie
W rejony popisu, ten nie zaliczy skuchy - i to sie w Repertuarze pieknie

udaje.

Pomyst, zeby z rocznicowej okazji przygotowac trwajacy niewiele dtuzej niz
godzine spektakl sktadajacy sie z fragmentow wszystkich szesciuset
trzydziestu dwéch przedstawien, ktére przez osiemdziesiat pie¢ lat budowaty
repertuar Teatru Polskiego, wydawat sie karkotomny. Byt tez zrédtem zartow
- mowiono, ze jesli ma sie to udaé, to komu, jesli nie Ziemilskiemu, ktory w
jednym ze swoich poprzednich przedstawien, Monologu wewnetrznym,
nawigzal dialog z wlasnymi jelitami. Repertuar na przekdr tym obawom i
zartom zafundowal widzom wieczor wzruszen, dekonstrukcje dorobku

najwiekszej dolnoslaskiej sceny, ktéry zostaje scalony prawda, ze choc



owszem, teatru mozna nienawidzi¢, mozna sie na niego obraza¢ i mozna
mie¢ go dos¢, to jednak nie sposob od niego uciec. Wieczor dziadéw na
scenie Grzegorzewskiego za nami, pozostaje mieé¢ nadzieje, ze jej duchy

zostaly obtaskawione.
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