didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 191
Data wydania: luty 2026
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/nie-wszyscy-nawet-nie-wszystkie

/| REPERTUAR

Nie wszyscy, a nawet nie wszystkie

Zuzanna Berendt

Teatr im. Stefana Jaracza w Olsztynie
Wszyscy jestesmy Belén

spektakl inspirowany ksiazka Any Eleny Correi Wszystkie jestesmy Belén w przekladzie Mai
Ganczarczyk

rezyseria: Katarzyna Minkowska, adaptacja i dramaturgia: Martyna Wawrzyniak,
scenografia: Lukasz Mleczak, kostiumy: Jola L.obacz, muzyka: Wojciech Frycz, choreografia:
Krystyna Lama Szydlowska, rezyseria Swiatet: Jedrzej Jecikowski, wideo i multimedia:
Janusz Szymanski

premiera: 28 listopada 2025

Opowiesci moga mie¢ wymiar terapeutyczny dla tych, ktorzy mowia, i dla
tych, ktorzy stuchaja. Tak byto w przypadku Belén - a raczej dziewczyny,
ktdéra przyjeta taki pseudonim, by zachowaé prywatnosé. Ukrywanie
tozsamosci wymusit na niej proces wytoczony jej wskutek oskarzenia o
»Zabojstwo na szkode osoby najblizszej”, ktérego rzekomo dopuscita sie w
lazience publicznego szpitala w argentynskim Tucuman w 2016 roku. W

rzeczywistosci tym, co ja wtedy spotkato, byto samoistne poronienie ptodu.



Kiedy przyjmowano ja do szpitala z ostrym bdélem brzucha, nie wiedziata, ze
jest w cigzy. Belén wyszta z wiezienia po ponad dwdéch latach, zostata
oficjalnie uznana za niewinnag i stata sie miedzynarodowym symbolem walki o
prawa reprodukcyjne kobiet i solidarnosci w obliczu patriarchalnej opres;ji.
Jej opowies¢ przekazywaly sobie kobiety w Argentynie, a potem na catym

Swiecie. Trafila do ksigzki, do kin i na scene teatru.

Spektakl w rezyserii Katarzyny Minkowskiej oparty na historii Belén zaczyna
sie, jeszcze zanim wybije godzina podana na bilecie. Miedzy widzami i
widzkami zgromadzonymi w foyer olsztynskiego Teatru im. Jaracza krazy
mtoda dziewczyna - jest pochylona, trzyma sie za brzuch. Kiedy po chwili
upada, podbiegaja do niej osoby w bluzach obstugi widowni. Wszyscy oni sa
aktorami - dziewczyna to wystepujaca w roli Belén Agnieszka Rajda, a
pracownikow teatru graja Agnieszka Giza-Gradowska i Wojciech Rydzio.
Czesc¢ publicznosci jednak nie rozpoznaje w nich aktoréw, ludzie zaczynaja
sie organizowac, ktos$ deklaruje, ze jest lekarzem i moze udzieli¢ pomocy.
Oferta ta zostaje odrzucona, bo po chwili w foyer pojawia sie Marcin Kiszluk
w roli aroganckiego ratownika medycznego. Z pogarda i lekcewazeniem
zwraca sie do dziewczyny, po czym odprowadza ja w kierunku wejscia do sali
teatralnej. P4zniej latwo zapomniec¢ o tym poczatku, bo dalej Minkowska
wraz z Martyng Wawrzyniak - dramaturzka i adaptatorka ksiazki Any Eleny
Correi, ktéra jest inspiracja spektaklu - konsekwentnie buduja opowiesé za
pomoca tradycyjnych srodkoéw scenicznych teatru dramatycznego i
(momentami) muzycznego. Staje sie on jednak matryca sensow
fundamentalnych dla przedstawienia. Dziewczyna, czyli Belén, jest jedna z
nas zgromadzonych w ttumie. A przestrzen publiczna, w ktorej sie
znajdujemy, jest miejscem, ktére przenikaja dyskursy wladzy, prawa i
medycyny. Do pewnego momentu tworza one ledwo widoczng sie¢, ktora

jednak w decydujacym momencie zaciska sie na kobiecym ciele i uswiadamia



nam swoja obecnosé.

We Wszyscy jestesmy Belén ogladamy wydarzenia od zastabniecia gtownej
bohaterki, przez jej hospitalizacje, uwiezienie, frustrujacy proces, w ktérym
reprezentowali ja nieudolni, ale przede wszystkim nieprzychylni obroncy, az
do momentu, w ktérym obrone przejmuje Soledad Deza - feministyczna
prawniczka, ktora inicjuje ponadnarodowy ruch na rzecz uwolnienia Belén, w
konsekwencji czego dziewczyna zostaje oczyszczona z zarzutéw i wychodzi
na wolnos¢. W sekwencji wideo konczacej spektakl widzimy bohaterke jako
sprzedawczynie na straganie w Buenos Aires, gdzie funkcjonuje pod swoim
prawdziwym imieniem i nikt nie wie, ze to ona kryta sie pod pseudonimem,

ktéry przez dtugi czas byl na ustach tysiecy osdb.

Wawrzyniak zbudowata dramaturgie spektaklu na dwoch gtéwnych
przenikajacych sie ptaszczyznach. Pierwsza tworzy rekonstrukcja zdarzen,
ktore przydarzyly sie Belén. Druga obejmuje historie dziatan Soledad Dezy
(Milena Gauer) i Any Eleny Correi (Marzena Bergmann). , Terazniejszosc¢”
doswiadczen dziewczyny jest wiec dramatyzowana przez opowiesé o tym, jak
rodzit sie i wzmacniat ruch na rzecz jej obrony i jak powstawata ksigzka,
ktora w Polsce ukazata sie w 2021 roku naktadem wydawnictwa Karakter.
Scenografia L.ukasza Mleczaka miesci oba te plany i konkretny sposéb
sytuuje je wobec widowni. Sceny, w ktorych biora udziat Correa, Deza i
pozostate prawniczki, rozgrywaja sie zazwyczaj na proscenium, sa Swojego
rodzaju filtrem, przez ktéry patrzymy na wydarzenia ulokowane w gtebi
sceny. Dla zmystowego odbioru przestrzeni gry kluczowe znaczenie maja
wysokie Sciany otaczajace ja z trzech stron. Umieszczone w nich kraty, mate
okienko i metalowe drzwi przypominajg, ze - czy w przypadku szpitala, czy

wiezienia, czy sadu - jest to przestrzen nadzoru, ktérej nie da sie oswoic.

Minkowska konsekwentnie buduje napiecie scenicznych sytuacji poprzez



Scieranie sie sit o przeciwstawnych wektorach. Z jednej strony mamy Belén,
jej matke Beatriz (Barbara Prokopowicz) i sprzymierzone z nimi prawniczki,
dziennikarki i aktywistki. Kazda z nich jest kreowana na wyrazista,
zindywidualizowana postaé. Z drugiej strony znajduje sie monolit systemow
prawnego i politycznego, ktory wspieraja gtdwnie (wyjatkiem jest tu grana
przez Gize-Gradowska obronczyni z urzedu) mezczyzni. Obsadzenie Marcina
Kiszluka w rolach mezczyzn uosabiajacych te systemy: ratownika
medycznego, lekarza, skorumpowanego adwokata, prokuratora i prezydenta
przypomina strategie Alexa Garlanda z filmu Men, gdzie przezywajaca
koszmar osaczenia protagonistka jest otoczona przez réznych bohaterow o
tej samej twarzy - twarzy Rory’ego Kinneara. Naprzeciwko tego systemu bez
twarzy i podmiotowosci rezyserka stawia postac grana z ogromnym
poswieceniem przez mtoda aktorke. Goscinnie wystepujaca w Olsztynie
Agnieszka Rajda sportretowata Belén jako bohaterke targana intensywnymi
emocjami widocznymi przede wszystkim w jej ciele, ktore bywa rozrywane
bdlem, napiete w gotowosci do walki o siebie, rozluznione w kolektywnym
tancu. Jednoczesnie tym, co przebija z jej postawy - z tej fizycznej i
mentalnej woli zycia - jest nieztomne pozostawanie przy swojej racji,
kategoryczna odmowa kompromiséw. Chce nie tylko zosta¢ uwolniona, ale

tez uznana za niewinna.

Belén jest bohaterka, ktérej sie kibicuje, ale tez kibicowaé jej nie jest trudno.
Jej sprawa na trwate zwigzata sie z walka o dostep do legalnej aborcji, ale
dziewczyna nie wykonata zabiegu przerwania ciazy, wiec obsadzenie jej w
roli symbolu kobiecej walki jest akceptowalne rowniez dla tych, ktérzy nie
zgadzaja sie na medyczng przemoc wobec kobiet, ale nie popieraja aborcji na
zadanie. Jej uwiezienie pokazato opresyjne dziatanie systemu prawnego
wobec kobiet - jedna z najwazniejszych kontrowersji byto wykorzystanie

poufnych informacji medycznych do sformutowania aktu oskarzenia - ale



jednoczesnie o Belén mowi sie, ze ,stracita dziecko”, zanim dowiedziala sie,
ze jest w ciazy. W jej kontekscie uruchamia sie wiec zaréwno dyskurs o
matce w zatobie i 0 wolnosci wyboru, a zaden z nich nie wydaje sie
catkowicie adekwatny. Ten pierwszy otwiera furtke do myslenia o Belén jako
o potencjalnej matce dziecka, ktore tragicznie stracita, a ten drugi projektuje
na nig chec podjecia decyzji o usunieciu ciazy, czego nie zrobita. Minkowska
i Wawrzyniak wyzyskuja te podatnos¢ Belén na stanie sie bohaterka ponad
podziatami. Walka o jej uwolnienie w spektaklu staje sie parasolem dla
postulatow dotyczacych rozszerzenia praw reprodukcyjnych kobiet, ochrony
ich zdrowia i najszerzej - manifestacji dazen antypatriarchalnych. Po
pokonaniu wszystkich trudnosci i zakonczeniu procesu pomysinym dla Belén
wyrokiem widzimy kolektyw zjednoczony radosnym poparciem dla niej. O ile
wczesniej Belén miata wyraZznych antagonistéw, o tyle na konicu aktorzy
grajacy wszystkie postaci wlaczaja sie do grupy deklarujacej poparcie dla
niej. Tak jakby ten proces miatl nie tylko moc aktywizacji grupy o wspolnych
pogladach, ale tez przemiany pogladéw catego spoteczenstwa. W swoim
ostatnim wcieleniu nawet Kiszluk - wcielajacy sie wczesniej w role
przemocowych reprezentantow systemu - staje sie Alberto Fernandezem,
prezydentem, ktory zalegalizowat dobrowolne przerywanie cigzy do

czternastego tygodnia zycia.

Interesujacy jest sposob, w jaki rezyserka i dramaturzka pracujag we Wszyscy
jestesmy Belén z polskim kontekstem. W spektaklu kilkakrotnie pojawiaja sie
- gléwnie zartobliwe - odniesienia do niego. Wspominany jest na przyktad
Swiebodzinski Jezus, ktory wielkoscia prawie doréwnuje temu w Rio de
Janeiro. Correa i Deza rozmawiaja tez o tym, Ze by¢ moze historia Belén
znajdzie sie na scenach w krajach bardzo od Argentyny odlegtych. Co
istotne, Wawrzyniak i Minkowska nie wprowadzaja do spektaklu wprost

analogii do sytuacji prawnej kobiet w Polsce - restrykcyjnego prawa



aborcyjnego i fatalnego stanu opieki zdrowotnej. Ten kontekst w pewnym
sensie narzuca sie sam: historia mtodej Argentynki wybrzmiewa na polskiej
scenie tak mocno, bo ogladajac ja, mamy poczucie, ze mogtaby wydarzyc¢ sie
takze tutaj. A przynajmniej - mogtaby wydarzy¢ sie tutaj ta jej czesc, ktéra
jest najbardziej mroczna i pozbawiajgca nadziei. Ta czes¢, ktéra nigdy sie w
Polsce nie zrealizowata, dotyczy skutecznego wywierania wpltywu na system
sgdowniczy przez oddolny ruch spoteczny. Kiedy kilka lat temu polskimi
ulicami w czarnych marszach i podczas strajkéw kobiet szly tysigce osob
krzyczacych jednym gtosem, mozna jeszcze bylo mie¢ nadzieje, ze ta
obecnosc i ten krzyk zostana uznane i przetoza sie na decyzje polityczne i

prawne. Dzis niewiele juz z tej nadziei pozostato.

Obecnie w Polsce toczy sie wiele walk dotyczacych praw reprodukcyjnych,
ochrony zdrowia i zycia kobiet. Chodzi nie tylko o dostep do aborgji (choc¢by
takiej, ktora wykonuje sie w sytuacji zagrozenia zycia kobiety), ale tez dostep
do in vitro i o opieke macierzynska (od ubiegtego roku styszymy o zamykaniu
kolejnych oddzialéw porodowych). W pewnym sensie, zeby ze spektaklu
Minkowskiej wyjs¢ z nadzieja i radoscia - a do tego prowokuje jego
zakonczenie, w ktérym widzimy bohaterke cieszaca sie wolnoscia,
prezydenta ogtaszajacego zmiany w prawie aborcyjnym, kolektywny ruch na
rzecz praw kobiet w rozkwicie - trzeba zapomnie¢ o tym, jak wyglada

sytuacja kobiet w Polsce.

»Wszystkie jestesmy Belén” - hasto, ktdre znalazto sie w tytule reporterskiej
ksigzki Correi i (w zmienionej formie) w tytule spektaklu Minkowskiej - byto
wykrzykiwane przez tysiace kobiet protestujacych przeciwko uwiezieniu

mtodej Argentynki. Wiedzialy one, Ze sprawa dziewczyny z Tucuman nie jest
po prostu niesprawiedliwym ,wypadkiem przy pracy” systemu sadownictwa,

ale manifestacja patriarchalnych i opresyjnych mechanizméw



instytucjonalnych, ktéore moga uruchomié sie w przypadku kazdej innej
kobiety. Hasto to stuzyto ukryciu tozsamosci uczestniczki procesu sadowego,
ale tez wyrazeniu solidarnosci z nig i utozsamieniu sie z jej historia. Wobec
jej wygranej w sadzie mozna tez powiedzieé¢, ze wyrazato ono uwspdlnienie
zdobyczy ruchow prokobiecych wypracowanych dzieki sprawie Belén. W
Polsce jednak zadna kobieta - ani za zycia, ani po Smierci wywotanej
odmowa wykonania aborcji zagrazajacej zyciu - nie stata sie Belén, czyli
jednostka, ktérej historia doprowadzita do systemowej zmiany. Tym bardziej
ironicznie - cho¢ chyba nie bylo to zamierzone - wybrzmiewa tytut spektaklu,
w ktorym znikneta Zenska forma czasownika obecna w tytule ksiazki Correi.
Tak jakby doswiadczenie mtodej Argentynki byto nie tylko uniwersalne pod

wzgledem geograficznym, ale tez genderowym.
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