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/| FESTIWALE

Boska Komedia w skali mikro i makro

Marcin Mietus

18. Miedzynarodowy Festiwal Boska Komedia w Krakowie, 4-15 grudnia 2025

Krakowski festiwal sie rozrasta. W kalendarzu osiemnastej edycji Boskiej
Komedii widnialy trzydziesci dwa spektakle i dwanascie wydarzen
towarzyszacych. Gdyby doda¢ do tego rozmowy po prezentacjach lub
policzy¢ kazdy z performansow w trakcie wieczoru Postpornoterrorismo,
skala bylaby jeszcze wieksza. Jak co roku odbyto sie sporo okototeatralnych
debat, nowoscia byly seanse filmowe. Po raz kolejny Bartosz Szydtowski
umozliwit polskiej publicznosci obejrzenie zagranicznych prac rodzimych
twércéw. W tym roku byly to Spy Girls Magdy Szpecht wyprodukowane
przez estonski teatr Vaba Lava oraz Was ich vergessen hale (What I've
forgotten) Anny Karasinskiej z monachijskiego Residenztheater. Pokazano
rowniez Nie opuscitem Ukrainy estonskiej rezyserki Merle Karusoo oraz trzy
projekty z miedzynarodowego festiwalowego obiegu. Na Rok, w ktorym nie

byto lata Florentiny Holzinger mogliSmy ostrzy¢ zeby od dtuzszego czasu,



obecnos¢ spektaklu w programie zapowiadana byta bowiem jeszcze przed
premierag w Volksbuhne (Boska Komedia jest koproducentem spektaklu).
Niespodzianka okazatly sie dwie mniejsze prace z Chile - Feral Josefiny Cerdy
oraz Reminiscencja Malicho Vaca Valenzueli. Czy przeglad zagranicznych
spektakli to kierunek, w ktérym chce podazac¢ Szydtowski? Jesli utrzymaja
poziom tych, ktére zaprezentowano w Krakowie w tym roku, to pozostaje mi

trzymac kciuki.

Terapia szokowa

Punktem wyjscia najnowszego spektaklu Florentiny Holzinger, okrzyknietej
gwiazda europejskiego teatru, jest tytutowy Rok, w ktorym nie byto lata. Po
wybuchu wulkanu Tambora w Indonezji w 1815 roku swiat doswiadczyt serii
anomalii pogodowych, ktérych kulminacja przypadta na rok 1816.
Ochtodzenie klimatu, nieurodzaje i niedobory zywnosci dotknety niemal calg
kule ziemska, uruchamiajac fale migracji i pogtebiajac spoteczne napiecia.
Nietrudno sie domyslié, ze narastato poczucie beznadziei i strach przed
jutrem, ktore prowadzily réwniez do przemocy. To wtedy Mary Shelley
(wowczas Godwin), Percy Shelley, John Polidori, Claire Clairmont i George
Byron snuli mrozace krew w zytach historyjki nad Jeziorem Genewskim.
Byron zaproponowat konkurs na historie grozy, a Mary napisata
Frankensteina - powiesc¢, ktéra do dzis pozostaje jednym z najtrafniejszych

literackich opisow leku przed wtasnymi tworami.

W sierpniu 1816 roku w Europie zdarzaly sie przymrozki, we Wioszech
pono¢ padat czerwony, a na Wegrzech brazowy $nieg. Snieg pada rowniez w

finale spektaklu Holzinger, obsypujac biatymi ptatkami scene pokryta



brunatnymi ekskrementami. Jak zwykle u tej rezyserki, piekno i obrzydliwosc
funkcjonuja obok siebie bez hierarchii, zmuszajac widza do ciggtych decyzji:
zanurzy¢ sie w tej anarchicznej btazenadzie czy jednak postawi¢ granice i
uznad, ze tego juz za wiele. W tej teatralnej, mocno doprawionej zupie
rzeczywiscie ptywa sporo grzybdw, ale niemal wszystkie okazuja sie jadalne,

cho¢ niektore zaskakuja konsystencja lub smakiem.

Juz w prologu, obok skrétowej rekonstrukcji erupcji Tambory, pada pytanie:
co by byto, gdyby rok bez lata wydarzyt sie dzisiaj? Jak poradzilibySmy sobie
z kolejna globalna plaga, doktadajaca sie do wojen, pandemii i kryzysu
ekologicznego? Czy obnizenie temperatury wydaje sie jeszcze realnym
zagrozeniem, czy raczej abstrakcja? Grozba gtodu, a przynajmniej braku
dostepu do wody pitnej, przestaje by¢ fantazja, podobnie jak coraz bardziej
nieprzewidywalne anomalie pogodowe (kiedy ostatnio w grudniu padat u nas
$nieg?). Holzinger nie interesuje jednak publicystyczna opowies¢ o klimacie
ani kolejne ostrzezenie przed koncem antropocenu. I mimo ze historyczny
punkt wyjscia staje sie dla niej pretekstem do spekulacji: co by byto,
gdybysmy kryzys potraktowali nie jako wyjatek, lecz norme, rezyserka nie

brnie w dyskursy. Po raz kolejny stawia na widowisko.

Tym razem Holzinger sprawdza, jak funkcjonuja opieka, zdrowie psychiczne i
wspoélnotowos¢ w Swiecie, ktory juz ulegt rozpadowi. Interesuje ja medycyna,
eugenika i psychoanaliza, zarowno jako narzedzia kontroli, jak i jako

obszary, w ktorych przemoc ukryta bywa pod ptaszczem troski. Motyw
wzajemnej opieki i dziatania w sfeminizowanej grupie byt obecny w jej
wczesniejszych pracach, cho¢by w Tanz, gdzie performerki dokonywaty
rewizji romantycznego baletu. W Roku, w ktorym nie byto lata krytyczne
ostrze zostaje skierowane w strone historii medycyny - ze wszystkimi jej

mrocznymi aspektami, podlanymi jednak komediowym, czesto groteskowym



sosem. Oprécz doktora Mengele czy francuskiego anatoma Georges’a
Cuviera, performerki bezlitosnie rozprawiaja sie tu z figura Zygmunta
Freuda i jego teoriami, w szczegdlnosci kompleksem kastracyjnym. W jednej
z najSmieszniejszych scen Annina Machaz, ucharakteryzowana na ojca
psychoanalizy (z broda i w biatym kitlu, ale bez spodni), wyjmuje lezacej na
fotelu ginekologicznym performerce wziernik z pochwy i wprowadza tam
sonde z kamerg. Na ekranach pojawia sie obraz, ktory bez trudu bierzemy za
transmisje na zywo. Zamiast dokumentu widzimy jednak maciczny labirynt
usiany ostrymi zebami, na ktérego koncu wyrastaja... zeby madrosci. Vagina
dentata nie jest oczywiscie wynalazkiem Freuda, ale skrot, ktérym postuguja
sie tworczynie, nie pozostawia watpliwosci, co sadza o patriarchalnych

mitologiach psychoanalizy.

Poza tym jednym przypadkiem ekrany jednak gtéwnie zoomujg momenty, z
ktorych Holzinger stynie. W zblizeniu ogladamy na zywo przebijanie
policzkéw, skéry nad brwiami i umieszczanie w nich haczykdéw -
przygotowujace do przypominajacej wniebowziecie kulminacyjnej sceny
Ultimate Facelift, w ktorej performerka podnoszona jest do sufitu za pomoca
linek przyczepionych do twarzy i tutowia - a takze rozcinanie szwéw na udzie
samej rezyserki w scenie porodu (,It’s a musical” - informuja radosnie
performerki). Holzinger konsekwentnie dostarcza wszystkiego, czego
oczekujemy po teatrze gwiazdy europejskiej sceny - i jeszcze wiecej. Roboty-
psy i niesymulowany seks pojawiaja sie tu jednak nie w celu namnazania
kontrowers;ji, ale jako wazne elementy teatralnej uktadanki. Spektakl jest
bowiem kolazem: musical miesza sie z operetka, rewiq, kabaretem, stand-
upem i cyrkowa akrobatyka (trampolina, tyzwiarstwo figurowe), nie
rozbijajac przy tym dramaturgicznej spdjnosci. Tym, co najbardziej zachwyca
mnie w teatrze Holzinger, jest wtasnie kontrolowana dramaturgia nadmiaru

- oparta na duzej obsadzie i precyzyjnie prowadzonym chaosie, z ktérego



rodza sie poszczegolne pomysty. Na testowaniu, ile scena i teatr sa w stanie
przyjac. Rozpedzona machineria nie dostaje zadyszki, bo rezyserka
umiejetnie wprowadza momenty wyciszenia. Tematy pecznieja, nadymaja sie
jak wielki balon (tu w ksztatcie waginy jako cytat z Pochodzenia swiata
Gustave’a Courbeta) albo otwieraja kolejne furtki. Nadmiar sprawia, ze
spektakl zdaje sie trwac dtuzej niz sto dwadziescia minut, ale czy to Zle?
Otwierajaca scena orgii jest rozciagnieta, a jednoczesnie zaskakujaco
przyjemna w odbiorze. Co wazne, nie miatem poczucia przekraczania

czyichkolwiek granic - ani moich, ani performerek.

Znakiem firmowym Holzinger jest zonglowanie estetykami. Komizm
sgsiaduje tu z poetyckimi, nastrojowymi scenami, budujacymi poczucie
wspolnoty widowni, nawet z osobami z pierwszego rzedu, ktore przypadkiem
obrywaja resztkami sztucznej kupy. Jak na musical przystato, nie brakuje
wpadajacych w ucho piosenek i dopracowanych uktadéw choreograficznych.
To wlasnie musicalowa konwencja pozwala ujarzmi¢ tematy, ktore
utrzymane w innym tonie mogtyby wydac sie nieznosnie patetyczne.
Paradoksalnie, im wiecej tu kiczu i nadmiaru, tym tatwiej wydoby¢ powage i
empatie. Nawet w spektaklu, ktorego finat dostownie tonie w (sztucznym)

géwnie.

Zanim to sie jednak stanie, ze znajdujacego sie z tytu boksu na scene
wypelzaja nagie performerki, ktérych ciata wydaja sie rozcztonkowane.
Uzywajac slime’a, glutowatej masy plastycznej w kolorze wnetrznosci,
tworza krajobraz niczym z Guerniki Picassa, gdzie nie wiadomo, w ktérym
miejscu ciato sie zaczyna, a w ktérym konczy. Gdy dotra do proscenium, sa
wycienczone i wymagaja opieki. Zajma sie nimi starsze performerki,
niespiesznie ubierajac je w lekarskie fartuchy, zaktadajac na szyje stetoskopy

i wreczajac karty pacjentéw. Po chwili nastepuje zamiana rél: na scene



kolejno wjezdzaja 16zka szpitalne, na ktore ktada sie opiekunki. Spektakl
zwalnia, obserwujemy szpitalne rytualy: mycie, karmienie, czytanie do snu.
Nawet grozne przez chwile robotyczne psy pomagaja, transportujac na
grzbietach chusteczki jednorazowe. W pewnym momencie dochodzi do
,wypadku” - u jednej ze starszych pacjentek w pielusze odkryty zostaje kat.
Wywota to reakcje tancuchowa: po chwili brunatna, gesta ciecz zacznie
zalewacé nie tylko pojedyncze przescieradla, ale cala podtoge. Holzinger
ostentacyjnie dociska pedal gazu: ustawiony na srodku kibel eksploduje,
rozlewajac dookota resztki swojej zawartosci, ekskrementy leja sie ze
szlaucha niczym w katowy Smigus-dyngus, a performerki slizgaja sie po
podiodze tonacej w sztucznych ekskrementach. Zaczyna padac Snieg, z czego
powstaje szaro-brgzowa breja, przykrywajaca szpitalng aparature i kobiece,
wtulone w siebie ciata. W oddali dostrzegamy naga tyzwiarke, ktora jak na

pozytywce tanczy po lodowisku znajdujacym sie na dachu szklanego kubika.

Calos¢, mimo elementow, ktore moga szokowaé, napawa wiec dziwna
czutoscig. Dziwng, bo podszyta egzystencjalnym lekiem o przysztosé, ktéra
wcale nie wydaje sie odlegta. Pojawiaja sie tu watki zdrowia psychicznego,
ztych diagnoz, medycyny estetycznej, starzejacego sie spoteczenstwa oraz
starych, schorowanych ciat, ktére nadal domagaja sie przyjemnosci. Dla
mnie to przede wszystkim spektakl o wzajemnej opiece - o testowaniu, jak
moze ona funkcjonowaé w przestrzeni publicznej, bez paternalizmu i
przemocy. W tym kontekscie Rok, w ktérym nie byto lata staje sie takze
hotdem dla Beatrice , Trixie” Cordui, mentorki i bliskiej wspdtpracowniczki
Holzinger, zmartej w lipcu 2025 roku. Obecna w pierwotnej obsadzie,
zostawia po sobie pusty wozek dla oséb z niepelnosprawnosciami i wyrazna
(nie)obecnosé: w spektaklu styszymy jej gtos z offu. Charyzma i gotowosé
Cordui do realizowania najbardziej ryzykownych pomystow uksztattowaty

jezyk ostatnich projektow austriackiej choreografki.



Pod koniec spektaklu na scenie pojawia sie stwér doktora Frankensteina,
ucharakteryzowany na bohatera filmu z 1931 roku granego przez Borisa
Karloffa. Do zielonej twarzy i nienaturalnie wysokiego czota dodano szczudta,
kolejny cyrkowy element widowiska. Potwoér uosabiajacy nasze leki mowi
wprost: ,To wy mnie stworzyliscie, to przez was jestem taki, jaki jestem”.
Tworczynie zostawiaja nas z pytaniem, co sie stanie, gdy to, co
wykreowalismy, wymknie nam sie spod kontroli, stanie sie potworne,
wynaturzone, zte. Nieprzypadkowo wiec odmawiajg klasycznego
zakonczenia. Na dwoch duzych ekranach pojawia sie napis No End.
Lyzwiarka nie konczy figurowej jazdy, nie ma uktonow ani gestu domkniecia.
Holzinger nie oferuje puenty, bo puenta sugerowataby rozwigzanie - a tego
tutaj nie ma. Swiat po katastrofie trwa w stanie zawieszenia, zmeczenia,
niepewnosci. No End nie jest wiec efektem estetycznym, lecz etycznym
stanowiskiem: odmowa uspokajajacego finatu, ktory pozwolitby widzowi
wyjsc¢ z teatru z poczuciem, ze co$ zostato naprawione. Zamiast tego
rezyserka zostawia nas w ciagtym trwaniu - bez odpowiedzi. I by¢ moze
wtasnie w tej odmowie zakonczenia kryje sie najuczciwszy gest terapii

szokowej, ktdra proponuje.

Politycznos¢ orgazmu

Sciagamy buty i wchodzimy do niewielkiego pokoju na pierwszym pietrze
kamienicy, ochrzczonej przez Teatr Nowy Proxima Patacem
Niesmiertelnosci. Wita nas mezczyzna w masce psa i harnesie, obsikujac
wchodzacych perfumami. Jest wieczdr, ale okna sa odstoniete - od czasu do
czasu przejezdzac bedzie tramwaj, widaé tez budynek naprzeciwko. W

dusznym pomieszczeniu z kolorowymi tapetami znajduje sie mikrofon i stot z



seksualnymi zabawkami: dildami, r6znego rodzaju i wielkosci wibratorami,
pejczami. Performerka siedzi na plastikowej, dmuchanej poduszce, ssac lizak
w ksztalcie penisa. Wyglada na podekscytowana - wykonuje lekkie ruchy w
gore i w dét, jakby skakata na pitce. Zapraszajacym gestem wskazuje miejsca
naprzeciwko siebie: rozrzucone tu i 0wdzie na podtodze poduszki. Kiedy
wszyscy usiadziemy, bardzo ciasno i bardzo blisko siebie, kobieta wyjmuje z
ust lizaka i wycigga go w kierunku widzow, zapraszajac do sprébowania.
Jedna osoba decyduje sie na ostrozny ruch jezykiem. Nastepuje prezentacja
erotycznych zabawek; do ich lizania réwniez zostajemy zaproszeni. Po kilku
,hiewinnych” interakcjach performerka wstaje. Okazuje sie, ze siedziata na
poduszce wyposazonej w dildo. Frykcyjne ruchy, ktore bratem za
podniecenie rozpoczynajacym sie spektaklem, miaty na celu wywotac realng
cielesng przyjemnosc. To pierwszy i nie ostatni moment, w ktorym Josefina
Cerda - autorka Feral - przechwytuje rozkosz i zamienia jg w strategie

dziatania.

Po inicjacyjnej piosence o dziewczynce, ktéra stracita zab, Cerda
przedstawia sie publicznosci. Jej pseudonim sceniczny w hiszpanskim slangu
oznacza ,Swinie” albo ,zdzire”, co bardzo jej sie podoba. Z zaskoczeniem
przyznaje, ze jej doswiadczenie aktorki i performerki do tej pory nie taczyto
sie z wykonywaniem pracy seksualnej, az do powstania Feral. Wraz z
elementami wyktadu performatywnego do akcji wciggane sa kolejne
przedmioty, ale tez ciata widzéw. Jedna z oséb (na wtasne zyczenie) zostaje
wychlostana, inna otrzymuje pilot do wibratora-jajeczka, ktory performerka
umieszcza sobie w macicy. Najdalej idacy gest pojawia sie jednak na sam
koniec. Performerka zaktada na wtasna bielizne silikonowy odlew ust i
jezyka, po czym przechadza sie miedzy widzami, pytajac, czy mieliby ochote
pocatowac ja w wagino-usta. Pozytywne (czytaj: interaktywne) reakcje

publicznosci wywotuja u niej jek rozkoszy. Na stole znajduje sie mikser i



looper, ktére stuza wzmacnianiu orgazmicznych dzwiekow, z ktorych Cerda
na zywo buduje dzwiekowa warstwe performansu. Artystka samodzielnie

konstruuje cata atmosfere wydarzenia, tworzac fonosfere rozkoszy.

Od niewinnej piosenki o Magdalence Cerda ptynnie przechodzi do Manifestu
cyborgow Donny Haraway, ujawniajac swdj background: poza praca jako
internetowa seksworkerka ma doktorat i w swoich badaniach zajmuje sie
cialem, jego fetyszyzacja i kapitalizowaniem. Feral jest préba potaczenia
aktorstwa i pracy seksualnej - oraz zbadania napie¢, ktére sie miedzy nimi
pojawiaja. To, co mogtoby stac¢ sie pozywka dla prawicowych trolli (,,aktorka
i prostytutka to jedno i to samo”), zostaje przechwycone i zamienione w
zaskakujaco skuteczna strategie krytyczna. Przejscie od dziewczynki do
kobiety, od pasywnosci do sprawczosci, staje sie tu wywrotowa wypowiedzia
na temat rél spotecznych przypisywanych kobietom. Cerda ma dos¢
lawirowania miedzy tymi pozycjami - chce nie tyle uciec od meskiego
spojrzenia, ile odebra¢ mu uprzywilejowana pozycje i odzyska¢ kontrole nad
tym, kto patrzy, w jaki sposéb i na jakich zasadach. Wyznaje, ze ma dos¢
bycia cztowiekiem, pragnie staé sie obiektem - wielkim dildo sprawiajacym
rozkosz. ,Uprzedmiotawiaj mnie!” - zwraca sie w strone widowni,
wywracajac o sto osiemdziesiat stopni krytyke male gaze. Ta prosba brzmi
jak prowokacja, ale co sie stanie, jesli potraktowac ja serio? Co kryje sie pod

manifestem o identyfikowaniu sie z obiektem?

W czterdziestominutowym performansie opowiesc o ciele staje sie wotaniem
0 emancypacje, o dziki taniec, o wolnos¢ wyboru. Artystka bada centrum
rozkoszy i politycznos¢ orgazmu, jak sama méwi, ,budujac most miedzy
wlasna niepowsciagliwoscia a publicznoscig”. Jest sprosna, rozedrgana,
urocza. Gra z tabu i przyzwyczajeniami, balansujac miedzy prawda a fikcja -

nigdy nie mamy pewnosci, kiedy przezywa realna przyjemnos¢, a kiedy ja



performuje. Warto w tym miejscu podkresli¢ jej niezwykla umiejetnosc¢
operowania nastrojem widowni. Nikt nie jest do niczego zmuszany;
wystarczy delikatne pokrecenie glowa na nie, by unikna¢ interakcji.
Bezposredniosc i bezpretensjonalnos¢ sprawiaja jednak, ze wiele osob

decyduje sie na wejscie w kontakt - wzrokowy lub fizyczny.

W narracji Cerdy ujawniaja sie zaréwno meskie, jak i kobiece fantazje, ktore
performerka rozbraja na wtasnym ciele, czyniac z niego pole eksperymentu.
Che¢ stania sie obiektem mozna odczyta¢ zartobliwie, ale warto zapytac¢, na
ile kultura i sztuka juz teraz fetyszyzuja takie artystki jak Cerda. Czy
samostanowienie pozwala jej unikna¢ putapki meskiego spojrzenia? Czy
heteroseksualne kobiety chciatyby by¢ jak ona? Gdzie lokuje sie ja -
homoseksualny mezczyzna? Czy epizod faceta w kinkowej masce zostat
zaprojektowany specjalnie dla mnie? Czy rozkosz ma pteé? Jak wpisuje sie w
dystrybucje wtadzy? Jak skapitalizowany jest kobiecy orgazm w poréwnaniu
z meskim, ktory w pornografii i kulturze popularnej wcigz funkcjonuje jako
obowigzkowy finat aktu seksualnego? Orgazm kobiecy, przez dekady
marginalizowany, zaczat odzyskiwac nalezna uwage dopiero wraz z
rewolucja seksualna i druga falg feminizmu. Gdzie wczesniej znajdowato
ujscie niewyrazone napiecie seksualne? I jak tgczy sie ono dzis z ogladaniem
performansu o szukaniu rozkoszy? Feral nie tyle zaprasza do intelektualnej

debaty, ile zacheca do sprawdzenia tego na wlasnym ciele.

Pie¢ magnetofonow

W rownie kameralnej, cho¢ w inny sposob, Reminiscencji mamy do czynienia

z peanem na czes¢ pamieci w réznych jej wymiarach - ludzkiej, wirtualne;j,



spotecznej i prywatnej. W spektaklu Malicho Vacy Valenzueli jego osobista
historia przeplata sie z tym, co polityczne. Rezyser i performer w jednej
osobie wkracza na scene w waski snop swiatta. W zasiegu reki czeka na
niego biurko z laptopem, w tle znajduje sie wielki ekran, ktory na zywo
bedzie wyswietlal kolejne czesci opowiesci ztozonej z materiatow wideo,
zdje¢, archiwaliow, ale przede wszystkim wykonanych samodzielnie nagran z
przegladania Google Maps. Rezyser zabiera nas w nietypowa podrdz po
rodzinnym Santiago, w ktorym wychowywat sie, studiowat i - wraz z

tysiacami obywateli - protestowat przeciwko éwczesnej wiadzy.

Poruszajac sie po wirtualnej mapie stolicy Chile, poznajemy miejsca, ktére
odegraly wazng role w biografii rezysera. Na dtuzej zatrzymujemy sie w
szpitalu, wchodzimy na jego podwdrko. Artysta zachwyca sie szczegotami
architektury: poetycko sformutowanym komunikatem na tabliczce o zakazie
palenia, mozaika na podtodze, wanng, z ktorej ktos postanowit zrobi¢ w
ogrodzie kwietnik. Zwrocenie uwagi na tak codzienne, wrecz banalne
szczegoty buduje rodzaj wiezi z publicznoscia. Autor wydaje sie miec
autentyczna potrzebe dzielenia sie tym, co sam odkryt. Podréz wirtualnymi
ulicami odsyta mnie pamiecig do czaséw pandemii, momentu, w ktérym
internetowe wojaze byty jedyna mozliwoscia uprawiania turystyki. Zastygte
obrazy w polaczeniu z narracja performera buduja poczucie nostalgii za
czyms$ minionym. Tak jakby swiat z internetu wykonat stop-klatke, czyniac

nas swiadkami konkretnej chwili zawartej w sekundzie.

Dos¢ szybko poznajemy babcie i dziadka rezysera oraz ulice, na ktorej
mieszkali. Nagrany przez wnuka ,teledysk”, z gtéwna rola rozweselonej,
Spiewajacej kobiety o dtugich siwych wtosach, z jej dokazujacym mezem i
kotem, odsyta do estetyki domowego wideo - prywatnego, amatorskiego

zapisu codziennosci, ktéry zostaje tu wlgczony w teatralna narracje.



Autentyczna rados¢ wykonawcéw, przypadek i niedoskonatos¢ obrazu
znakomicie oddaja jezyk opowiesci, ktorym postuguje sie rezyser w mowieniu
0 mitosci, (nie)trwaniu i tesknocie. Dopiero po pewnym czasie dowiadujemy
sie, ze hiszpanskojezyczne ballady sa czescia pozawerbalnego komunikatu
dotyczacego emocji oraz sposobem komunikacji miedzy para starszych
Chilijczykow. Kobieta cierpi na demencje, nie zawsze rozpoznaje wnuka, a
nawet meza. Siedzenie przy magnetofonach (a dziadek Valenzueli ma ich
pieé) i podazanie za muzyka stato sie nie tylko sposobem na wspdlne

spedzanie czasu, ale tez najczystszym dowodem mitosci.

Co jakis czas Valenzuela powraca w swojej opowiesci do miasta. Opowiada o
czasach studenckich i pierwszych demonstracjach (réwniez
performatywnych), stanowigcych przedsmak tego, co miato nadejs¢. W 2019
roku w Chile wybuchty masowe protesty, ktore zgromadzity miliony ludzi i
byly skierowane nie tylko przeciwko rzadowi, lecz catej klasie politycznej
oraz ekonomicznym elitom. Pretekstem byla podwyzka cen biletow
komunikacji miejskiej. Prawdziwa przyczyna gniewu bylo jednak trzydziesci
lat narastajacych nieréwnosci, korupcji i skutkow skrajnie neoliberalnego
modelu po powrocie demokracji. Metody, ktérymi postugiwali sie rzadzacy w
2019 roku, siegaly wtasciwie czasow rezimu Pinocheta. Co ciekawe,
szczegOly nie sa w spektaklu dopowiedziane - raczej pobudzaja do
samodzielnego siegniecia po informacje o tamtym czasie w Santiago. Majac
jednak w pamieci polskie Czarne Protesty (2016) oraz fale pandemicznych,
jesiennych marszy przeciwko wiadzy i orzeczeniom Trybunatu
Konstytucyjnego (2020), nietrudno byto mi sie odnalez¢ w tym, co opowiada

Valenzuela.

Do przeplatajacej sie, wielotorowej narracji dodana zostaje kolejna sciezka:

rezyser podaza Sladami anonimowego artysty tworzacego osobliwe listy



mitosne. To rozsiane po calym miescie grawerowane tabliczki z krétkim
tekstem, podpisem i narysowana palmag. W tym potaczeniu osobistego
wyznania, sztuki i wrazliwosci spotecznej, za pomoca wejscia w tkanke
miejska, rezyser dowodzi, ze historia miasta jest historig ludzi. Valenzuela z
duza swoboda przemieszcza sie miedzy tym, co prywatne, a tym, co
polityczne, pokazujac, jak indywidualne doswiadczenie splata sie z
procesami spotecznymi i jak osobista pamie¢ moze sta¢ sie nosnikiem
zbiorowej historii. Dzieki temu Reminiscencja buduje uniwersalng opowies¢
0 pamieci, mitosci i sprzeciwie - zakorzeniona w konkretnym miejscu
Ameryki Potudniowej, a jednoczesnie zaskakujaco bliska i czytelng takze dla

osoby z innego kontynentu.

Wychowany przez dziadkdw artysta doskonale wie, ze tym, co taczy ludzi
niezaleznie od szerokosci geograficznej czy wieku, jest muzyka. Nie bez
powodu spektakl zaczyna sie od piosenki; Sin ti zespotu Los Panchos staje
wlasciwie sie leitmotivem przedstawienia. Na otwarcie i zakonczenie
widzowie zostaja zaproszeni do wspolnego wykonania utworu (w konwencji
karaoke, lecz ze Spotify). Poprzez humor i rozczulajaca bezposredniosé
rezyserowi doskonale wychodzi skracanie dystansu miedzy widzami; trudno
nie wlaczy¢ sie do wspdlnego Spiewania. Zachwycajaca jest rowniez odwaga
artysty w sposobie prezentowania i odstanianiu kolejnych fragmentow
wlasnej biografii. Z jednej strony gawedziarski, z drugiej wywazony sposéb
wypowiedzi pozwala przetamacé lody, zaciesniajac relacje scena-widownia.
Gdy w jednym z najbardziej poruszajagcych momentow stuchamy, jak babcia
gtéwnego bohatera wykonuje piosenke Sin ti, lezac sama w t6zku, w biatej
poscieli, rodzi sie w nas wrazenie bliskosci. ,Bez ciebie / Zycie jest bez sensu

/ Tak jak bezsensowne bedzie / Probowac zapomnie¢, ze cie kocham”.

Utwor mogtby stuzy¢ w zasadzie za streszczenie spektaklu, gdyby nie splot



politycznych watkéw, ktére rozszczelniajq te intymna opowies¢ i kieruja ja ku
szerszemu kontekstowi. Reminiscencja - wspomnienie naznaczone emocjami
i nostalgia za czasami, gdy pamiec byla jeszcze zywa i sprawna - staje sie
punktem wyjscia do pytan o to, jak pamie¢ zmienia sie w chorobie, jaka
pamie¢ przechowuja archiwa i co zapisane zostaje w internetowych mapach.
To spektakl o sladach i migotliwych aspektach zycia, prosty i gteboko
wzruszajacy. Oddajac gtos dziadkom, Valenzuela oddaje gtos mitosci i
przezywaniu swiata na wtasnych zasadach, a przez osobista historie otwiera
wglad w spoteczng i polityczna rzeczywistos¢ Chile. Historia demonstracji
nie zostaje tu potraktowana jako pretekst - dostajemy raczej jej fragmenty -
a rezyser zrecznie lawiruje miedzy prywatnym a wspélnym, dostrzegajac w

losach dziadkéw historie kraju targanego kryzysami.

Mimo odmiennych estetyk i ryzykownego mieszania polityki z intymna
narracja, rezyserowi Reminiscencji niewielkimi srodkami udaje sie osiggnac
cos bardzo szczegblnego. Podobnie jak w przypadku Feral, to nie zawsze
budzet czy wielki format decyduja o sile przekazu. W osobistych historiach
chilijscy artysci potrafili zobaczy¢ cos, w czym moga przejrzec sie inni.
Brakuje mi podobnych historii z naszego podwoérka. Moze te obejrzane w
Krakowie mogtyby postuzy¢ jako inspiracja? W polskich warunkach
finansowania sztuki te dwie propozycje wydaja sie na pewno bardziej
prawdopodobne niz taki teatr, jaki widzi Florentina Holzinger. Narzekanie,
ze nie ma w naszym kraju kogos o podobnej wyobrazni, mija sie jednak z
celem. Moze w koncu znajdzie sie w Polsce $miata instytucja, ktéra
zaproponuje eksperymentujacym artyst(k)om odpowiednie warunki
finansowe? Jak wida¢ na przykltadzie opisanych wyzej spektakli, ryzyko sie

optaca.
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