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Zbojcy, psy i kolektywy Franka Castorfa w
Volksbuhne w latach 1992-2017

Artur Duda | Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

Abstract: Artur Duda. “Frank Castorf’s Robbers, Dogs and Collectives in Volksbuhne from
1992-2017”

The article is an attempt to sketch the problem of the theatre group in the work of Frank
Castor, German director and head of Berlin’s Volksbuhne. The aesthetics of cynical,
political, and critical theatre adopted by Castorf determined his thoughts about the theater
group as a dynamic, constantly evolving category, developed with the contemporary theatre
program in mind and in opposition to the theatre as an institution. The author presents the
collectives of Frank Castorf during his time as head of Volksbiihne, recalling the statements
of the director himself and his colleagues, as well as reaching for the source of his practice
through the lens of his activities in the eighties in a provincial theatre in Anklam.
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Artystyczne dossier Franka Castorfa zawiera cala serie ekscentrycznych
inscenizacji i towarzyszacych im zazwyczaj impulsywnych reakcji

odbiorczych, ktére wspottworza legende zarowno samego artysty, jak i



berlinskiej Volksbihne. Niewatpliwie wielki sukces rezysera nie bytby
mozliwy bez wspotpracownikéw - stowem: zespotu, ktéry zgromadzit wokot
siebie Castorf. Tyle ze kariera teatralna tego rezysera (i, jak sadze, wielu
innych, ktorzy dziatali w ramach teatru instytucjonalnego) wyraznie pokazuje
problematycznosc i niestabilno$¢ pojecia ,zespéot”. W tym przypadku mozna
moéwic tylko o dynamicznej strukturze zorientowanej wokét gtownego
rezysera i dyrektora, zmieniajacej sie nieustannie, nieopartej na wspolnie
okreslonej czy narzuconej przez lidera koncepcji artystycznej, programie czy
deklaracji ideowej. Gdyby rozrysowaé sktad osobowy zespotu etatowego
Volksbiithne w latach, kiedy Castorf byt jej intendentem (Intendant)’,
powstataby wielka tabela, przypominajaca chronogram megalitéw w Europie
(zob.: Krzak, 2001, s. 61) albo barwna os czasu, obrazujaca przyptywy i
odplywy ludzi (tak jak czyni sie w odniesieniu do zespotéw rockowych?).
Moze nawet trzeba by przyjac liczbhe mnoga i méwic o kolektywach Franka
Castorfa w kontekscie czynnikéw decydujacych o ich dynamice, nieustannej
zmiennosci, kompromisach, na jakie musiat godzi¢ sie niemiecki artysta,
rzucajac wyzwanie instytucjom, a nieraz takze wtadzy, ktora chciata wywrzec

wplyw na jego prace w teatrze.

Gesamtkunstwerk, czyli efekt koncowy

Dyrekcja Franka Castorfa w Volksbithne trwata réwno ¢wieré wieku. Jej
zakonczenie, obwieszczone w 2015 roku, kiedy wladze miasta zdecydowaty o
nieprzedtuzaniu rezyserowi kontraktu i wybraty jego nastepce - cenionego
belgijskiego kuratora Chrisa Dercona (wtedy dyrektora Tate Modern w
Londynie), wywotato burzliwa dyskusje, wiecej nawet: gwattowne protesty,
wlacznie z okupacja budynku teatru, petycjami w obronie bytego intendenta i
dorobku Volksbithne. W niemieckiej prasie ukazaly sie cate serie artykutow i

wypowiedzi, w tym numer specjalny ,Theater der Zeit” czy tez wnikliwy



tekst Diedricha Diederichsena w roczniku ,Theater heute” z 2017 roku w
rubryce ,Abschied des Jahres”. Afera wokot zmiany dyrekcji w Volksbiihne
znalazta szczesliwy finat dopiero przed wakacjami tego roku, kiedy
ogtoszono, ze od 2021 roku kierownictwo teatru obejmie dobrze tutaj znany
René Pollesch. W Polsce burza wokot zmiany dyrekcji w Volksbiihne byta na
biezaco relacjonowana, nie zamierzam jej wiec szczegdétowo opisywac,
podobnie jak nie chciatbym przedstawia¢ ogromnego dorobku i znaczenia tej
sceny dla teatru w Berlinie, Niemczech i Europie. Zrobili to swietnie m.in.
Stefanie Carp i wspomniany juz Diedrich Diederichsen (zob.: Carp, 2016;

Diederichsen, 2017). Ta pierwsza pisala:

Na dachu napis OST. Osobe z zachodnich Niemiec na poczatku lat
dziewiecdziesiatych to mogto przestraszy¢. Czy wolno mi tam
wejsc? Volksbiithne przekornie odrzucata meczaca Spiewke o
zjednoczeniu, aby z perspektywy Wschodu naszkicowaé zupetnie
inne rozumienie przetomu 1989 roku, zaréwno dla wschodnich, jak i
zachodnich Niemcow niezwykle atrakcyjne - przeciw
kolonializmowi RFN, ale takze przeciw ostalgicznemu
resentymentowi, z ostrym spojrzeniem ojcobdjcoOw na przesztosé.
To, co improwizowane, nietrwate, sprzeczne, zwigzane ze sztuka
przetrwania, hochsztaplerska polemicznoscia, anarchistyczne,
zostato wydobyte na jaw przez Volksbuhne w momencie likwidacji
panstwa i kraju, stato sie ekstatyczng forma zycia, ktora wyrazata
sie we wszystkim, od mody do designu (Carp, 2016, s. 43, podkr.

moje).

Volksbuhne stata sie zaprzeczeniem tradycyjnego teatru miejskiego i

mieszczanskiego, pisze Carp, zaprzeczeniem teatru jako Swigtyni sztuki,



wzorcem nowego teatru na wskros artystycznego, miejscem tworzenia
nowych form ekspresji, nowych styléw inscenizacyjnych, a takze
przedstawiania najwazniejszych problemow wspotczesnych Niemcow i
Europejczykéw. W sumie powstata ,Gesamtkunstwerk Volksbithne”, a jej
centrum ,,stanowi osobista aura: Frank Castorf” (tamze, s. 46). W podobnym
tonie wypowiadat sie Diederichsen, uznajac, ze Castorf pozycjonowat sie
polemicznie wobec prowincjonalnosci odchodzacej w niebyt NRD i zarazem
Swiatowosci zachodniej Bundesrepublik, szydzacej ze wschodniej, ubogiej
siostry. Castorf nie odwrocit, tak po prostu, znakow, nie wysunat na plan
pierwszy pochwaty NRD jako kolonialnej ofiary, lecz skonstruowat model
yuniwersalnosci tego, co skolonizowane, ujarzmione przez globalny
kapitalizm” (Diederichsen, 2017, s. 105).

W ozywionej debacie na temat przysztosci berlinskich scen pojawita sie takze
seria argumentéw krytycznych pod adresem dawnych dyrektoréow
berlinskich teatrow - zwtaszcza Franka Castorfa i Clausa Peymanna. Sporg
ich czes¢ zebrata Monika Wasik w artykule Jurassic World dla bogatych. Z
niektorymi sposrod tych zarzutow trudno polemizowac; swoja droga
uwazam, ze legendzie Castorfa i jego Volksbuhne dobrze zrobita ta decyzja
senatu Berlina. Jego dyrekcja jak rozpoczynata sie w 1992 roku w atmosferze
medialnej wrzawy, tak sie i zakonczyta. Punktem wyjscia dla dalszego
wywodu o zespotach Franka Castorfa mozna uczyni¢ fragmenty wypowiedzi
Henrike Kohpeiss (cytowanej przez Wasik) o tym, ze ,,prawde méwiac,
Volksbuhne tworzyli dotad wytacznie biali mezczyzni” i ze trudno sobie
wyobrazi¢, aby ,,po dwudziestu pieciu latach pracy w tym samym zespole
starych rewolucjonistow przeciwienstwa dziataty tak samo pobudzajaco, jak
na poczatku lat dziewiecdziesigtych” (Wasik, 2018, podkr. moje; zob. takze
Kohpeiss, 2017).



Zespoly Castorfa - ciagle w budowie

Zarzut, ze Castorf pracowal przez dwadziescia pie¢ lat ,w tym samym
zespole starych rewolucjonistow”, jest absolutnie chybiony. Tak naprawde
nigdy nie bylo jednego zespotu Castorfa, co wiaze sie z faktem, ze pracowat
on w publicznych teatrach repertuarowych i nie miat peinej swobody doboru
wspétpracownikow. Kiedy na poczatku lat dziewieédziesigtych XX wieku
zaczely sie przymiarki do jego dyrekcji w Volksbuhne, a Ivan Nagel w
stynnym raporcie o teatrach Berlina sugerowatl, aby oddac¢ szacowna scene z
wielkimi tradycjami miedzywojnia i epoki NRD w rece miodego zespotu, od
razu wylonit sie problem, co zrobi¢ z éwczesnym zespotem - bardzo
zastuzonym, przez dziesieciolecia uprzywilejowanym, teraz juz jednak w
zaawansowanym wieku, pograzonym w marazmie i depresji. Wbhrew temu, co
niemiecki rezyser méwit w ksigzce Jurgena Balitzkiego Castorf, der
Eisenhandler. Theater zwischen Kartoffelsalat und Stahlgewitter, ze
,Volksbiihne byta taka wielka, taka pusta i catkiem martwa”’, pustkami
Swiecita widownia, natomiast na etatach pozostawato mndstwo ludzi

chronionych prawem pracy.

Fali zwolnien nie chciat wzigé na siebie nikt: ani tymczasowe trzyosobowe
kierownictwo, ani senat Berlina, ani tym bardziej nowy intendent. Jak pisze
Robin Detje:

Dla biurokratéw [...] z Zachodu planowane przejscie od ramowych
umoéw zbiorowych w NRD do zwyklych umow indywidualnych w
RFN pociagalto za soba grozna konsekwencje: wiekszos¢ starszych
aktorow w Volksbithne musiataby zosta¢ zatrudniona na state
(Detje, 2013, s. 188).



Zespot stawial opor, bronita go czes¢ lewicowej prasy, natomiast Castorf byt
Swiadom, ze z tymi ludZzmi za dwa lata bedzie raczej martwy niz stawny.
Wyreczyt sie jednak wspétpracownikami - kiedy sam rezyserowat w
Monachium, Matthias Lilienthal, de facto wspdtdyrektor w pierwszych latach
dziatalnosci teatru, dawat wypowiedzenia kolejnym pracownikom. Mimo to w
zespole pozostata grupa dawnych aktorow enerdowskiej Volksbiihne, na

przyktad Joachim Tomaschewsky czy Heide Kipp.

Wybierajac na swojego gtownego wspotpracownika Matthiasa Lilienthala,
Castorf podjat réwnoczesnie decyzje, by nie czyni¢ z tego miejsca
wschodnioeuropejskiego getta czy monokultury oferujacej tylko jego
spektakle. Lilienthal pochodzit z zachodnich Niemiec, drugi z kluczowych
wspoétpracownikow, scenograf Bert Neumann - ze wschodnich. Przy czym
Neumann stat sie dla Volksbiithne kims wiecej niz scenografem - osoba
odpowiedzialna za wizerunek sceny. To on wprowadzit do obiegu stynne koto
na nogach - sredniowieczny znak wedrownych totrzykow i aktoréw, ktore
stato sie znakiem rozpoznawczym teatru prowadzonego przez Castorfa. To
on projektowat afisze, gadzety w postaci T-shirtéw i stynnych pudetek
zapatek, a takze ksigzeczki programowe i informacje o obsadzie, drukowane
na starym enerdowskim papierze z odzysku. Owszem, Castorf kazal umiescic¢
na dachu neon OST i upomniat sie o patronke placu, na ktéorym stoi teatr -
Réze Luksemburg, zarazem jednak od poczatku tworzyt zespét z oséb, ktére

pochodzily z r6znych rejonéw obszaru niemieckojezycznego.

Castorf, aby przyciagnac rézne grupy publicznosci, nie tylko znacznie obnizyt
ceny biletéw, lecz takze w pierwszej dekadzie postawil na zbudowanie
artystycznego kwartetu ztozonego z wielkich indywidualnosci. Wielka
czworke tworzyli artysci o, byé moze, zblizonych pogladach, reprezentujacy

jednak niezwykle wyraziste, autorskie style teatru. Castorf pochodzit ze



wschodniego Berlina, Christoph Marthaler ze Szwajcarii, Christoph
Schlingensief z Niemiec Zachodnich, a Johann Kresnik z Austrii. Tworzyli w
ten sposéb, nie wiem, czy rozmyslnie zestawiong, symboliczna reprezentacje
wielkiego obszaru teatru niemieckojezycznego, ktéra zapewnita Volksbiihne
nie tylko przetrwanie, lecz znacznie wiecej: autentyczny sukces frekwencyjny
i artystyczny. Przy czym, jak pisze Anja von Witzler, ,kiedy jeden z nich
zajmowat sie realizacja spektaklu w Volksbiihne, pozostali mogli oddawac¢ sie
licznym obowigzkom w innych teatrach. Ostatecznie sytuacja przypominata

bardziej sztafete niz gre zespotowa” (Witzler, 2003, s. 90).

Ten swoisty artystyczny ptodozmian miat niebagatelne znaczenie dla aktoréw
- nie da sie ukry¢, ze starzy cztonkowie zespotu pozostawali nieufni wobec
Castorfa. Stychac to w wypowiedziach wspomnianej Heide Kipp (ur. 1938),
ktdra do Volksbiithne Sciagnat w 1971 roku sam Benno Besson. Po trzydziestu

latach pracy nagle staneta przed wstrzasem typowym dla wszystkich Ossis:

Przez wiele lat byliSmy czotowym zespotem. A teraz przychodza
nowi ludzie i dziela nas na wartosciowych, uzytecznych i ztom
[Schrott]. ,,Ztomem” okresla sie bardzo wielu. To nas napehito
gorycza i jakos wptyneto na spektakl Marthalera [Murx den
Europder] (Kipp, 1995, s. 186).

W catej wypowiedzi Kipp o wspotpracy z Castorfem, mimo ze grata w jego
spektaklach wazne role, na przyktad Regane w Krolu Learze Szekspira czy
Amalie w Zbgjcach Schillera, prozno szukaé tonu zadowolenia. Aktorka
narzeka na brak alternatywy: ,Przeciez trzeba miec jakis biegun przeciwny.
Tylko jedna dobra zupa z czasem przestaje smakowacé” (tamze, s. 189).

Podobne trudnosci miat Castorf wczesniej z aktorami Deutsches Theater,



ktorych prébowat przekonaé - mato skutecznie - do porzucenia nawykow
stylu realistycznego czy naturalistycznego. W efekcie zadnego z nich nie

zabrat ze soba do Volksbuhne.

Zabrat natomiast tych, ktorzy wiernie mu towarzyszyli w latach
osiemdziesigtych w prowincjonalnym teatrze w Anklam. Swoja 6wczesna
partnerke zyciowa Silvie Rieger (ur. 1957), Hendrika Arnsta (ur. 1950 w
Weimarze, NRD), Kurta Naumanna (ur. 1948 w NRD). Henry’ego Hubchena
nie musiat zabiera¢, gdyz ten pracowat w Volksbiithne juz w latach
osiemdziesiatych, wiecej: byt jednym z oredownikdéw idei Sciagniecia
Castorfa z prowincji do tego teatru. Nawiasem mowiac, zaden z tych
wiernych druhdéw nie zostat z Castorfem na cate dwadziescia pie¢ lat.
Odchodzili stopniowo w efekcie kryzysu konca pierwszej dekady XXI wieku.
Inni wazni aktorzy Castorfa trafiali do jego zespotu w réznym czasie i
okolicznosciach. Z Gerdem Preusche (1940-2001) Castorf poznat sie w Karl-
Marx-Stadt. Preusche grat potem Karla Moora w Zbdjcach Castorfa w
Berlinie (1990). Martin Wuttke (ur. 1962 w Gelsenkirchen, RFN) przyszedt
do teatru przy placu Rozy Luksemburg po wielkim sukcesie Kariery Artura
Ui Brechta w Berliner Ensemble w rezyserii Heinera Millera (1995, spektakl
grany do dzis), a odszedt w 2009 roku do Burgtheater w Wiedniu. Corinna
Harfouch (ur. 1957 w Suhl, NRD), ktora w latach osiemdziesigtych
pracowatla w Berliner Ensemble, trafita do Volksbithne Castorfa na krétko, za
to btysnela kreacja generata Harrasa w Teufels General. Kilku aktoréw
poznat Castorf, pracujac w Republice Federalnej Niemiec - z Herbertem
Fritschem (ur. 1951 w Augsburgu, w Bawarii) poznali sie podczas pracy nad
Miss Sarg Sampson Lessinga w Monachium (1989), w Volksbuhne Fritsch
spedzit pietnascie lat (1992-2007); potem wracat tu juz jako rezyser. Z
Bernhardem Schutzem (ur. 1959 w Leverkusen) Castorf spotkat sie w Bazylei

podczas pracy nad Ajasem i Wilhelmem Tellem. Schiitz prosit pézniej o



przyjecie do berlinskiego zespotu, a Castorf nie umiat odmaéwic.

Warto wspomnie¢ o kilku jeszcze aktorkach. W Volksbithne tworzonej przez
,biatych mezczyzn” pozycje gwiazd zajmowaly przez lata kobiety, zreszta w
portretach tworzonych przez krytykow teatralnych wyraznie demonizowane.
Artykut o Sophie Rois (ur. 1961 w Austrii) zwraca uwage tytutem Krélowa
zombies (zob.: Mury, 1999), z kolei zbiorowy portret pieciu artystek zostat
opatrzony na oktadce , Theater heute” krzykliwym hastem reklamowym
,Furie Volksbiithne”, a sam nosit tytut Kobiety w gownianych kostiumach,
czyli o sztuce niezauwazalnego czynienia mezczyzn impotentami (por.:
Behrendt, 2002). Wbrew tytutowi artykut rzeczowo pokazuje znaczenie
aktorek w zespole Castorfa. Do ,Furii Volksbuhne” Eva Behrendt zaliczyta -
poza Sophie Rois - Kathrin Angerer (ur. 1970 w Oranienburgu, NRD), ktéra
do zawodowego teatru przebijata sie jako dyplomowana sekretarka,
garderobiana i aktorka offowa, a w koncu zyciowa partnerka Castorfa;
pochodzaca z Bulgarii, z rodziny butgarsko-ormianskiej, Jeanette Spassova
(ur. 1962), ktéra nalezata do zespotu Volksbithne w latach 1996-2000 i
2004-2017; dalej - urodzona w Rostocku (NRD) w 1960 roku Astrid
Meyerfeldt (w zespole 1992-2008) i wreszcie najmtodsza, Cordelie Wege z
Halle (NRD), ktéra dotaczyta do kolektywu w 1999 roku w wieku dwudziestu
dwdch lat.

Podaje te spora gars¢ dat urodzin i przynaleznosci do zespotu, zeby pokazac
dynamike zmian sktadu osobowego grupy, ktéra wokot siebie tworzyt
Castorf. Przynaleznos¢ do trzonu tego zespotu wiazata sie zazwyczaj z
graniem pierwszoplanowych rol. Wprawdzie, na przyktad, Hendrik Arnst
nieraz kreowat postaci drugorzedne, ale czynit z nich btyskotliwe epizody.
Interesujace bytoby ujawnienie kryteriéw doboru tych ludzi, wydaje mi sie

jednak, ze ten dobor miat charakter intuicyjny i na pewno nie ideologiczny,



to znaczy nie wedtug kryterium podobienstwa swiatopogladowego do lidera.
Raczej wedtug kryterium gotowosci, a nawet entuzjazmu w podejmowaniu
stawianych przez niego wyzwan. Jezeli dobrze rozumiem hasto , pasywnos¢”,
ktérego w odniesieniu do Castorfa uzywa Robin Detje (2013, m.in. s. 141),
niemiecki rezyser starat sie zawsze ustanawiac pole wolnosci, na ktorym jego
wspotpracownicy (nie tylko aktorzy) mogli uruchamiac¢ wtasna inwencje
twdrcza, nade wszystko zaspokajaé, jak nieraz méwit, wltasne narcystyczne
czy hedonistyczne potrzeby. To pole wolnosci miato wyzwalac¢ rados¢
wspotdziatania i wspdtkreowania nie tylko spektaklu, ale i samej proby (serii

prob) jako spektakli dla uczestniczacych w nich performeréw.

Herbert Fritsch opowiadat o wspoétpracy z Castorfem nastepujaco: ,Kiedy ide
na prébe, naprawde mam uczucie bycia w piaskownicy. Moge wyzy¢ sie w
calej mojej dziecinnosci, przy czym nie wiem, czy dziecinnosé to wtasciwe
okreslenie” (Fritsch, 1995, s. 190). Przed spotkaniem Castorfa Fritsch miat
same zle dosSwiadczenia teatralne w Monachium. Podczas wspdlnej pracy

znalazl w sobie spokdj:

To nie znaczy, ze traktuje go jak wielkiego terapeute. W teatrze to
jest zawsze problem chemii, kogo sie spotyka, czy cos sie wydarzy
lub nie. Przy Franku nigdy nie czuje sie ograniczony, nigdy
prowadzony za raczke. Czuje, ze ktos stawia mi wyzwania, czasami
w dos¢ niemily sposéb, poniewaz jest w stanie podgrzac

konkurencje (tamze, s. 190).

Wtéruje mu Bernhard Schiitz, podkreslajac, ze lubi ten ,rodzaj zatracenia w
inscenizacjach Franka Castorfa”, to, ze ,ma sie niespodziewane swobody”

(,man habe ungeahnte Freiheiten”), ze jest to teatr dla aktorow, ale nie



gwiazd czy kabotynow przedstawiajacych samych siebie (Selbstdarsteller)”
(cytaty za: Schodel, 2001, s. 8).

Sophie Rois stara sie znalez¢ bardziej precyzyjne okreslenia. Mowi o
»ironicznym eklektyzmie” i ,filozofujacym teatrze dla dzieci” oraz - co

najwazniejsze - ze styl aktorski w teatrze Franka Castorfa

[...] jest kodem [zrozumialym] dla tuzina najwazniejszych aktoréw w
zespole (Stammspieler), obok Sophie Rois przede wszystkim:
Herberta Fritscha, Henry’ego Hubchena, Silvii Rieger, Bernharda
Schutza, Gerda Preusche, Hendrika Arnsta, Astrid Meyerfeldt. Oni
wszyscy sa juz straceni dla teatru literackiego, ktéry opiera sie na
psychologicznej autentycznosci postaci. W Volksbuhne
autentycznosé osoby [aktora] bierze gore nad rolg (Miiry, Konigin
der Zombies, 1999, s. 8).

Powyzsze stowa Rois wypowiadata w tekscie opublikowanym w 1999 roku, w
ciagu kilku kolejnych lat do grupy Stammspielern dotaczyli: Kathrin Angerer,
Jeanette Spassova i Martin Wuttke. Wydaje sie, ze wlasnie w tej szczytowej
fazie sukceséw zwigzanych z seria inscenizacji w konwencji Big Brothera
powstato wrazenie istnienia statego, niezmiennego zespotu, owej ,bandy”
Castorfa, jak ja okreslal Robin Detje, ktora przebojem wdarta sie na szczyt
niemieckiego teatru. Staratem sie jednak wyzej dowies¢, ze ten zespot nigdy
nie pozostat zamkniety, ze stanowit swego rodzaju zadaniowa grupe, wcigz
otwarta na nowych cztonkdw, ktorych nazwisk ze wzgledu na liczebnos¢ nie

Sposob tu wymienié.

Zgadza sie to zreszta z refleksjg samego Castorfa, wypowiedziang w 2001

roku (cho¢ mozna to traktowac jako uzasadnienie dodane post factum):



Dla mnie wazna jest artystyczna tworczosc z ludzmi, ktérych
znalazltem, ktorzy sa starzy i mtodzi, czasami o pogladach
lewicowych, czasami prawicowych, ale tacy, ktérych mozna poprzez
wspolna prace niesamowicie zhumanizowac [sic!]. Piekne jest to, co
praktykowatem juz we wschodnich Niemczech jako polityczne
zadanie przeciw poststalinowskiej polityce kulturalnej NRD,
mianowicie, Zze mozna wytwarza¢ pewne relacje solidarnosciowe i

rodzaj politycznej odwagi (Castorf, 2016, s. 18).

Co wiecej, zmiany w teatrze przy placu Rozy Luksemburg przyspieszyty w
fazie kryzysu, ktory nastapit po najwiekszych sukcesach. Tak jakby ujawnito
sie zmeczenie materiatu. Robin Detje przedstawia to w duzym uproszczeniu
jako walke Castorfa o jedynowtadztwo, prowokowanie wspétpracownikéow do
odejscia. Sam intendent ocenia to z perspektywy czasu samokrytycznie jako

efekt zaniechania zmian i btedéw personalnych:

Powinienem zmienic ten teatr i ten zespot o wiele bardziej
radykalnie, o wiele wczesniej. Obnizyt loty z powodu rutyny
sukcesow. Po odejsciu Matthiasa Lilienthala dtugo nie znalaziem
nikogo, kto mogltby zajac¢ jego miejsce. Sprowadzitem niewtasciwych
ludzi, zawiédt mnie instynkt, wielokrotnie. Czasami bytem
przerazony, jak ludzie tu, w teatrze nie potrafia poja¢ impulsow
artystycznych. Ale to powinienem byt zrozumie¢ wczes$niej (Am

liebsten hatten sie..., 2017, s. 60).

Lilienthal odszedt jeszcze w 1998 roku, zastapiony przez Carla Hegemanna
na stanowisku dramaturga, ale juz nie wspotdyrektora. W efekcie ciec¢

budzetowych w 2001 roku nastgpito rozstanie z zespotem teatru tanca



Johanna Kresnika, ktory z natury rzeczy stanowit jakby ,zespo6t w zespole”.
Detje pisze, ze ,Marthaler w 2000 roku uciekt do Zurychu, gdzie zostat
dyrektorem Schauspielhaus. Schlingensief na razie jeszcze cierpliwie
wszystko znosit” (Detje, 2013, s. 235). Zdaje sie jednak, ze dla Marthalera
byt to po prostu zastuzony awans, zwlaszcza ze w pozniejszych latach wracat
do Volksbuhne. Schlingensief pracowat tu rzeczywiscie nieprzerwanie do
przedwczesnej Smierci w 2010 roku. W roli dyzurnego tworcy teatru
krytycznego wobec wlasnego kraju, demokracji i systemu kapitalistycznego

w erze globalizacji zastapit go René Pollesch.

Inna sprawa, ze dzieki tym odejsciom otworzyta sie przestrzen organizacyjna
i finansowa dla wielkich spektakli samego intendenta, opartych na
powiesciach Dostojewskiego i Buthakowa. Nie wiem, w jakim stopniu
prawdziwe sg stowa Robina Detje o Castorfie, ze ,tylko jego wierny zespot
pozostat. Wytresowat go tak, zeby sabotowat innych rezyseréw poprzez
zwykle zaniechanie pracy” (tamze, s. 236). Trudno to sobie wyobrazi¢ po
lekturze serii wywiadow z tymi aktorami, ktérych Kathrin Angerer okreslita
mianem ,bardzo egocentrycznych, narcystycznych ludzi” (cyt. za: Behrendt,
2002, s. 9). Fakty sa takie, ze wielu z nich mogto sie poczué zmeczonymi
intensywnoscia udzialu w wielkich przedstawieniach, czesé otrzymata
atrakcyjne propozycje pracy, na przyktad wspomniany Martin Wuttke, ktéry
odszedt do Burgtheater. W efekcie w zespole pojawita sie fala mtodych
aktorow, takich jak Alexander Scheer (ur. 1976).

Wrazenie wymiany pokoleniowej robit spektakl HUNDE - Reichtum ist die
Kotze des Gliicks (PSY - Bogactwo to wymioty szczescia, 2008). Zapowiedz

spektaklu w pelni korespondowata z tym, co mozna byto zobaczyé na scenie:

Po Atenach blgka sie pewna banda ze spotecznego marginesu,



nazywana Psami: dziwaczni, oryginalni, prowokujacy, odwazni, a
takze natretni ludzie w ptaszczach. Konsekwentnie podazaja za
swoim ideatem. Wszelkimi srodkami daza do celu, aby swoich
bliznich naktoni¢ do duchowej przemiany! Pienigdze, wtadza i
wlasnos¢ materialna sa przeceniane, mowiag! Banda wedruje od
domu do domu i uczy bez pouczania i manifestu biednych bogaczy

sensu (szczesliwszego) zycia®.

Wygladato to przede wszystkim na prébe powrotu do Zrdédet - do lat
osiemdziesiatych, kiedy sam Castorf byt takim wtasnie Psem-outsiderem w

prowincjonalnym teatrze w Anklam.

Anklam, czyli Zrodlo

Siegfried Wilzopolski w swoim tekscie z 2016 roku, wspominajac czas
wspétpracy z Castorfem w Anklam, uzyt okreslenia ,underdog”. Underdog in
Anklam. Eine Zeitreise (Outsider w Anklam. Podroz w czasie). Okreslenie
,underdog” powstato prawdopodobnie w Stanach Zjednoczonych w zwiazku
z XIX-wiecznymi walkami pséw - okreslano takim mianem psa, ktory
przegrat. Castorf we wspomnianym wyzej spektaklu bezposrednio odniost sie
do swojej fascynacji filozofig cynikow. Jej znaczenia doswiadczyt na wtasnej
skorze w latach osiemdziesiatych, kiedy zostat ,zestany” do
prowincjonalnego teatru w Anklam, aby obja¢ tam posade kierownika

artystycznego sceny (Oberspielleiter). Jak wspomina Wilzopolski:

Czas Castorfa w Anklam byt wtasciwie sytuacja laboratoryjna.
Castorf mogt w tym hermetycznym klimacie Anklam wiele rzeczy

wyprébowac, wykorzystat to i nie zrezygnowat (Wilzopolski, 2016, s.



157).

Z czym po latach kojarzyly sie intendentowi Volksbuhne lata spedzone w
osiemnastotysiecznym Anklam, blisko granicy z Polska? Z probami
odbywanymi na plazy, z pijackimi nasiadéwkami w kantynie, z mieszang
publicznoscia ztozona z lokalnych notabli, gosci pielgrzymujacych z Berlina i
zolierzy z pobliskich garnizonéw, wsrdd ktorych znalazt sie m.in. pézniejszy
krytyk teatralny i admirator tworczosci Castorfa, Thomas Irmer (Detje, 2013,
s. 95). Z procesami przed sadem pracy - o dziwo, wygrywanymi za sprawg
Gregora Gysiego, pdzniejszego polityka postkomunistycznej lewicy. Z chryja,
jaka rozpetata sie wokét premiery Werbli w nocy Brechta, kiedy éwczesny
dyrektor teatru kazat usuna¢ publicznosé z widowni, grozac interwencja
policji (Ja, ja, weiter..., 2003, s. 255). Jesli chodzi o zespot, Castorf wspomina
to tak:

Jako kierownik artystyczny mogtem odczu¢ w Anklam przyptyw
wladzy. JezdziliSmy do szkdt teatralnych i probowaliSmy znalez¢
studentow aktorstwa [dla naszego teatru]. To byto oczywiscie
trudne. Czy to w Lipsku w szkole teatralnej, czy w Berlinie lub
Rostocku: jaki student poszediby chetnie do Anklam? Probowatem
przekonywac aktordow i na wzor Fassbindera, a wiec tego
osobliwego teamu, przyciagna¢ ludzi do takiej wspolnoty zycia i
pracy [eine Lebens- und Arbeitseinheit], aby stworzy¢, zgodnie z
witalistyczna zasadg, btyskotliwa grupe artystyczna z widokami na
sukcesy. Sukcesy byly wtedy, kiedy - jak to powiedzie¢? - ktos z
Anklam wyjezdzat na Zachdd. Marzenie o karierze: osobiscie
przezy¢ filmy zrobione przez [Claude’a] Chabrola, [Jean-Luca]

Godarda, [Rainera Wernera] Fassbindera, spektakle [Petera]



Zadeka, opor, muzyke undergroundowa. Pojechac kiedys na
Zachod, méc byc¢ chojrakiem, odnies¢ sukces. Tak jak sukces
Fassbindera zaczat sie w matym kinoteatrze w Monachium - gdzies

tam, ku karierze swiatowej” (tamze, 2003, s. 252-253).

Mimo wszystko jako Oberspielleiter Castorf znajdowat sie w niezlej sytuaciji,
mogac sktadac propozycje pracy za odpowiednie wynagrodzenie, oferowac
udziat w konkretnych produkcjach teatralnych. Przyciagat tych, ktérzy, ze
wzgledu na ztozenie wniosku o wyjazd do RFN, nie mogli znalez¢ nigdzie

zatrudnienia:

To byla, oczywiscie, mozliwos¢ praktykowania solidarnosci. Herbert
Konig [1944-1999, rezyser, enfant terrible teatru w NRD - przyp.
modj] miat de facto zakaz pracy, wiec mogtem powiedzie¢: mozesz tu
pracowac, dostaniesz dobre warunki. Bylo tez tak, ze on pracowat z
Renate KrofSner i wzbudzajacymi sensacje aktorami. Miatem bardzo
ciekawych ludzi: Silvie Rieger, Thomasa Wolffa, Kurta Naumanna,
Hendrika Arnsta, Gunthera Marxa, ktory pézniej w Anklam zostat

aresztowany na scenie (tamze, s. 253).

Stowo ,solidarnosc¢” pojawia sie tu nieprzypadkowo, uruchamiajgc konteksty
polskie. Zdradza inspiracje NSZZ , Solidarnos¢”, aczkolwiek nie

bezkrytyczna:

Niewazne, ze ten ruch [,Solidarno$¢”] miat niejasne ideologiczno-
religijne podstawy, byt dla nas bardzo wazny i to tez mowiliSmy.
Mozna byto te idee praktykowa¢ w teatrze. [...] To przeciez

polityczny akt, w jaki sposob formutuje sie zasady pracy - i jak



obchodzi sie z tg praca w teatrze od strony organizacyjne;j.
Wytworzyto sie cos nowego, co funkcjonowato przez lata (tamze, s.
254).

Zanim wtadze, chcac pozby¢ sie Castorfa, daty mu szanse na zrealizowanie i
zarejestrowanie ostatniej inscenizacji (Nory Ibsena) pod warunkiem odejscia
z teatru, mogt w Anklam ksztattowac zasady i praktyke budowania zespotu w
okolicznosciach zastanych, w opozycji do systemu organizacji pracy czy
systemu politycznego, w jakim przyszto mu funkcjonowac. Czynit to pod
czujnym okiem dyrekcji teatru, zobowiazanej do kontroli prawomyslnosci
spektakli, ktére pokazywano w prowadzonej przez nia instytucji, pod okiem
lokalnych wtadz partyjnych - sztuka wszak miata by¢ zgodna z pogladami
proklamowanymi przez Komitet Centralny SED. Wreszcie pod okiem
cenzury, a takze - zapewne nie w petni Swiadomy tego faktu - sporej grupy
tajnych wspotpracownikdw tajnej policji Stasi. Wtadze komunistyczne
dysponowaly réznymi instrumentami nacisku - formalnego i nieformalnego,
dziataly nieraz metoda kija i marchewki. Mogty przeciez mamié¢ artystow
iluzja dobrobytu na lokalng, NRD-owska skale. Odpowiedzig Castorfa i jego
wspotpracownikow na te prosby i grozby (wlacznie z realna kara wiezienia,
czesciej zakazem wystawienia spektaklu, zdjeciem z afisza przed premiera)
byto nie tylko wykorzystywanie legalnych sposobdéw oporu - wytoczenie
sprawy w sadzie pracy, wykorzystanie obecnosci ojca Gregora Gysiego,
partyjnego sekretarza do spraw koscielnych, jako parasola ochronnego
(Castorfs Anwalt, 2003, s. 269) - lecz przede wszystkim przyjeta postawa
aspotecznosci, zycia ,przeciwzyciem” (Gegenleben) w przestrzeni wolnosci
wyznaczonej przez artystyczna komune, ktdérej celem jest tworzenie sztuki,
nawet jesli wydaje sie to bezcelowe i pozbawione przysztosci. Oznaczato to

odrzucenie aspiracji materialnych, zgode na status outsidera. Castorf



wspominal po latach: ,Nie mam wiele do stracenia: piwo, moj stek, moje
mieszkanie, moje kasety, to wszystko juz mam, a wiecej nie potrzebuje i nie
chce mie¢” (Ja, ja, weiter..., 2003, s. 258). Bylo w tej postawie sporo
kokieterii. Mtody rezyser ciagle myslat o powrocie do Berlina. Przyjecie
oferty intendenta teatru w Anklam, ze w zamian za odejscie pozwoli mu
zrealizowac Nore Ibsena, zagrac ja kilka razy i zarejestrowac¢ na wideo,

otwierato droge do starania sie o angaz w stolicy NRD.

W tych arcytrudnych warunkach Castorf ujawnit swoja charyzme jako artysta
i umiejetnie balansowal pomiedzy stabilnoscia grupy, w ktorej prym wiedli
doswiadczeni liderzy, a ciagltym jej odnawianiem, doptywem Swiezej krwi.
Potrafil odwdzieczy¢ sie wspotpracownikom zaufaniem. Tak byto w wypadku
scenografow, wtasciwie tylko dwdch, ktérzy tworzyli plastyczny wymiar jego
spektakli. Hartmut Meyer, ktéry nie chciatl pracowaé w enerdowskiej
telewizji, wolac, jak sam méwit, najgorsza wies (tamze, s. 253), towarzyszyt
Castorfowi az do momentu zjednoczenia Niemiec i swojego wyjazdu na
Zachod. Bert Neumann - od poczatku dyrekcji w Volksbiihne przez
dwadziescia trzy lata, az do nagtej Smierci w czerwcu 2015 roku. Juz po jego
zgonie premiere miata inscenizacja Braci Karamazow z asfaltowa autostrada
do wiecznosci, na ktorej przez cate siedem godzin spektaklu zalegata

publicznos¢, czyli wspotczesna, zdezorientowana ludzkosc.

Paradoksalnie, wspolpraca Castorfa ze scenografem i twérca wizerunku
Volksbuhne, Bertem Neumannem, trwata o wiele dtuzej niz zwiazek z
ktorakolwiek z licznych aktorek partnerek. Spojrzenie z krétkiego dystansu -
po smierci Neumanna i oficjalnym koncu dyrekcji Castorfa - pozwolito
rozpoznaé¢ wage wkladu scenografa w stworzenie , Gesamtkunstwerk
Volksbiithne”, uzna¢ w nim realnego wspoétlidera’. W tym przypadku stynna

»pasywnosc¢” Castorfa, oddanie pola innemu artyscie, przyniosta jak



najlepsze owoce.

Osobna kwestia pozostaje watek aktualnych lub bylych aktorek partnerek,
niewatpliwie komplikujacy dynamike kolektywdédw Castorfa. Lukas Langhoff

méwit o tym z podziwem:

Frank jest najbardziej niezaleznym cztowiekiem, jakiego znam,
najbardziej niezaleznym punkiem, kims, kto odrzuca normy
spoteczne [ein Gesellschaftsverweigerer]. Zostawia kogos,
zwymysla go albo kocha trzy kobiety naraz, zapoznaje je ze soba i

im pozostawia kwestie, jak sobie z tym poradza...°

Wypowiedz Langhoffa odstania, oczywiscie, barwna osobowos¢ rezysera jako
rock’n’rollowego wiecznego chtopca, korzystajacego z wolnosci w ramach
patriarchalnej kultury rocka. Nie ma tu krzty nonkonformizmu, to raczej
manifestacja pogladéw antydrobnomieszczanskich. W zestawieniu z tym, ze
Castorf stwarzat aktorkom pole artystycznej wolnosci, owocujace wielkimi
kreacjami pelnowymiarowych postaci kobiecych w jego spektaklach,
komplikuje to ocene stosunku rezysera do artystek, z ktérymi
wspolpracowat. Juz po zamknieciu dyrekcji Castorfa w Volksbiithne ukazat sie
w ,Studdeutsche Zeitung” zdumiewajacy wywiad. Przy okazji przygotowan do
premiery Don Juana w Monachium Castorf wypowiedziat serie zdan, ktore w
znacznym stopniu potwierdzity zarzut Henrike Kohpeiss o ,wylacznie biatych
mezczyznach” tworzacych Volksbithne w minionym ¢wieré¢wieczu.
Szczegdlnie silne protesty w sferze publicznej wzbudzita odpowiedz artysty
na pytanie Christine Dossel, dlaczego nie zatrudniat w swoim teatrze
rezyserek. Castorf palnat (bo trudno to inaczej nazwac), ze ,mamy

mistrzostwa swiata kobiet w pitlce noznej oraz mistrzostwa mezczyzn i roznia



sie bardzo jakoscia gry”. Jakby tego byto mato, dotozy!t jeszcze po pytaniu,
czy da sie tak tatwo poréwnac futbol z rezyseria teatralng, nastepujace
stowa: , Kiedy kobieta jest lepsza, nie mam nic przeciwko temu, ale niewiele
takich spotkatem”. Brnat dalej, méwiac o Pinie Bausch jako wyjatku
potwierdzajacym regute i o tym, ze nie interesuje go futbol (czytaj: teatr)
kobiet (Es ist so wie mit einer Liebe..., 2018). Wylonit sie z tego obraz nie
Don Juana libertyna, ktory ma pigtke dzieci z szeScioma kobietami
traktowanymi po partnersku, lecz portret starzejacego sie seksisty, ktorego
czas minal. Seria bezpardonowych uwag pod adresem bytych
wspotpracownikdéw w tym samym wywiadzie dowodzi¢ moze, ze, wbrew
deklaracjom, Castorf wciaz bardzo emocjonalnie reaguje na zakonczenie
dyrekcji w Berlinie (wypowiada sie na tym samym poziomie agresji, jak w
publikowanym pot roku wczesniej wywiadzie Petera Laudenbacha, atakujac
imiennie zwlaszcza Chrisa Dercona i Matthiasa Lilienthala, zob. Am liebsten
hatten sie..., 2017, s. 7-12). Co nie zmienia faktu, ze cztowiek o tak
wyrazistym wizerunku teatralnego buntownika dowodzi tutaj, ze nie potrafi
juz (nie chce?) odpowiedzieé na pytanie postawione w tytule artykutu
Kohpeiss: Who wants a theatre company and doesn’t have one? Inna rzecza
jest bowiem uznanie tradycji Volksbuhne jako zobowigzania/wyzwania dla
kazdego nowego dyrektora’, a takze tego, ze podejmowany przez Castorfa od
¢wiercwiecza problem (wschodnio)niemieckiej tozsamosci zyskat
niespodziewanie na aktualnosci w kontekscie kryzysu imigracyjnego i
sukcesow skrajnie prawicowej Alternative fiir Deutschland (AfD), a inng -
postulat poszerzenia adresatow repertuaru teatru przy Rosa-Luxemburg-
Platz o nowe grupy spotecznych outsideréw, o co upomina sie w swoim
artykule Kohpeiss (Kohpeiss, 2017). Mtoda badaczka przypomina w ten
sposéb Castorfowi o poczatkach jego berlinskiej dyrekgji, kiedy przygarniat

bezdomnych i strajkujacych, czyniac z teatru przestrzen aktywnego oporu.



Wracajac na koniec do kwestii kolektywéw Castorfa, warto zauwazy¢
wieloznacznos¢ kluczowego stowa ,zespot”. Castorf pracowal przeciez przez
dziesieciolecia w teatrach dramatycznych, z ktérych kazdy miat zespot w
znaczeniu grupy ludzi zatrudnionych na etatach, na podstawie umow o
prace, przywigzanych tymi umowami do instytucji, ale niekoniecznie
stanowiacych spojny kolektyw twoérczy. Ani w Anklam, ani w Volksbiithne na
poczatku lat dziewiecdziesigtych nie miat komfortu swobodnego
ksztattowania sktadu swojego kolektywu twérczego. Wykorzystywat jednak
umiejetnie pozycje w instytucji teatru - niewazne: enerdowskiej (czytaj:
konstruowanej wedlug zasad socjalistycznej biurokracji i petnej kontroli
panstwa nad ta dziedzing sztuki) czy erefenowskiej (czytaj: konstruowanej
wedtug zasad demokratycznego panstwa prawa, ale niewolnej od
politycznych naciskow, a takze nadal na tyle sztywnej, ze nieustannie
zagrazajacej swobodzie dziatan artystycznych) - aby w jej ramach wytworzy¢
zespol w Scislejszym sensie tego stowa: dynamiczng, gdyz zmieniajaca sie w
czasie, grupe tworczo nastawionych artystéw, ktorych taczyla nie tyle idea
(jak, na przyktad, w Reducie Osterwy i Limanowskiego), ile wspdlny cel
artystyczny. Trwatos¢ tych grup zadaniowych nie stanowita dla Castorfa celu
samego w sobie, raczej dos¢ swiadomie okreslat ich trwanie: na czas jednego
spektaklu, dwoch lat ,,do sukcesu”, czyli wyjazdu (Anklam), czy tez - jak w
szczytowej fazie dyrekcji berlinskiej - na serie przedstawien literatury
rosyjskiej z zastosowaniem technologii medialnych (co trwato mniej wiecej
pie¢ lat). Jak sie zdaje, kluczem do sukcesu okazata sie raczej ,zmiana” niz
,Ciagtos¢”, zgoda na dynamike relacji, na mobilnos¢. Logo Volksbithne przy
Rosa-Luxemburg-Platz odzwierciedla najlepiej te fundamentalng regute,
obejmujaca zarowno proces ksztalttowania zespotu, jak i etos teatru

tworzacego wcigz nowe formy wyrazu.



Tekst jest poprawiona i rozszerzona wersja referatu wygtoszonego na IV
Zjezdzie Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych Czy tylko Reduta?
Wspdlnota - zespot - spétdzielnia tworcza - kolektyw w teatrze, ktory odbyt
sie w Spale w dniach 20-22 wrzesnia 2019 roku. Jego pierwotna wersja
ukazata sie w ksiazce Czy tylko Reduta? Wspdlnota - zespot - spoétdzielnia
tworcza - kolektyw w teatrze, Encyklopedia Teatru Polskiego, Warszawa
2020.
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