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Jak pisac o przemocy w teatrze?

Strategie reportazowe, naukowe i instytucjonalne w
kontekscie lektury ksigzki , Teatr. Rodzina patologiczna” Igi
Dzieciuchowicz

Katarzyna Waligora | Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

How to Write About Violence in the Theatre? Journalistic, Academic, and
Institutional Strategies in the Context of a Reading of Iga Dzieciuchowicz’s Book
Teatr. Rodzina patologiczna

The article presents an analysis of Iga Dzieciuchowicz’s book Teatr. Rodzina patologiczna in
the context of other forms of writing about violence. The author contrasts Dzieciuchowicz’s
journalistic strategy with scientific and institutional strategies (developed in reports),
treating all three as mutually complementary and interpenetrating tools of knowledge
production. The comparison of reportage, reports, and academic analyses makes it possible
to see how an increasingly specialized discourse on violence is taking shape within the field
of theatre—from the collection of testimonies, through institutional diagnoses, to theoretical
reflection.
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1.

Ksigzka Igi Dzieciuchowicz Teatr. Rodzina patologiczna powstawata przez
wiele lat. W lutym 2021 roku na tamach , Duzego Formatu” ukazat sie artykut
dotyczacy pracy Pawta Passiniego na mieszczacym sie w Bytomiu Wydziale
Teatru Tanca krakowskiej AST (Dzieciuchowicz, 2021). Pod tekstem pojawita
sie informacja, ze autorka, Iga Dzieciuchowicz, pracuje nad ksigzka
poswiecona przemocy i naduzyciom w srodowisku teatralnym, liczy tez na
kontakt ze strony poszkodowanych oséb. Przez kolejne miesiace cyklicznie
pojawialy sie plotki o rychtej publikacji, ktéra jednak nie nastepowata. Na
stronie Wydawnictwa Agora informacja o ksiazce przez kilka lat widniata w
zapowiedziach wydawniczych. W 2023 roku Grzegorz Kondrasiuk na tamach
pisma , Teatr” opublikowat list otwarty (2023). Bronit Pawta Passiniego i
ponaglat Ige Dzieciuchowicz, ktéra jego zdaniem powinna albo opublikowac
swoja ksiazke, albo przynajmniej podaé¢ do publicznej wiadomosci informacje

na temat przebiegu prac nad nia.

Przez cztery lata - od publikacji artykutu w ,,Duzym Formacie” do wydania
ksigzki w 2025 roku - zmienit sie pejzaz polskiego ruchu #MeToo. Teatr.
Rodzina patologiczna odzwierciedla te zmiany nie tylko w podejmowanych
tematach, ale takze w kwestii bardziej zasadniczej. Cho¢ poczatkowo
wydawatlo sie, ze publikacja bedzie sensacyjnym zbiorem call outéw i
ujawnieniem nieznanych wczesniej historii, okazata sie raczej
podsumowaniem pewnej drogi, ktéra przebylo srodowisko teatralne. Zeby
zrozumiec, czym ksigzka Dzieciuchowicz jest (a czym - byé moze wbrew
naszym oczekiwaniom - nie jest) i jakie ma znaczenie, chciatabym przyjrzeé
sie jej w kontekscie dwdch innych strategii badania i dokumentowania
przemocy w teatrze i szkolnictwie teatralnym, powstajacych w oparciu o

sSwiadectwa: raportow oraz prac i tekstow naukowych.



Chciatabym wiec poréwnac ze soba trzy strategie. Po pierwsze reportazowq
- rozwijang przez dziennikarzy i dziennikarki, zwykle pod auspicjami
wiekszych tytutéw prasowych lub wydawnictw. Teksty tego typu kierowane
sq najczesciej do szerokiego grona odbiorcéw, w tym oséb spoza kregu
branzowego - ze wzgledu na to usytuowanie zazwyczaj pisane sa tak, aby
byty atrakcyjne w lekturze (co - jak sie okaze - ma swoje zte i dobre strony).
Ich powstanie moze mie¢ charakter interwencyjny (che¢ ujawnienia danego
zjawiska, sytuacji, postepowania jakiejs osoby), albo miec na celu stworzenie
panoramy interesujacego zjawiska. Po drugie, interesowa¢ mnie bedzie
strategia naukowa - rozwijana przez badaczy i badaczki, zwykle w
recenzowanych artykutach lub monografiach. Te teksty kierowane sa do
wezszego grona osob zainteresowanych ekspercka analizg, umieszczajaca
opisywane zjawisko w szerszym kontekscie teoretycznym, a przede
wszystkim metodologicznym. Wreszcie, po trzecie, chcialabym przyjrzec sie
strategii instytucjonalnej, czyli przeprowadzeniu systemowego badania
instytucji lub sektoréw (z wykorzystaniem réznych metodologii
socjologicznych) prowadzacego najczesciej do powstania raportu
podsumowujgcego i udostepniajacego jego wyniki. Ta strategia oferuje
mozliwos¢ szczegdtowego wgladu w codzienne funkcjonowanie miejsca
pracy, refleksje nad nim i wypracowanie rekomendacji dostosowanych do
jego potrzeb. Jej celem jest funkcjonalna diagnoza, a wyniki czesto poddane

zostaja anonimizacji.

Zalezy mi na pokazaniu, jak uzywanie réznych narzedzi prowadzi do
odmiennych rezultatéw, a kazda ze strategii ma zalety, ale tez ograniczenia.
Interesowac mnie bedzie to, jaki poziom szczegotowosci analiz oferuje kazda
z metod, na ile wypracowany za jej pomoca efekt jest przystepny dla
szerokiego grona odbiorcow, zobowigzania, ktore za soba pociaga jej wybor

oraz podatnos¢ na ewentualne dziatanie cenzury. Jednoczesnie zalezy mi na



tym, aby potraktowac te trzy strategie nie tylko jako odmienne sposoby
opowiadania o przemocy, lecz takze jako narzedzia wytwarzania wiedzy.
Porownanie reportazu, raportu i analiz naukowych pozwala zobaczy¢, jak w
obszarze teatru ksztattuje sie coraz bardziej wyspecjalizowany dyskurs o
przemocy - od zbierania swiadectw, przez diagnozy instytucjonalne, po

refleksje teoretyczne.

2.

Ksigzka Igi Dzieciuchowicz ma charakter reportazowy, jest napisana
przystepnym jezykiem, ktéry unika srodowiskowego zargonu i kierowana jest
przede wszystkim do szerokiego grona odbiorcéw. Dzieli sie na szes¢ czesci,
ktore prowadza przez rdézne szczeble teatralnej hierarchii - od studiéw po

pozycje dyrektorskie czy mistrzowskie.

We wszystkich rozdziatach Dzieciuchowicz konsekwentnie stosuje te sama
metode: poszczegdlne historie opowiada za pomoca zestawianych ze soba
gtosow i opowiesci 0sdb, ktére doswiadczyly naduzy¢, oséb, ktdre zostaty
wskazane jako sprawczynie i sprawcy przekroczen, oraz os6b postronnych,
ktore dysponuja wiedza na temat omawianych zagadnien lub moga je w
wartosciowy sposob skomentowac. Autorka ksigzki rzadko ujawnia swoja
obecnosc i nie decyduje sie na bezposrednie komentarze czy wyrazanie
swoich opinii. Wiedza, ktdéra zostaje zaprezentowana w pracy, pochodzi w
wiekszosci od rozméwcdédw. Czasami uzupeiniaja ja skrotowe omdéwienia
tekstéw publikowanych w prasie lub call outéw zamieszczanych w mediach

spotecznosciowych.

Cztery pierwsze czesci ksiazki wyznaczaja kolejne kregi systemowej

przemocy, a jednoczesnie zamieszczone w nich rozdziaty stanowia



omowienia konkretnych przypadkow dotyczacych oséb twérczych
oskarzanych o naduzycia i/lub instytucji, ktore sa miejscem wystepowania
problematycznych zachowan. Czesé pierwsza poswiecona jest szkolnictwu
teatralnemu. W czesci drugiej, zatytutowanej Guru, oméwiona zostaje praca
trzech rezyserow o statusie mistrzowskim w polskim teatrze: Jerzego
Grotowskiego, Tadeusza Kantora i Krystiana Lupy. Czes¢ trzecia poswiecona
jest naduzyciom wiladzy w trzech teatrach publicznych: Teatrze Bagatela w
Krakowie, Nowym Teatrze w Warszawie i Teatrze Dramatycznym w
Warszawie. W czesci czwartej omowione zostaja przekroczenia, ktérych
dopuszczaty sie osoby rezyserujace: Wtodzimierz Staniewski, lider Osrodka
Praktyk Teatralnych , Gardzienice”, oraz Maja Kleczewska. Pojawic sie tu
mialy takze dwa rozdziaty poswiecone praktykom Pawta Passiniego, ale
zostaly one usuniete na skutek decyzji sadu, czasowo zakazujacej ich
publikacji (Parka, 2025). Refleksje w tej czesci zamyka rozdziat poswiecony
probie nieco szerszego spojrzenia na przyczyny przekroczen w relacjach
aktorsko-rezyserskich. Pojawiaja sie w nim watki historyczne (np. opowies¢ o
pracy z Jerzym Jarockim), wraca temat szkot teatralnych i przestarzatego
programu nauczania, a takze skrétowa analiza przypadkow - wszystko w
celu proby zdiagnozowania systemowych uwarunkowan przemocy. O ile
kazdy z wczesniejszych rozdziatdéw poswiecono jednej osobie lub instytucji, o
tyle tu pojawia sie omdwienie zarzutow formutowanych wobec Mikotaja
Grabowskiego - rezysera i wieloletniego pedagoga Akademii Sztuk
Teatralnych, a takze fragment poswiecony przeprosinom i deklarowanej

checi zmiany strategii pracy przez rezyserke Eweline Marciniak.

Ksztatt tego rozdziatu jest tez niejako zapowiedzig zmiany struktury ksiazki,
ktora nastepuje w kolejnych dwdéch czesciach. W nich takze nie znajdujemy
omoOwienia pojedynczych przypadkéw, a proby catlosciowego spojrzenia na

wybrane zagadnienia. I tak w czesci piatej, zatytutowanej , Projektariusze”,



omoOwiona zostaje sytuacja finansowa pracownikéw i pracowniczek kultury, a
takze przemoc, jakiej doswiadczaja w teatrze osoby z dziatdow technicznych,
czesto sytuujace sie nisko w instytucjonalnej hierarchii. W czesci szostej
Dzieciuchowicz skrotowo omawia natomiast zachodzaca w teatrze i
szkolnictwie teatralnym zmiane, a takze przejawy reakcyjnej retoryki wobec

niej.

W ksigzce autorka konstruuje narracje, w ktorej przemoc jest (byta?)
wbudowana w system ksztatcenia teatralnego, utwierdzana legendami o tym,
ze wielcy mistrzowie pracuja wlasnie w taki sposob, bywa wpisana w relacje
wewnatrzinstytucjonalne albo w system pracy rezyserskiej, dotyka tez osob,
ktdre nie zajmuja sie praca artystyczng, jest umacniana przez hierarchie i

nierownosci ekonomiczne.

3.

Iga Dzieciuchowicz wybiera do ksiagzki tylko przypadki o duzej skali
oddzialywania: te, ktére juz przed publikacja staty sie bardzo gtosne
medialnie, te, ktore dotycza najwiekszych i najbardziej rozpoznawalnych
instytucji teatralnych lub wreszcie te, ktore odnosza sie do najbardziej
znanych 0séb pracujacych na polskich scenach. Mimo to przyktadéw
zawartych w ksiazce jest na tyle duzo i pochodza one z tak réznych obszarow
(np. czytamy o przekroczeniach wobec aktorow, ale tez pracownikow
technicznych i administracyjnych; bardzo zréznicowane jest rowniez grono
sprawcow naduzyé), ze autorce udaje sie stworzy¢ pewien catosciowy obraz
srodowiska teatralnego. Dzieje sie to kosztem pogtebionych analiz - autorka

stawia raczej analize przegladowa niz krytyczna refleksije.

Inaczej jest w przypadku raportéw, ktére zwykle staraja sie detalicznie



uchwyci¢ badane zjawisko, czasami tez - jesli pozwalaja na to srodki
finansowe i mozliwosci instytucjonalne - istnieje dzieki nim szansa na
stworzenie bardziej syntetycznego obrazu. Przyktadem tego typu pracy jest
badanie przeprowadzone w Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie z inicjatywy i na zlecenie tej uczelni.
Odpowiedzialny za nie byt dwunastoosobowy zespdt socjologow z
Uniwersytetu Warszawskiego' - 0sdb, ktére nie pracowaly etatowo w
Akademii Teatralnej i nie prowadzily zaje¢ z tamtejszymi studentami, dzieki
czemu mogty zachowac niezaleznos¢ oraz status zewnetrznego obserwatora.
To zapewne wzbudzito zaufanie osob badanych. Zespdt socjologow potaczyt
dwie metody: ilosciowq i jakosSciowa. W czesci ilosciowej do 0sdb
studiujacych oraz kadry pedagogicznej skierowano ankiety zawierajace
miedzy innymi pytania o przebieg zajec i interakcje w czasie ich trwania,
rodzaj i jakos¢ udzielanej i otrzymywanej informacji zwrotnej, codziennosc
ksztalcenia, trudnosci, przed ktérymi staja osoby studiujace i systemy
wsparcia oferowane przez uczelnie, a takze o doswiadczenia przemocy,
naruszania granic, dyskomfortu i dyskryminacji w procesie ksztatcenia.
Otrzymano sto szes¢ odpowiedzi od oséb studiujacych i osiemdziesiat jeden
od wyktadowcow i wyktadowczyn. W czesci jakosciowej przeprowadzono
szescdziesiat trzy wywiady pogtebione (czterdziesci trzy z osobami
studiujacymi i dwadziescia z wyktadajacymi - takze pracownikami
nieetatowymi), dbajac o reprezentatywnos¢ na poziomie pici, kierunku
studidw, okresu ksztalcenia. Powstaly na podstawie tego badania raport
opublikowano w dwoch wersjach: pelnej - trzystustronicowej oraz
zsyntetyzowanej do nieco mniej niz piec¢dziesieciu stron najistotniejszych
wnioskow ((Nie)zgoda..., 2021-2022).

W raporcie, podobnie jak w ksigzce Dzieciuchowicz, obszernie cytowane sg

osoby opowiadajace o doswiadczeniach przekraczania granic, dyskryminacji,



przemocy, czy tych aspektach tradycji ksztatcenia w Akademii, ktore
sprzyjaja stresowi, napieciu i ztej atmosferze. Te wypowiedzi sa jednak
zanonimizowane i oczywiscie dotycza wylacznie badanej instytucji. W
reportazu Dzieciuchowicz i raporcie podejmowane sa tez dwie wspolne
kwestie: roku selekcyjnego i fuksowki. Zaréwno Teatr. Rodzina patologiczna,
jak i badanie socjologow powstawaty juz po oficjalnym zniesieniu obu
praktyk - w obu Zrédtach ma ona wiec charakter historyczny. Witaczenie tych
historii jest jednak istotne z dwoch powoddw. Po pierwsze pozwala
zrozumiec¢, w jakich szkotach uczyly sie pokolenia aktorow i aktorek oraz
jakie doswiadczenia ich uksztattowaty. Po drugie daje wglad w to, jak dtuga
droge przebyly szkoty teatralne, w ktorych jeszcze niedawno przemocowe
praktyki byly czescia znormalizowanego rytuatu inicjacyjnego, zeby znalezé

sie tu, gdzie sa obecnie.

Zarowno z raportu opublikowanego przez Akademie Teatralng, jak i z pracy
reporterskiej Dzieciuchowicz wynika podobny obraz ksztatcenia aktorskiego
sluzacego wytwarzaniu podmiotéw ulegtych, podatnych na manipulacje i
przekonanych o wlasnej podlegtej pozycji. Te metody takze jednak ulegaja
zmianie, co w Teatrze. Rodzinie patologicznej zostaje odnotowane w
koncowych rozdziatach. Raport (Nie)zgoda na przekraczanie granic stat sie
dla uczelni jednym z punktéw wyjscia do przeprowadzenia szerokich reform.
Byt miedzy innymi podstawa prac w grancie Bezpieczna przestrzen - dobre
praktyki i narzedzia stuzqce transformacji ksztatcenia teatralnego,
realizowanego w latach 2022-2024. W jego ramach odbyly sie na przyktad
spotkania wdrozeniowe, w czasie ktérych spotecznos¢ Akademii Teatralnej w
obecnosci facylitatorki oraz przeprowadzajacych badanie socjologéw,
dyskutowata nad ptynacymi z raportu wnioskami i mozliwymi kierunkami

zmian.



Nigdy nie przeprowadzono podobnego, systematycznego badania
obejmujacego wszystkie instytucje teatralne w Polsce. Nie oznacza to jednak,
ze nie jest to mozliwe. We Francji w 2024 roku zdecydowano o powotaniu
komisji parlamentarnej, ktorej zadaniem byto zbadanie wystepowania
zjawiska przemocy seksualnej w pieciu obszarach: w przemysle filmowym i
audiowizualnym, w teatrze, w sztukach performatywnych, w modzie oraz w
reklamie (Reésolution, T.A. n° 1). Decyzja ta byla bezposrednim rezultatem
francuskiego ruchu #MeToo. W 2024 roku aktorka i rezyserka Judith
Godreche oskarzyta o gwatt bardzo znanego rezysera Benoit Jacquota.
Godreche pierwszy raz zagrata w filmie Jacquota w 1986 roku - miata wtedy
czternascie lat. Rezyser miat lat trzydziesci dziewie¢ i z perspektywy czasu
aktorka ocenia ich 6wczesna relacje (cho¢ trwata ona przez kolejne szesc lat)
jako wykorzystywanie seksualne (,Zwymiotowatam, wpadtam w panike”...,
2024). Godreche, przemawiajac we francuskim parlamencie, poprosita o
powotanie komisji do zbadania przypadkow przemocy. Niedlugo pdznie;
aktorka Isild Le Besco opublikowata autobiografie, w ktorej takze oskarzyta
Jacquota o gwatt, ktory ten miat popemic, gdy artystka miata szesnascie lat
(Francuski parlament tworzy..., 2024). W obu przypadkach przestepstwo
miato zosta¢ popetnione na osobie bardzo mtodej i nie byly to jedyne tego
typu przypadki we Francji - mozna tu wspomnie¢ aktorke i modelke
Valentine Monnier, ktéra oskarzyta Romana Polanskiego o gwatt popemiony
w 1975 roku, kiedy miata osiemnascie lat (Muszynski, 2019). Z tego wzgledu
jednym z gtéwnych zadan komisji byta ocena sytuacji matoletnich w
badanych obszarach przemystow kreatywnych. Oprocz tego wyznaczono
sobie zadanie zbadania przemocy popeinianej wobec dorostych, identyfikacje
mechanizmow, ktore sprzyjaja naduzyciom, a takze sformutowanie zestawu
zalecen w celu przeciwdziatania im. W czasie trwajacych pie¢ miesiecy prac

komisji przeprowadzono osiemdziesiat pie¢ przestuchan i debat w formie



okraglego stotu - wszystkie zostaty zarejestrowane w formie audio i wideo, a
nagrania sg udostepnione na stronie francuskiego parlamentu’. W czasie stu
osiemnastu godzin posiedzen przeprowadzono rozmowy z trzystu
pieédziesiecioma pracownikami sektorow znajdujacych sie w polu
zainteresowania komisji, w tym z osobami bardzo znanymi, na przyktad z
aktorami Jeanem Dujardinem i Gilles’em Lellouchem. W czasie jednego z
posiedzen aktorka Agathe Pujol ujawnita przypadki molestowania
seksualnego, jakiego na nieletnich wolontariuszach miat w 2010 dopuszczac
sie aktor jednego z najstynniejszych francuskich teatréw - Théatre du Soleil.
Dodatkowo w teatrze miata panowac ,napieta atmosfera, w ktorej
nastolatkom pozwalano na picie alkoholu, a przypadki «naduzy¢
seksualnych» czesto byty zamiatane pod dywan” (Paris theatre..., 2025). Pod
wplywem zeznan Pujol komisja parlamentarna zgtosita sprawe do
prokuratury. Ariane Mnouchkine, wspétzatozycielka teatru, odpowiedziata na
relacje aktorki, zwotujac pilne zebranie, a teatr wydat oswiadczenie, w

ktorym zapewnil, ze przeprowadzi wewnetrzne sledztwo (tamze).

Prace komisji parlamentarnej zakonczyly sie w kwietniu 2025 roku. W ich
wyniku sporzadzono dwutomowy raport, ktory opublikowano na stronie
parlamentu. Dokumenty te sa bardzo obszerne: pierwszy tom raportu’ ma
ponad sze$éset stron - zawiera diagnozy oraz rekomendacje, drugi’ to ponad

tysigcstronicowa transkrypcja wszystkich przestuchan.

W tym przypadku badanie zostato przeprowadzone nie przez naukowcow, a
przez grupe politykow bedacych postami parlamentu, nie podlegato wiec
metodologicznemu rygorowi. Zapewniato jednak duza widzialnosé tematowi
(dziatania, a takze konicowe ustalenia komisji byly komentowane we
francuskich i swiatowych mediach). Mozemy tez przypuszczaé, ze prosbie o

stawienie sie przed komisja parlamentarng trudniej odmowié niz prosbie o



wypelnienie ankiety. Jednak przestuchania byly publiczne, nagrywane i nie
dawaly osobom zeznajacym gwarancji anonimowosci. Wptywato to tez
zapewne na sposob formutowania swiadectw (mozemy przypuszczac, ze
anonimowosc, jak w przypadku raportu w Akademii Teatralnej, zwieksza nie
tylko komfort, ale tez szczeros¢). Istotne wydaje sie rowniez to, ze powotujac
komisje, francuscy politycy dali jasny sygnat, ze interesuja ich wewnetrzne
sprawy badanych sektoréw. Z jednej strony mogto to wplynaé na
zmniejszenie poczucia bezkarnosci i przyzwolenia na naduzycia. Z drugiej
sprawito, ze badanie miato charakter polityczny, nie naukowy. Raport o
objetosci prawie dwoch tysiecy stron nie jest tez, jak mozemy przypuszczac,
kierowany do przecietnego czytelnika. Jest raczej punktem wyjscia do
dalszych naukowych, a przede wszystkim medialnych i popularyzatorskich

opracowan oraz - by¢ moze - dziatan wdrozeniowych.

Raport przygotowany na zlecenie Akademii Teatralnej powstat, by zbada¢
dwczesna sytuacje w szkole, ale przede wszystkim po to, by méc na tej
podstawie wyznaczy¢ kierunki zmian. Jego celem byto wiec
udokumentowanie i stymulowanie trwajacego na uczelni procesu reform. W
przeciwienstwie do tego systemowego badania, raport powstajacy we Francji
wydaje sie nastawiony na widowiskowos¢ i medialne zainteresowanie, jest
tez zapewne narzedziem politycznych rozgrywek. Cho¢ zawarte w nim
zostaly liczne rekomendacje, nie wiemy, czy zaproponowane zostana

systemowe metody ich wdrozenia.

Raport (Nie)zgoda na przekraczanie granic obejmuje tylko jedna instytucje:
Akademie Teatralna. Jak podkreslaja jego autorzy i autorki, nie prezentuje jej
catlosciowego obrazu, ale skupia sie na zbadaniu dyskryminacji, przemocy i
przekraczania granic. Raport francuski obejmuje tymczasem az piec¢

sektorow i wiele dziatajacych w ich obrebie instytucji. Tworzony w ten



sposob obraz jest wiec oczywiscie znacznie szerszy, badanie daje tez
mozliwos¢ porownania podobienstw i roznic, jakie wystepuja w zaleznosci od
specyfiki danej branzy. Jednoczesnie ten rodzaj szerokiej perspektywy musi
by¢ okupiony brakiem tego rodzaju wnikliwosci, ktérag umozliwia

szczegotowe badanie jednej instytuciji.

4,

Analiza Swiadectw jest tez wazna czescia artykutow i ksigzek naukowych.
Badaczki stosuja wobec nich rézna perspektywe. W artykule Dlaczego
przestaty milcze¢? Dlaczego zostaty wystuchane. Afektywna analiza #MeToo
w Teatrze Bagatela Monika Kwasniewska z perspektywy teorii afektywnej
(szczegdlnie teorii brzydkich uczué Sianne Ngai) przyglada sie sprawie
krakowskiego Teatru Bagatela (2020). Te sama sprawe, obok przypadku OPT
Gardzienice i sprawy Anny Paligi oraz przekroczen w szkotach teatralnych, w
artykule Zachwiany ekosystem. U Zrodet przemocy w polskim teatrze Agata
Siwiak analizuje przez pryzmat panszczyznianych relacji wtadzy (2021). W
obu przypadkach badaczki postuguja sie cytatami ze swiadectw juz
opublikowanych gdzie indziej (przede wszystkim w materiatach prasowych).
Ich celem jest wyciagganie wnioskéw i porzadkowanie ptynacej z nich wiedzy,

a nie pozyskiwanie nowych gtosow.

Inng strategie stosuje Emilia Zimnica-Kuziota w monografii Spoteczny swiat
teatru. Areny polskich publicznych teatrow dramatycznych (2018). Ksigzka
zostata opublikowana w 2018 roku, czyli przed pierwszymi gtosSnymi
przypadkami call outéw w polskim teatrze, a jednoczesnie w okresie, kiedy
soczewka etyczna w badaniach nad teatrem nie byta ustawiona tak wyraznie
jak dzis. Celem pracy jest socjologiczna analiza swiata teatru wraz z

panujacymi w nim zwyczajami i praktykami. Mimo to w ksigzce poruszane



jest wiele watkow dotyczacych przemocy i przekraczania granic,
niepewnosci zawodu aktorskiego, charakteru ksztatcenia teatralnego oraz

niesprawiedliwosci teatralnych hierarchii.

Zimnica-Kuziota taczy dwa typy zrodet. Po pierwsze przeprowadzone przez
siebie w latach 2015-2017 srednio ustrukturyzowane wywiady z
dwudziestoma artystami i artystkami (gtdéwnie aktorami), zatrudnionymi w
szesciu publicznych teatrach dramatycznych. Wywiady te (obszernie
cytowane w ksigzce) zostaly zanonimizowane - nie poznajemy ani nazwisk
rozmowcow, ani nazw instytucji, w ktorych pracuja. Pod tym wzgledem
strategia ich pojawiania sie w ksiazce jest bardzo podobna do tej, ktéra
znamy z raportéw. Po drugie autorka korzysta z ponad siedemdziesieciu
wywiadow opublikowanych w prasie i internecie. Przeprowadzone przez
autorke rozmowy daja osobie czytajacej wglad w nowe, niepublikowane
wczesniej tresci i opinie. Poniewaz sa zanonimizowane, przywotywane
wywiady prasowe, czesto z aktorami bardzo znanymi (jak Krystyna Janda,
Anna Dymna, Kinga Preis czy Jan Peszek), dziataja na rzecz uzupetnienia

narracji i uwiarygodnienia analiz autorki.

W tym kontekscie strategia Igi Dzieciuchowicz jest odmienna. Dziennikarka,
cho¢ okazjonalnie przywotuje materialy prasowe, bazuje przede wszystkim
na samodzielnie przeprowadzonych wywiadach. Nawet zajmujac sie
sprawami wielokrotnie opisywanymi i analizowanymi (jak przypadek Teatru
Bagatela czy OPT Gardzienice), na nowo kontaktuje sie z osobami, ktdre
braty udziat w call outach. Dzieki temu zaktualizowane zostaja informacje o
historiach, ktore kilka lat temu byty bardzo gtosne, ale z czasem,

przynajmniej czesciowo, zniknety z pola naszego zainteresowania.

W pracach naukowych gtosy rozmowcow - czy to przywoltywane na

podstawie materiatow juz opublikowanych, czy na podstawie wywiadow -



shuza udowodnieniu nadrzednej tezy, sa punktem wyjscia dla analiz
budowanych za pomoca okreslonych metodologii. Reportaz natomiast
traktuje owe gtosy jako interesujace same w sobie, a jego celem jest przede
wszystkim zbudowanie wciagajacej, fabularnej opowiesci, ciekawej dla osoby

czytajacej.

W przypadku tekstéw naukowych wybor metodologii i ramy teoretycznej
decyduje o wiedzy, ktéra uzyskamy na dany temat. Monika Kwasniewska,
siegajac po teorie afektywna, zwraca uwage na jednostkowe emocjonalne
uwiktania oraz konsekwencje wynikajace z doSwiadczenia przemocy.
Pokazuje takze, w jaki sposéb afektywne wytadowanie moze sta¢ sie
impulsem do zmiany - teoria Sianne Ngai pozwala opisa¢ odwage, jaka
towarzyszyta emancypacji pracownic Teatru Bagatela. Uzycie koncepcji
panszczyznianych relacji wtadzy przez Agate Siwiak pozwala pokazac, ze
przemoc jest zjawiskiem strukturalnym, majacym swoja matryce historyczna.
Badanie Emilii Zimnicy-Kuzioly, szczegolnie czytane dzis, pozwala uchwycic
rodzaje naduzyc¢, ktore moga (lub mogty w przesztosci) by¢ niewidoczne dla
0sOb ich doswiadczajacych. Umozliwia to dostrzezenie, na jakich zasadach

przemoc bywa(ta) uwewnetrzniona lub znormalizowana.

D.

Wybor formy reportazowej powoduje, ze Iga Dzieciuchowicz, chcac
zachowac zasady dziennikarskiej rzetelnosci, jest zobowigzana do
skontaktowania sie z wszystkimi osobami oskarzanymi o popekianie
przemocy czy naduzy¢, ktore chce opisa¢ w swojej ksigzce, a nastepnie
przedstawienia ich punktu widzenia. W Teatrze. Rodzinie patologicznej ten
obowigzek zostaje dopetniony - czes¢ os6b odméwita komentarza, czesé

zgodzila sie zabrac¢ gtos. Ci drudzy zwykle wykorzystuja te sytuacje, aby



sprobowac przeja¢ narracje. Na przyktad wypowiedzi Jacka Poniedziatka
poswiecony zostal w ksigzce caty rozdziat. Aktor przyjmuje odpowiedzialnos¢
za czesc dziatan, o ktére jest oskarzany, ale tez czesciowo szuka
usprawiedliwienia, opowiadajac o sobie, swoim ksztalceniu aktorskim, swojej
pozycji instytucjonalnej i finansowej. W opublikowanej w ,, Dwutygodniku”
dyskus;ji o ksiazce Igi Dzieciuchowicz Katarzyna Niedurny komentuje to w

nastepujacy sposob:

Na przyktad Jacek Poniedziatek twierdzi, ze nie wiedzial, ze nie
wolno zmusza¢ do dotyku i poniza¢ innych oséb, na przyktad
komentujac ich krocze. Brakuje reakcji ze strony autorki. ChocCby
pytania: jak to mozliwe, ze dorosty cztowiek, funkcjonujacy w
spoteczenstwie tego nie wie? Niektére wypowiedzi zbyt tatwo
przechodza bez komentarza, bez pogtebienia (Zmiana juz tu jest,
2025).

Pozycja Dzieciuchowicz nie jest oczywiscie neutralna: to ona podejmowata
decyzje o tym, ktore historie znajda sie w ksigzce, ktére fragmenty
wypowiedzi rozmdwcow chce zawrzeé, to ona je redagowata i skracata
(osoby udzielajace wywiadow mialy mozliwosé autoryzacji ostatecznych
wersji), ona decydowata, w jaki sposdb zostana ze soba zestawione. Nie
umieszcza jednak w ksigzce odautorskich komentarzy czy analiz takich, jakie
mozemy przeczyta¢ w pracach naukowych albo tej czesci raportow, ktora
komentuje zebrane wyniki badan. Wybrana przez Dzieciuchowicz strategia
wycofania swoich opinii i skupienia sie przede wszystkim na probie jak
najbardziej wielostronnego przedstawienia opisywanych przypadkow i
pozostawieniu ich oceny osobie czytajacej, ma swoje stabosci. Przede

wszystkim w niektorych momentach wydaje sie, ze gtos 0sob oskarzanych o



przemocowe zachowania (np. wspomnianego Jacka Poniedziatka, czy w innej
czesci ksigzki Krystiana Lupy) staje sie bardzo gtosny, przestaniajac
wypowiedzi osob doswiadczajacych przemocy. Tak, jak wskazuje Katarzyna
Niedurny w przywotanym wyzej cytacie, czesto brak reakcji ze strony
Dzieciuchowicz jest odczuwalny i moze sprawia¢ wrazenie pobtazliwosci.
Wybrana przez autorke strategia ma jednak takze swoja site. Chciatabym to
pokazac na przyktadzie rozdzialu poswieconego dyrekcji Moniki Strzepki w

warszawskim Teatrze Dramatycznym.

22 sierpnia 2025 roku wydawany przez portal e-teatr.pl ,,Raptularz”
opublikowat podcastowa rozmowe Matgorzaty Piekutowej z Monika Strzepka
(2025). Kilka dni p6zniej miesiecznik , Teatr” rozpoczat publikowanie
trzyodcinkowej serii wywiadow z rezyserka, ktére przeprowadzita Katarzyna
Kowalewska, a ktore opatrzono hastem , Strzepka mowi...” (Strzepka, 2025b,
2025¢, 2025d). Wywiady te (zwlaszcza publikacje w , Teatrze”) byly szeroko
komentowane (gtos np. zabrata aktywistka Alina Czyzewska, a pod jej
wpisami na portalu Facebook toczyly sie dlugie dyskusje’; wiele komentarzy
pojawito sie tez pod postami z linkami do wywiadéw na Facebooku pisma
,Teatr”®). Spowodowaty miedzy innymi, ze po raz pierwszy pod nazwiskiem
oswiadczenie wydata inna cztonkini Kolektywu Dramatycznego - Agata
Adamiecka (2025). To, ze wywiady ze Strzepka wywotaly sensacje, jest o tyle
zaskakujace, ze znaczna czes¢ z pojawiajacych sie w nich opowiesci zostata

juz zamieszczona w ksigzce Teatr. Rodzina patologiczna.

Ani ,Raptularz”, ani , Teatr” nie informuja o probach skontaktowania sie z
osobami, ktore mogtyby potwierdzi¢ narracje Strzepki lub jej zaprzeczy¢. Na
to, ze takich préb nie bylo, moze tez wskazywac fragment wspomnianego
oswiadczenia Agaty Adamieckiej, ktora krytycznie odnosi sie do roli mediow

branzowych w sprawie: ,Nie oczekuje obrony kogokolwiek, lecz standardu:



zebrania i zestawienia wersji, oddania gtosu kilku stronom, sprawdzenia
podstawowych faktéw, a jesli to niemozliwe — uczciwego opisania
ograniczen materiatu” (2025). Kilka dni po publikacji w , Teatrze” pod
wywiadami pojawila sie nastepujaca nota redakcyjna: ,powyzszy materiat
zawiera opisy i interpretacje wydarzen przedstawione przez rozméwczynie.
Wypowiedzi maja charakter subiektywnych ocen rozméwczyni i nie stanowia

stanowiska redakcji” (Strzepka, 2025).

W ksiazce Igi Dzieciuchowicz pojawiaja sie wszystkie istotniejsze punkty
narracji Strzepki, ktére pdzniej powtdrzone zostaja we wspomnianych
wywiadach: rzekome narazenie sie warszawskiemu Ratuszowi, ktéry zaczat
dazyé do jej odwolania; zmuszenie do podpisania dymisji; konflikt wewnatrz
Kolektywu i rezygnacja Agaty Adamieckiej oraz Moniki Dziekan z petnienia
swoich funkcji; bunt aktorek majgcych gra¢ w spektaklu Heksy; konfrontacje
z Agnieszka Szpila. Mozna wiec sie zastanowic¢, dlaczego opowiesc ta,
zapisana w ksigzce, przeszta wtasciwie bez echa, by nastepnie podana w
wywiadach stac sie sensacja. By¢ moze powodem jest fakt, ze u
Dzieciuchowicz opowies¢ Strzepki jest tylko jednym z wielu gtoséw o Teatrze
Dramatycznym, funkcjonujacym na rownych prawach z gtosami zwolnionej
specjalistki do spraw BHP Anny Cis, zwolnionego i otwarcie krytykujacego
dwczesna dyrekcje aktora Modesta Rucinskiego czy aktora Michata
Klawitera. Opowiesci tych oséb byly juz znane, bo pojawiaty sie w (takze
przywotywanych w ksigzce) reportazach Krystyny Romanowskiej pisanych
dla Onetu (2023, 2023a). Dzieciuchowicz jednak, poza nieznang wczesniej
opowiescia Strzepki, uzyskata jeszcze dwa wazne, nieupubliczniane dotad
gtosy: opowiesé¢ dwdch cztonkin Kolektywu (obie w ksigzce pozostaja
anonimowe) i oswiadczenie aktorek, ktore miaty gra¢ w spektaklu Heksy.
Narracja Moniki Strzepki jest wiec w ksigzce nie tylko znacznie bardziej

syntetyczna niz w trzyodcinkowym wywiadzie albo dwugodzinnym podcascie,



ale tez zestawiona z opowiesciami, ktore z niag dialoguja, koryguja ja lub jej
przecza. O ile z wywiaddéw wylania sie przede wszystkim obraz rezyserki
skrzywdzonej przez cztonkinie Kolektywu, miasto i aktorki Teatru
Dramatycznego, o tyle w ksigzce Dzieciuchowicz mamy poczucie wgladu w
niestychanie skomplikowana i emocjonalna sytuacje, w ktorej sciera sie wiele
perspektyw, potrzeb i pogladéw. Nie dziwi nawet, ze taka wersja historii jest
mniej chwytliwa medialnie, cho¢ chyba tez znacznie blizsza prawdzie.
Dodatkowo zarowno Matgorzata Piekutowa, jak i Katarzyna Kowalewska
zdaja sie do narracji Strzepki podchodzi¢ w sposéb mato krytyczny. W
zestawieniu z nimi wycofana pozycja Dzieciuchowicz, cho¢ w innych
miejscach ksigzki nie zawsze sie sprawdza, w tym przypadku pozwala na

mocniejsze ujawnienie komplikacji wynikajacych z catej sytuacji.

6.

Podatnos¢ na interwencje cenzorska jest, jak sie okazuje istotnym
czynnikiem w wyborze strategii mowienia o przemocy. Ksiazka Teatr.
Rodzina patologiczna w tym momencie dostepna jest jedynie w niepeinej
wersji. W marcu 2025 roku Sad Okregowy w Lublinie wydat decyzje
zakazujaca publikacji fragmentéw ksiazki Igi Dzieciuchowicz dotyczacych
Pawta Passiniego w celu zabezpieczenia jego dobr osobistych. Zakaz
obowigzuje przez dziesie¢ miesiecy. W swoim oswiadczeniu Pawel Sajewicz,
redaktor naczelny Wydawnictwa Agora, podkreslit, ze orzeczenie zapadio w
stosunku do ksiazki, ktérej nie czytat ani sad, ani Pawet Passini (2025).
Passini takze wydat oSwiadczenie, piszac w nim, ze prokuratura umorzyta
postepowanie w jego sprawie, a decyzja ta zostala nastepnie podtrzymana
przez sad. ,Ponad rok temu zostatem wiec prawomocnie oczyszczony z
wszelkich zarzutow” - stwierdzat rezyser (2025). Iga Dzieciuchowicz méwi

jednak: ,W uzasadnieniu tego umorzenia byto napisane, ze nie byto znamion



czynu zabronionego, a wiec po prostu te zarzuty nie sa skatalogowane w
kodeksie karnym” (Podcast o Teatrze, Podcastsplejning, odc. 12). Mimo to
Passini wykorzystuje sagdowy zakaz do grozenia wszystkim osobom, ktdre
chcialyby o nim pisaé: ,,Wszelkie kolejne naruszenia wobec mnie ze strony
innych osob, w tym powtarzanie zmanipulowanych ktamstw, takze spotkaja

sie z dotkliwymi konsekwencjami prawnymi” (2025).

Sytuacja, ktdéra w ten sposob powstata, jest dziwna i do$¢ paradoksalna. Z
ksiazki usunieto wszystkie wzmianki o rezyserze: wycieto oba poswiecone
mu rozdziaty (co zostato wyraznie zaakcentowane w spisie tresci), a takze za
pomoca czarnych paskéw zastonieto fragmenty, w ktérych nazwisko
Passiniego jest choéby wzmiankowane. Dzieciuchowicz wylicza, ze tacznie w
ten sposéb wyrzucono czterdziesci siedem stron (2025). Oczywiscie
powszechnie wiadomo, jakie nazwisko kryje sie pod ocenzurowanymi
fragmentami, czasami wiec mozna z kontekstu domyslic sie, jakie mniej
wiecej tresci pojawiaja sie w danych miejscach. Co jednak wazniejsze:
reportaz Igi Dzieciuchowicz, ReZyser i rozgwiazdy, napisany dla ,Duzego
Formatu”, ktory, jak rozumiem, miat zosta¢ wiaczony do ksiazki w jednym z
usunietych rozdziatow, nadal mozna przeczyta¢ w wirtualnym archiwum
,Gazety Wyborczej” oraz na portalu e-teatr (2021). To do opisanej w nim
sprawy pracy przy spektaklu dyplomowym odwotuje sie Passini, mowigc o
umorzonym przez prokurature sledztwie. Tymczasem Iga Dzieciuchowicz

zapewnia, ze po publikacji reportazu zgtosity sie do niej nowe osoby:

Po reportazu w ,Duzym Formacie” zgtosito sie duzo innych aktorek
i jeden mezczyzna, ktdrzy opowiadali o metodach jego pracy.
Wszystkie te relacje pokazuja pewien modus operandi - jak pod
ptaszczykiem metod twdérczych zaczerpnietych z zagranicy, z

japonskiego teatru, zdaniem oséb, ktore tego doswiadczyty,



dochodzito do przekroczen. [...] Pytalam o préby osoby, ktére na
nich byly. To mnie interesowato. I gdyby jedne méwily, ze rezyser
prébowat je przymusi¢ do ulegtosci, a inne, ze to byt naprawde
bezpieczny proces tworczy, dostaly mndstwo wsparcia w budowaniu
tej roli, rozebraty sie, bo czuly sie bezpiecznie, tobym to napisata.
Nie bylo takiej osoby. Nikt sie do mnie nie zgtosit, kto byt u niego
na takich prébach i by go bronit. Zreszta prositam Passiniego o
wskazanie takich osob. Oddatabym mu to. To jest moja praca, nie
odebratabym mu tego. Ale ci, ktorzy sie odezwali, mowili doktadnie

to samo, co dziewczyny z dyplomu (Dzieciuchowicz, 2025).

Tych historii na razie nie poznamy. Wydawnictwo Agora ztozyto odwotanie od
decyzji sadu. Przygotowujac artykul, skontaktowatam sie z autorka ksiazki,
zeby zapytac o przebieg tej sprawy; otrzymatam odpowiedz, ze niestety

decyzja nadal nie zapadta.

Nawet jesli celem reportazu - jak w przypadku ksigzki Dzieciuchowicz - jest
odstoniecie przypadkéw przemocy, a celem artykutow naukowych jest ich
skomentowanie, przeanalizowanie i umieszczenie w szerszym kontekscie
badawczym, nie oznacza to, ze te drugie nie sa podatne na dziatania
cenzorskie. W przypadku takiej ksiazki jak Teatr. Rodzina patologiczna za
autorka stoi duze wydawnictwo, ktore moze zapewni¢ ochrone prawna i ze
wzgledu na swoja pozycje juz w punkcie wyjscia jest trudniejszym celem
ewentualnych atakow. Artykuty i ksigzki naukowe ukazuja sie natomiast
przewaznie w wydawnictwach i pismach dysponujacych znacznie mniejszym
wplywem i zapleczem finansowym. Naukowczynie nie podlegaja tez ochronie
prawa prasowego, ktére zabezpiecza reporteréw. Dlatego autorzy prac
naukowych moga by¢ podatni na naciski. Tak stato sie w przypadku

wspomnianego artykutu Moniki Kwasniewskiej o Teatrze Bagatela, ktory



miat zosta¢ przedrukowany w monografii naukowej Teatr brzydkich uczuc:

Artykut zostal napisany na potrzeby niniejszej ksiazki, a wczesniej
ukazat sie jako jej zapowiedz na tamach 159 numeru ,Didaskaliow.
Gazety Teatralnej” w pazdzierniku 2020 roku. Tekst jest artykutem
naukowym i zostat poddany procesowi peer-review. 2 listopada
2021 roku, tuz przed publikacja monografii (ktora réwniez
przechodzita proces recenzyjny), autorka otrzymata z kancelarii
adwokackiej reprezentujacej jedna z osob, ktorych dotyczyt ten
artykut, wezwanie do publikacji przeprosin w ciagu trzech dni od
doreczenia pisma, usuniecia tekstu ze strony internetowe;j
,Didaskaliow” oraz do zaptaty zados¢uczynienia w wysokosci 20 tys.
ztotych na rzecz tej osoby w ciggu siedmiu dni od dnia otrzymania
pisma (z wyszczegdlnieniem, ze odpowiedzialnosé¢ majatkowa
wydawcy, redaktora naczelnego i autorki publikacji jest solidarna).
Poniewaz decyzje podejmowatlySmy tuz przed wystaniem do druku
egzemplarza prébnego, a jednoczesnie nie wiedziatysmy, ile czasu
zajmie rozstrzygniecie sprawy, po konsultacji z prawnikiem
zdecydowalysmy sie na usuniecie tekstu z ksiazki. [...] Na
wspomniany powyzej krok zdecydowatySmy sie przede wszystkim w
trosce o losy ksigzki i w gescie samoopieki (Kwasniewska, Waligora,
2021).

Raporty na dziatanie cenzury najbardziej podatne sa na etapie ich
sporzadzania i publikowania. Czesto od dobrej woli instytucji zalezy, czy
pozyskane dane zostang upublicznione i na jakich zasadach. Akademia
Teatralna zdecydowata sie na publikacje peinej wersji raportu, ale nie byta

przeciez do tego zobowigzana w zaden sposéb. Oczywiscie nawet brak



upublicznienia wynikow badania socjologow niekoniecznie oznaczatby, ze
wewnatrz instytucji nie zostaty wyciagniete wnioski i wdrozone
wypracowane zalecenia. I odwrotnie: publikacja raportu jest waznym
gestem, ale nie daje zadnej gwarancji, ze pozyskana wiedza przetozy sie na

systemowe zmiany.

Raport (Nie)zgoda na przekraczanie granic przywoluje gtosy osob badanych
po anonimizacji danych. Nie wiemy, kim sg osoby opowiadajgce o swoich
doswiadczeniach, ale tez nie znamy nazwisk ewentualnych sprawcow
naduzy¢. To powoduje, ze publikacja raportu nie spowoduje tego rodzaju
interwencji cenzorskich, ktore opisane zostaty powyzej w przypadku ksiazki
Igi Dzieciuchowicz i artykutu Moniki Kwasniewskiej. Kiedy jednak dane
zostajg zanonimizowane, zatraca sie potencjat nazywania sprawcow
przemocy, ktéry bywa istotny jako katalizator zmian. Pomyslmy tu o call
oucie Anny Paligi (2021), ktory zapewne nie miatby tej samej sity
oddzialywania, gdyby nie wymieniono w nim z nazwiska pedagogow
oskarzanych o naduzycia i gdyby aktorka nie zabrata gtosu, otwarcie
podpisujac sie pod swoimi wypowiedziami. Jesli badanie powstaje na zlecenie
instytucji, to ona decyduje tez, czy dane zostang upublicznione szerokiej

publicznosci i na jakich zasadach.

7.

Chronieni przez prawo prasowe, odpowiedni warsztat oraz duze redakcje i
wydawnictwa reporterzy maja zatem najlepsza pozycje do ujawniania
nowych przypadkow przemocy czy naduzyé. Jednoczesnie jednak podlegaja
koniecznosci pisania o sprawach, ktore przyciagna czytelnikdw. Zapewne
dlatego w ksigzce Igi Dzieciuchowicz zastosowano wspomniany przeze mnie

na poczatku klucz doboru przypadkéw: gtosne sprawy, duze teatry, stawne



nazwiska. Powoduje to, ze teatry spoza gtdwnego nurtu lub sprawy
dotyczace mniej rozpoznawalnych oséb nie przebijaja sie tatwo. Zawodza
tutaj tak naprawde wszystkie trzy strategie: reportazowa, bo zbyt mocno
podlega prawom rynku i masowej uwagi; naukowa, bo ze wzgledu na staba
ochrone prawng badaczy i redakcji nie nadaja sie oni do przeprowadzania
call outow; instytucjonalna, bo raporty wymagaja dobrej woli instytuc;ji,

ktorej czesto brakuje.

Jednoczesnie to, co stanowi stabosc¢ strategii reportazowej, stanowi tez jej
site: jako jedyna ma szanse dotrzec¢ do szerokiego grona 0séb czytajacych.
Nie ma watpliwosci, ze wiele osob, ktore przeczytaja Teatr. Rodzine
patologiczng, nigdy nie siegnie po wspomniane w moim tekscie raporty czy
prace naukowe. W tym kontekscie bardzo duza strata jest to, ze Iga
Dzieciuchowicz rezygnuje z okazji, by cho¢ troche przyblizy¢ swoim
czytelnikom te (i inne podobne) materialy oraz zapoznac ich z nazwiskami
0soOb, ktore od lat wykonuja istotng prace na rzecz zrozumienia
mechanizmoéw przemocy i naduzy¢ w srodowisku teatralnym’. Szczegdlnym
niedopatrzeniem wydaje mi sie brak listy rekomendowanych lektur, ktora
powinna znaleZ¢ sie na koncu ksiazki, by umozliwié¢ zainteresowanym
osobom siegniecie po dalsze wartosciowe zrodta. Tego typu spisy

bibliograficzne sa przeciez czesto spotykane w reportazach.

Oczywiste jest przy tym, ze omawiane przeze mnie strategie - reportazowa,
naukowa i instytucjonalna - wzajemnie sie dopeiniaja i zasilaja. Pierwsza
tworzy szanse na ujawnianie nowych przypadkéw przemocy, pozwala je
nagtosnié, bierze tez udzial w tworzeniu spotecznej presji na eliminacje
podobnych praktyk w przysztosci. Druga stwarza jezyk opisu zarowno form
przemocy, jak i praktyk oporu, proponujac ich rozumienie za pomoca teorii i

umieszczajac je w szerszym porzadku kulturowym. Trzecia ma natomiast



najwiekszg, jak sie wydaje, szanse na zmiane konkretnych instytucji. W
raportach zawarte sa zazwyczaj generalne i/lub precyzyjne rekomendacje
kreslace jasna wizje transformacji. Ich sita jest tym wieksza, ze wynika z
gtebszego zrozumienia badanego miejsca lub sektora, a rozwigzania moga

by¢ dopasowane do jego potrzeb.

Ujawnianie przemocy w polskim teatrze zaczeto sie od rozproszonych call
outow, czesto potwierdzajacych krazace przez lata plotki. Po niecatych
dziesieciu latach, ktére uptynety od rozpoczecia ruchu #MeToo,
dysponujemy réznorodna bibliografig zawierajaca dokumentacje przemocy,
naduzy¢ i dyskryminacji, pozycje, ktérych autorzy badaja systemowe
uwarunkowaniom tych zjawisk, a takze szukaja sposobow na radzenie sobie z
nimi. Ten przyrost materialow oraz ich stopniowa profesjonalizacja wskazuja,
ze przynajmniej czesc¢ srodowiska teatralnego poszukuje metod zrozumienia i
poradzenia sobie z przemoca, ktéra przez dekady traktowana byta jako

nieodlaczny element pracy aktorskiej czy rezyserskie;j.
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Przypisy

1. Z przygotowanie koncowego raportu odpowiadali: Julia Kubisa, Mikotaj Lewicki, Justyna
Koscinska, Katarzyna Rakowska, Feliks Tuszko. Dodatkowo w zespole badawczym znalezli
sie: Wiktor Chylo, Marta Gospodarczyk, Adam Ostolski, Alicja Palecka, Wojciech Rafatowski,
Katarzyna Staby i Kamil Trepka.

2. Wszystkie materialy mozna znalez¢ pod adresem:
https://www.assemblee-nationale.fr/dyn/17/organes/autres-commissions/commissions-enque
te/ce-violences-cinema-audiovisuel-spectacle-mode-publicite [dostep: 14.02.2026].

3. Dostepny pod adresem:
https://www.assemblee-nationale.fr/dyn/17/rapports/cecine/l17b1248-ti rapport-enquete
[dostep: 14.02.2026].

4. Dostepny pod adresem:

https://www.assemblee-nationale.fr/dyn/17/rapports/cecine/l17b1248-t2 rapport-enquete.pd
f [dostep: 14.02.2026].

5. Post dostepny pod adresem:
https://www.facebook.com/photo/?fhid=10163008652468633&set=a.90075633632 [dostep:
14.02.2026].

6. Posty dostepne pod adresami:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1347784587354871&set=a.486871426779529
[dostep: 14.02.2026];
https://www.facebook.com/photo?fbid=1348745067258823&set=a.486871426779529
[dostep: 14.02.2026] oraz
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1349670920499571&set=a.486871426779529
[dostep: 14.02.2026].

7. Podajmy kilka przyktadéw oprdcz tych, ktére juz pojawily sie w niniejszym artykule.
Wnikliwa analize fukséwek przedstawila Magdalena Piekarska (2020). Sprawe Teatru
Bagatela naukowej analizie poddata Monika Kwasniewska (2020). Historie Wtodzimierza
Staniewskiego analizowata w szerszym kontekscie ruchu #MeToo Agata Adamiecka (2021).
Naruszenia przepiséw BHP w pracy pracownikéw technicznych opisywata Zofia Smolarska
(2016). Ja sama pisatam o sprawie Joanny Szczepkowskiej i jej protescie na premierze
Persony. Ciata Simone w rezyserii Krystiana Lupy, kwestionujac wiele narracji, ktére
Dzieciuchowicz w swojej ksigzce bezkrytycznie powiela (2020).
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