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Noty o ksigzkach

Dariusz Kosinski, Opowiem, jak najlepiej umiem. O teairze
Anny Karasinskiej, Teatr Studio/Komuna Warszawa,
Warszawa 2020

Dariusz Kosinski stara sie unika¢ umieszczania twdrczosci Anny Karasinskiej
w ramach skomplikowanej siatki metodologicznej. Jak sam podkresla,
wazniejsza jest dla niego proba werbalizowania emocji, ktére towarzyszyty
mu przy odbiorze spektakli rezyserki, niz thumaczenie na tym przyktadzie
filozoficznych teorii. Jest wiec Opowiem, jak najlepiej umiem proba
przeczytania strategii Karasinskiej przez pryzmat towarzyszacych autorowi
afektéw. W zwigzku z tym ksiazka, a wlasciwie rozbudowany esej, nie
pretenduje do miana pogtebionej analizy, lecz wartosciuje jednostkowe,
psychosomatyczne doswiadczenie widza: ,Mozna by w tym momencie
rozpoczac¢ ztozone dywagacje na temat tak zasadniczych pojeé, jak
tozsamos¢ i podmiotowosc, ale sedno teatru Anny Karasinskiej widze wtasnie
w tym, ze nie maja one sensu wobec tego, co chwyta mnie za gardio, gdy

(tytutowa - przyp. red.) Ewelina ptacze” (s. 22).

Na uzytek swojej analizy Kosinski wypracowuje termin theatre-tellingu, ktéry



jest zniuansowang, dostosowana do teatralnej rzeczywistosci wersja
storytellingu. Mianem tym badacz okresla ogdlna zasade twdrczosci
Karasinskiej, ktéra najpekniej realizuje sie, wedtug niego, w Fantazji (TR
Warszawa, 2017). Nie chodzi tu jednak wytacznie o opowiadanie swiata na
scenie, ale o zaburzenie zwiazkow miedzy stowem i akcjg, tym, co
wypowiadane i tym, co widziane oraz o skomplikowana i nierozstrzygalng
relacje pomiedzy fikcja a rzeczywistoscia. To wtasnie w tych peknieciach,
trudnych do jednoznacznego sklasyfikowania momentach autor dopatruje sie

potencjalnego Zrddla strumienia empatii.

Kosinski opiera sie twierdzeniu, ze teatr Anny Karasinskiej jest luzny, tatwy i
przyjemny. Wedtug niego jest on swiadomie budowany za pomoca bardzo
precyzyjnej dramaturgii. Poszczegolne elementy tych spektakli moga na
poczatku wywotywac u odbiorcow $miech i poczucie dysonansu, ale zwykle
po chwili okazuje sie, ze nie zostaly one tam umieszczone przez przypadek -
przeciwnie (,Oderwane od siebie, poczatkowo wcale nie wydaja sie taczy¢ w
catos¢. Dopiero dodanie kolejnych elementdow i zmiana perspektywy ich
widzenia tworza najpierw zmystowo niemal dotykalny obraz, a potem akcje,
przemieniajaca sie finalnie w rozumienie spadajace ciosem nagtym [...]" - s.
34). Badacz umieszcza Anne Karasinska wsrdd takich artystow jak Jerzy
Grotowski i Tadeusz Kantor, co wydaje sie przewrotne, gdyz tworczosc
Karasinskiej, przynajmniej w moim odczuciu, daleka jest od mistrzowskich
aspiracji. Jednak, jak mi sie wydaje, porownanie to ma postuzy¢ tutaj przede
wszystkim do wyprowadzenia finalnej tezy o tym, ze pozornie lekka
twdrczosc¢ rezyserki przeniknieta jest w duzej mierze tematyka Smierci. Ale
$Smierci rozumianej w szczegdlny sposéb - spotykajacej sie z mitoscia ,po to,

by uleczy¢ nasze pekniete i kamieniejgce serca” (s. 120).

Wiktoria Tabak



Beata Popczyk-Szczesna, Tekst jako bohater w kulturze
uczestnictwa. Szkice o polskiej dramaturgii teatralnej,

»Slask” sp. z 0.0. Wydawnictwo Naukowe, Katowice 2019

Zdaniem Beaty Popczyk-Szczesnej teksty dla teatru (w tym dramaty) moga
by¢ traktowane jak pelnoprawni bohaterowie powstajacych obecnie spektakli
(jak i szerzej - calej rzeczywistosci teatralnej) z co najmniej dwdéch powoddw.
Po pierwsze, autorka zwraca uwage na postdramatyczne zrédla takiego
ujecia. Sygnalizuje, ze zwrot ku wydarzeniowosci teatru wprawdzie
ograniczyl role dramatycznej podstawy pracy twérczyn i tworcéw sztuk
performatywnych, jednak rownoczesnie paradoksalnie doprowadzit do jej
wzmocnienia - pozwolit spostrzec, ze rola tekstu nigdy nie ograniczata sie do
bycia istotng, ale wylacznie biernga inspiracja (zrodtem idei, fabutly, postaci).
Funkcja ta obejmowata bowiem takze czynny udziat stowa w procesie
powstawania przedstawien (stawianie przeszkdd, generowanie aktorskich
wyzwan itd.) Po drugie, zauwaza réwniez dywersyfikacje form uczestnictwa
tekstu w procesie ksztaltowania wspotczesnego oblicza sztuki scenicznej,
przejawiajaca sie m.in. we wzmocnieniu pozycji dramaturga lub dramaturzki

czy kolektywizacji pracy nad tekstem.

Autorke interesuje zatem przede wszystkim znaczenie formalnych aspektéw
ksztattowania wspotczesnej dramaturgii. Znajduje to odbicie w sposobie
grupowania poszczegolnych probleméw poruszonych w ksiazce. Kluczem dla
struktury narracji Popczyk-Szczesnej jest nie tyle tematyka przywotywanych
w ksigzce dramatow, ile ich sposoby funkcjonowania w relacji do innych
elementow struktury spektaklu lub odmiennych tekstéw. I tak autorka
wychodzi od rozdziatéw poswieconych eksperymentom tworczym, majacym
na celu oddanie w formalnej konstrukcji tekstu afektywnych doswiadczen

zawartych w danym dramacie. Nastepnie przechodzi ku zagadnieniom



zwigzanym z pisaniem dla teatru jako ponownym uzywaniem innego rodzaju
form pozaliterackich i literackich (w tym rowniez dramatycznych). Wreszcie
dotyka problemu powstawania tekstu dramatycznego w relacji do stowa

mowionego, wplywu tego drugiego na prace dramaturzek i dramaturgow.

Wsrod rozdziatéw (bedacych po czesci przedrukami wczesniejszych szkicow
autorki) znajdziemy propozycje zarowno lektury tekstow dramatycznych, jak
chocéby analize konstrukcji akcji, poetyckiego stylu i ekspresywnosci jezyka w
twérczosci Zyty Rudzkiej (Jezyk i afekty w dramatach Zyty Rudzkiej), a takze
przyktady uje¢ mniej oczywistych, w tym - szczegolnie ciekawy - fragment
poswiecony pozadialogicznym, ,paratekstualnym”, elementom (didaskaliom,

srodtytutom, fragmentom narracyjnym) wspotczesnych polskich dramatéw.

Wiekszos¢ utwordw analizowanych przez Popczyk-Szczesna napisaty kobiety,
co - przyjmujac, ze ksigzka winna by¢ czytana jako czesciowa panorama
dramaturgii polskiej poczatku XXI wieku - nalezy uznaé za znaczace. Wsrod
wybranych przez autorke dramaturzek znajdziemy wspomniana juz Zyte
Rudzka, Julie Holewinska, Matgorzate Sikorska-Miszczuk, Jolante Janiczak
czy Dorote Mastowska. Tym samym ksigzke Popczyk-Szczesnej mozna
postrzegac nie tylko jako pozycje przywracajaca znaczenie tekstu pisanego
dla teorii postdramatycznosci, ktéra to teoria zdawata sie owo znaczenie
podwazac, ale takze jako podstawe do krytyki wciaz obecnej w polskim
teatrze hierarchizacji funkcji tworczyn i twércéw, opartej na patriarchalnych

wzorach.

Maciej Guzy

Michalina Lubaszewska, Rzecz w teatrze Jana Klaty.



Kolekcja, zabawa, efekt teatralnosci, Wydawnictwo

Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2020

Tworczosc teatralng Jana Klaty mozna postrzegac, jak podpowiada autorka
ksigzki, w dwéch aspektach: jako czesé kultury wspotczesnej oraz jej
artystyczne przetworzenie. Rezyser, ktéry w spektaklach odzwierciedla i
przekazuje swiadectwo na temat dzisiejszej rzeczywistosci kulturowej, jako
fundament dla kreowanego uniwersum teatralnego wykorzystuje obiekty
zarowno uzytkowe, jak i te nalezace do swiata popkultury. Michalina
Lubaszewska przyglada sie wiec z antropologicznego punktu widzenia
Swiatu rzeczy w teatrze Klaty, aby opisac role, jaka odgrywaja w jego

poetyce teatralne;j.

Ksigzka podzielona zostata na trzy rozdziaty: Antecendencje rzeczowosci
wspéttworzqcej strukture teatru Jana Klaty; Swiat rzeczy w spektaklach Jana
Klaty. Préba ujecia antropologicznego oraz Rzeczy: od iluzji do deziluzji. W
pierwszym z nich autorka sledzi, w jakim stopniu rekwizyt jest zakorzeniony
w tradycji teatralnej. Przytacza rozwazania badaczy na temat teatru
naturalistycznego, przyglada sie postulatom André Antoine’a czy realizacjom
Konstantina Stanistawskiego oraz dokonuje klasyfikacji przedmiotéw
uzywanych w teatrze wspotczesnym. W drugi rozdziale skupia sie juz na
rzeczach w spektaklach Klaty, od debiutu po najnowsza premiere. Starannie
analizuje funkcje obiektow w zderzeniu z problematyka przedstawien oraz
opisuje przeksztalcenia semantyczne, jakim podlegaja. W ostatniej czesci
natomiast zastanawia sie nad mechanizmami iluzji i deziluzji, za ktére, jak

dowodzi, odpowiadaja réwniez przedmioty.

Badajac swiat rzeczy, Lubaszewska typizuje je wedtug trzech kategorii:

duchowosci, historiozofii i ludycznosci. Pozwala to na analize przedmiotéw w



relacji z gtéwnymi tematami poruszanymi przez Klate, miedzy innymi:
kategoria dobra i zta, wiara i obrzedami katolickimi, motywem polskosci,
tozsamosci i symboliki narodowej, a takze rzeczywistosci i popkultury.
Autorka pisze wiec, w jaki sposob stot z H., sedes z Kréla Ubu, gimnastyczna
rownowaznia z Tajnego agenta, t6zka z Trylogii, kostiumy z Wesela hrabiego
Orgaza czy szafy z Utworu o Matce i OjczyZnie realizuja problematyke
spektakli, a takze poprzez ,semantyczne rozszczepienia” (termin
zapozyczony od Claude’a Levi-Straussa) wptywaja na interdyscyplinarny i

wieloptaszczyznowy charakter przedstawien Klaty.

W ciekawy sposéb badaczka przedstawia takze sylwetke Klaty, ktorego
traktuje jako rozmawiajacego z rzeczami ,radosnego bricoleura”. Wedtug
Lubaszewskiej Klata w gescie zabawy kolekcjonuje to, co ma w zasiegu reki -
fragmenty codziennosci i popkultury, ktére wykorzystuje jako ulegajace
przeksztalceniom nosniki senséw. W jednym z podrozdziatow autorka tworzy
inwentarz rzeczy kolekcjonowanych przez Klate, ktory okresla mianem
,Zbieraniny z pchlego targu”. Termin ten doskonale oddaje estetyke
przedmiotow w spektaklach Klaty - btahych, banalnych, czesto kiczowatych i

tandetnych, kryjacych w sobie jednak moc i tajemnice.

Autorka, wychodzac od namystu nad scenicznymi przedmiotami, definiuje
uniwersum teatralne Klaty. Opisujac sposéb funkcjonowania obiektow
wspoéttworzacych spektakle, podkresla takze pozycje widza w zderzeniu z
teatralng zbieranina. Publicznosé u Klaty, wciggnieta w proces przeksztatcen
semantycznych, prébuje odczytywac i rozszyfrowywac ukryte znaczenia
obiektow, a co za tym idzie idee i przestanie przedstawien. Ksigzka ujawnia
wiec kolejna funkcje przedmiotéw Klaty, ktdére stuza réwniez jako narzedzia

scalajace scene z widownig.

Bartosz Cudak



Izabella Labedzka, Cud ucielesnionych metamorfoz.
Tajwanski teatr tanca i ruchu, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2020

Autorka w przejrzysty sposob przedstawia i ttumaczy zjawisko tajwanskiego
teatru tanca i ruchu, w odniesieniu zaréwno do historycznych i spotecznych
uwarunkowan, jak kwestii filozoficznych zwigzanych ze sztuka Dalekiego
Wschodu. Cztery rozdziaty - Energia i ciato: w poszukiwaniu estetyki ciata
dalekowschodniego; Metamorfoza ciata w tajwanskim teatrze tarica: miedzy
tradycjq a nowoczesnosciq; Energia, czyli obecnos¢: You Juchang - teatr
aktora doskonatego oraz Kreowanie tanca i rekreowanie mitu: teatr tanca
Lin Lizhen przeprowadzaja nas nie tylko przez zawite Sciezki konstytuowania
sie na Tajwanie nowoczesnych form widowisk ruchowych, ale takze
przedstawiaja sylwetki wybranych twércéw i twdrczyn oraz ich dorobek

artystyczny.

Problem poszukiwania tozsamosci tajwanskiej, a co za tym idzie sposobu
postrzegania ciata i cielesnosci w oparciu o tradycje Chin kontynentalnych
(buddyzm, taoizm, sztuki walki) i aborygenow tajwanskich oraz elementéw
zachodnich to istotny temat tej publikacji. Autorka nie tylko zajmuje sie
analiza poszczegdlnych elementow kultur Chin i Tajwanu, ktore sa wazne dla
teatru tanca i ruchu, ale wskazuje rowniez na pewne podobienstwa w
dalekowschodnim mysleniu o ciele i obecnosci tancerzy-performerow z
teatrem postdramatycznym w ujeciu Lehmanna i z estetyka
performatywnosci opisang przez Fisher-Lichte. Zachodni taniec nowoczesny,
awangardowy japonski taniec buto i dziatalnos¢ Jerzego Grotowskiego oraz
ich wptyw na formowanie tajwanskiej tozsamosci cielesnej i scenicznej
autorka omawia, zwracajac uwage na przeksztalcenia, ktérym ulegaty w

procesie kreowania przez twércéw i tworczynie wtasnych metod ruchowych i



aktorskich.

W Cudzie ucielesnionych metamorfoz przedstawione zostaja sylwetki Lin
Xiuwei (Tai-gu Tales Dance Theatre), Tao Fulan, Liu Shaolu (Taipei Dance
Circle), Liu Jingmin (You Juchang-U Theatre), Lin Lizhen (Legend Lin Dance
Theatre). Autorka przybliza czytelnikom metody éwiczen oraz zaplecze
filozoficzne tych uznanych twércéw i zespotdw, a takze szczegdétowo opisuje
ich spektakle. W ten sposob pojecia energii (gi), roli ruchu i bezruchu,
medytacji, stosunku cztowieka do natury i wiele innych zostaja wtaczone w
roznorodne narracje sceniczne, ktére tworza wspdtczesna mape taneczna

Tajwanu.

Precyzyjna analiza wybranych ,kluczy” znakéw chinskich utatwia wglad w
hermetyczna nature poje¢ zwigzanych kultura Chin i Tajwanu, co w
potaczeniu dobrze znanymi zachodnimi teoriami otwiera wiele mozliwosci
interpretacyjnych. Jednoczesnie wyjasnienie kontekstu historyczno-
spotecznego oraz podtoza filozoficzno-estetycznego w mysleniu o ruchu i
ciele daje czytelnikom narzedzia do (cho¢ czesciowego) zblizenia sie do

tajwanskiego teatru tanca i ruchu.

Urszula Pysyk
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