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Pestycydy przesiakaja do ziemi, roslin, ich owocéw i organizmow, ktére je
zjadaja. Pestycydy kraza w krwiobiegach aktorek, tancza w rytm muzyki i
graja w przedstawieniu Ziemia oskalpowana. To przedstawienie ogladaja
czasteczki mikroplastiku w moim mézgu, interpretuja go, rezonujac na
poziomie molekularnym ze zwigzkami chemicznymi oséb tworczych. To nie
spektakl o pestycydach ani o ogdlnie rozumianej ekologii. Tworczynie

wykorzystuja jednak jezyk ekologii do zbadania kondycji pracy w kulturze i



strukturach kolektywnych. Wszystkie - my i substancje w naszych ciatach;
my i sSrodowisko naturalne, ciagle na siebie nawzajem oddziatujacy -
uczestniczymy w ekosystemie kulturalnym. Ukazujac relacje miedzy cialem a
przestrzenia, ludZmi i nie-ludZmi, systemami a objetymi nimi istotami zespét
Teraz Poliz i rezyserka Zdenka Pszczotowska podejmuja temat

odpowiedzialnosci za srodowisko - tak samo naturalne, jak i teatralne.

Patronkami spektaklu sa badaczki Antonina Lenkowa i Rachel Carson.
Lenkowa w 1961 roku wydata ksigzke Oskalpowana ziemia, w ktorej
rozprawiata nad wpltywem cztowieka na Srodowisko naturalne i
zanieczyszczenie Srodowiska. Carson w roku 1962 wydata Silent Spring -
ksigzke o konsekwencjach naduzywania pestycydow, ktora przyczynita sie do
zatozenia globalnego ruchu ekologicznego. Ich nazwiska pojawiaja sie w
odtwarzanym co jakis$ czas z offu nagraniu audio, a koncepcje - cho¢ nie
zostaja ,wdrozone” czy ,zilustrowane” w spektaklu - stanowig dla niego
punkt odniesienia i sktaniaja do refleksji, czy da sie je dopasowac do realiow

pracy teatralne;j.

Za betonowymi filarami z sufitu zwisaja abstrakcyjne piankowe formy.
Ksztaltem przypominaja flaki wotowe lub, na poziomie komdrkowym, aparat
Golgiego. Elementy scenografii pochodza z archiwalnych spektakli Teraz
Poliz. W centrum sali wisi zamocowany na zytkach odlew krowich wymion.
Wydaje sie elementem catkowicie odsunietym od swojego kontekstu -
zywego stworzenia - tak jak martwa tkanka spreparowana pod badania
odsunieta jest od zycia, ktérym byta. Wymiona ,wrastaja” w przestrzen,
laczac sie z sala teatralng i zarazem sytuacja sceniczna w jeden organizm.
Serce tego chimerycznego stworzenia bije nieregularnym rytmem muzyki
wykonywanej na zywo przez Ole Rzepke: tarcie o talerze perkus;ji, szelest i

hatas opadajacych workéw ze Smieciami. Na scene wpetzaja Dorota Glac i



Marta Jalowska. Przywieraja do podtogi, lezac na brzuchach, unosza biodra,
odpychajac sie od ziemi, posuwaja sie do przodu. Specyfika tego ruchu
narzuca tempo. Czu¢ napiecie miesni, ulge ich rozluznienia. Imitacja ruchu
istot nie-ludzkich przez ludzkie ciata kieruje uwage na wysitek i koszt
energetyczny ponoszony w poszukiwaniu miedzygatunkowego
wspotistnienia. Petznac z przeciwlegtych stron sceny, aktorki w konicu
docieraja do wspodlnego punktu. Przyparte do Sciany, jeszcze przez chwile
probuja sie w nig wbié. Betonowa struktura nie poddaje sie jednak ich
naciskowi. Przestrzen nie adaptuje sie tak tatwo do nowych propozycji -

wobec tego kontynuacja tej formy scenicznej okazuje sie niemozliwa.

Aktorki przebieraja sie w cieliste gorsety z odblaskowymi elementami
kombinezondéw roboczych, przywodzace na mysl estetyke solarpunk. W tym
czasie wyswietla sie nagranie, na ktérym Magdalena Mucha, autorka
kostiumow, opowiada o ich koncepcji. Tekstylia zostaty zrecyklingowane,
funkcja ubran ulegta redefinicji - pracownicze uniformy dostosowuja sie do
postapokaliptycznych warunkéw Ziemi oskalpowanej. W tym sensie praca
nad kostiumami jest tez praca narracyjna - ekologiczne zagrania przejawiaja
sie nie tylko w tresci spektaklu, ale tez w jego procesie. Wideo zza kulis staje
sie czescia sytuacji scenicznej: kiedy mowa jest o odblaskowych czesciach
pozyskanych ze strojéw roboczych, aktorki wskazuja je na swoich

kostiumach.

Zastanawia obecnosc¢ rezyserki na scenie. Siedzaca przy biurku z
konsoletami Zdenka Pszczotowska przypomina badaczke. W pewnym
momencie wyjasnia, ze w wyniku choroby Dorota Glac stracita przed
premiera gtos (zachrypnieta aktorka udowadnia, ze nie moze mowic,
bezskutecznie prébujac wydoby¢ z siebie gtos), zatem to ona bedzie

odczytywac jej kwestie. To zawlaszczenie jest zarazem wyrazem troski, a



przez wyrazne zaznaczenie, ze kwestie wypowiadane przez Pszczotowska sa
kwestiami Glac, uznaje sie jej wktad w kolektywny proces. W kontekscie
catego spektaklu ten przypadkowy gest nasuwa jeszcze inna refleksje: nie
ma szczegolnego znaczenia, kto wypowiada stowa, naleza one tak samo do
wypowiadajacych je aktorek i rezyserki, jak i dramaturzek, ktore je

wypracowaly, roztapiajac sie w tym, co kolektywne, ,pomiedzy”, wspdlne.

Pszczolowska zadaje aktorkom czesciowo improwizowane éwiczenia: wybierz
osobe z widowni, spdjrz jej w oczy. Dorota Glac nawigzuje wiec z kims
kontakt wzrokowy. Gdy obserwuje sie ekspresje aktorki, wida¢ nawigzujaca
sie przez to relacje, neutralnos¢ ustepuje tagodnosci. Pada kolejna instrukcja
rezyserki: wyobraz sobie, ze ta osoba ma do ciebie jakis uraz. Z twarzy Glac
znika wyraz zaufania, pojawia sie watpliwos¢. Rezyserka proponuje tez
¢wiczenie widowni: spojrz na Marte Jalowska i pomysl. Marta Jalowska nie
segreguje smieci; jak czujesz sie z ta wiedza? Przychodzac na spektakl
odnoszacy sie do ekologii, mozna zaktadac, ze osoby tworcze raczej nie
szkodza srodowisku. Nastepuja kolejne dziatania performatywne, ale w
jakims stopniu zawiedzione zostato zaufanie. Jalowska zapewnia, ze
segreguje Smieci, to bylo tylko ¢wiczenie. Narracje, ktore proponuje
Pszczotowska, sygnalizujg problematycznos¢ jezyka jako aparatu narzucania

fikcji na rzeczywistosc.

Sa rézne metody dojenia krow. Sprébuj sama. Aktorki podchodza do
zwisajacych z sufitu wymion, gtos z audio ttumaczy kolejne metody -
pigstkowanie, osmykiwanie, kciukowanie. Niestety, ta metoda wywotuje u
krowy bél. Sprébuj innej. Mozliwe trwate uszkodzenia. Sprobuj innej. Aktorki
demonstruja kolejne techniki. Wspomnienia Glac z dziecinstwa spedzanego
na wsi wprowadzajg sielankowa atmosfere, Jalowska dotyka wymion

zawieszonych pod sufitem, Glac wspiera ja, dajac wskazowki. Formujacy sie



na scenie obraz ekofeministycznej fantazji o rownosciowej wspdlnocie kobiet
i zwierzat, intymnosci i czutosci przerywaja co chwile komunikaty
przypominajgce o bélu. Jednym z sukcesow antropocenu byto przystosowanie
bydta hodowlanego do dojenia; jednym z sukceséw kapitalizmu byto
przystosowanie ludzi do bycia ,dojonymi” i cieszenia sie z tego. Ziemia
oskalpowana zwraca uwage na nasze uwiktanie w system wyzysku. Mleko

powoli skapuje.

Aktorki padaja na podtoge, mozolnie i jakby w bélu czotgaja sie, pojekujac.
Wyswietlane na ekranie napisy dopowiadaja kontekst - zwierzeta w ubojni
prowadza rozmowe. W sali zapada potmrok, przebija sie tylko stabe
niebieskie swiatto reflektoréw. Przestrzen i scenografia staja sie nagle obce,
niekomfortowo abstrakcyjne. Probujac znalez¢ zaczepienie w tej sytuacii,
mimowolnie czuje zapach rdzewiejacego metalu i zasychajacej krwi,
przypomina mi sie dzwiek ostrzy i szurajacych tancuchow. Surowa atmosfera
i ascetycznos¢ formy nie pozwalaja na dostowne przywotanie obrazéw
przemocy wobec zwierzat. Uruchamia sie jednak afekt - wspdtodczuwam
jako istota empatyczna, jako istota zwierzeca, jako ciato, tkanka, mieso.
Uruchamia sie tez watpliwos¢ - interpretujac nieartykutowane dzwieki
wydawane przez aktorki jako gtosy zwierzat, czuje sie, jakbym je
zlekcewazyta; interpretujac tekst dialogu jako rozmowe cierpiagcych zwierzat
czuje, jakbym narzucata im wlasne wyobrazenia o ich cierpieniu. Moze
wlasnie te moja ignorancje chcialy wydoby¢ i sproblematyzowac twdérczynie

Ziemi oskalpowanej?

Reprezentacja istot nie-ludzkich przez ludzki gtos, stowa, gesty zawsze
bedzie zawlaszczeniem. Na ekranie wida¢ fraze: ,Nigdzie juz nie jest
bezpiecznie”. Bo jak méwic o potencjatach zmiany swiata, kolektywnosci i

bezpieczenstwa, kiedy sam akt méwienia moze stac¢ sie aktem przemocy,



ktéra chcemy odrzuci¢? Snucie posthumanistycznych narracji opiera sie na
monetyzacji pojec i obiektow dyskusji. Podmiot zabiera gtos, czyniac cos
przedmiotem, fraza i problemem, oddalajac sie od materialnosci. Jezyk
ekologii przeniknat do jezyka polityki i kapitalizmu. Bycie eko jest marka,
etyka trendem. Przynajmniej dopdki sie sprzedaja. Jedna z aktorek
przyczotguje sie do wymion, lekko potraca je stopa. Jej wlosy wpadaja do
kaluzy mleka. Pozostaje w bezruchu, stapiajac sie w jedno z mlekiem. Tym
gestem wyraza swoje pojednanie z nie-ludzkim - poprzez wyciszenie i

zZrozumienie.

W finale scena jest pusta, ogladamy wideo - montaz wywiadéw z artystkami.
Spokojnym gtosem Pszczotowska opowiada o swojej relacji z praca jako
dyrektorka teatru w Stupsku; Jalowska o swojej relacji z praca kolektywna i
zwigzanymi z niag wyzwaniami; Glac o swojej relacji z matka, wstydem i
cielesnoscia. Mimo Ze nie prowadza ze soba rozmowy i nie sg obecne na
scenie, wytwarza sie poczucie bliskosci. Nie czu¢ miedzy nimi
wyrezyserowanych napiec - reakcji, czekania na wypowiedzenie kolejnej
kwestii ani dramatycznych pauz. Na wideo wizerunki i tozsamosci artystek
sq jawne i nieprzetworzone w warstwie wizualnej. Ich gtosy tatwo rozréznic,
mimo Ze nagrania nie pokazuja ich akurat wéwczas, gdy zabieraja gtos.
Jednak w pewnym momencie gubie sie w prébach dopasowania kwestii do
twarzy. Bo wszystkie wypowiedzi przenikaja sie ptynnie, nie tyle wymazujac
W nurcie narracji swoja podmiotke, ile porywajac ja dalej, przemieszczajac

jej emocje do kolejnej opowiesci.

W Ziemi oskalpowanej tak samo wszystko sie soba nasyca - kazdy ruch,
mysl, stowo i watpliwos¢; kolejne dziatania przeptywaja i przenikaja w siebie,
tworzac nie tyle performatywny kolaz, ile wartki strumien. Wychodzac ze

swietlicy Nowego Teatru czuje sie, jakby moje ciato zaczynato sie rozptywac,



tracic¢ ksztalt, ostre krawedzie. Jakby opuszki moich palcow marszczyly sie
po zbyt dtugim kontakcie z woda, a jednoczesnie obeschty po dotknieciu
syntetycznej posadzki. Jakby czesc¢ spektaklu wnikneta we mnie, a czes¢
mnie w niego - i jeszcze przez chwile nasze komorki i atomy zamieniaja sie
miejscami. Ziemia oskalpowana pozwala wierzy¢ we wspolnotowosc i
nawiazanie gtebszych relacji ze Swiatem, nie pozostawiajac jednak ztudzen
naiwnych fantazji, nie powtarzajac wyczerpanych haset posthumanizmu i

kolektywnosci.
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